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सूर साहित्य : नव सृल्यांकन 


डा० चन्‍न्द्रसान रावत, एम० ए०, पी- एच० डी०, डी० लिट० 
रोडर : हिन्दी विभाग 
श्री वेंकटेइवर विश्व विद्यालय, तिरुपति. (आ० प्र०) 


अकाशक : 


ज्जोव्याह्वस्े,थ स्धुवयसतत स्क्‍कभास्कलच्सय , 


सथुरा 


नकाशक 


घ़् 


जवाहर पुस्तकालय, सदर, वाजार, मध््‌रा, 


लेखक छ् दा० चन्द्रभान रावत, 
द्वितीय संस्करण हल सूर पंचशती १६७७ 
सर्वाधिकार छ् प्रकाशकाधीन 
मूल्य पचास रुएये 
विद्यार्थी संस्करण पद्रा तोस रुपये 
मुद्रक कल पचारी प्रिंटिंग प्रेस, मथुरा,-२८१००२ 


॥ 
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कुछ कहना है, इसलिए--- 


मैं कुछ उतना भावुक नहीं हूँ। न जाने क्‍यों 'सूर' पर सोचते समय 
कुछ भावुकता आ जाती है! बौद्धिकता के पैरों के नीचे से ठोस घरती 
खिसकने लगती है और एक तरलता का अनुभव होता है । 


सूर पर सोचना मेरे लिए सरल और सुहावना रहता है। न जाने 
क्या-क्या सोचने लगता हूँ : ब्रज, राधा, कृष्ण, गोपियाँ, श्रीदामा, यशोदा, 
न जाने कब, इनमें से कौन आकर विरमा लेता है ! 'सूर पर सोचने के क्षण 
मेरे लिए सृजन के क्षण होते हैं या समीक्षा के--कहना कठिन है । जब इस 
विपय पर बोलना पड़ता है, तो इतनी तरलता तो नहीं रह पाती, फिर भी 
शैली पूरी तरह में गद्य के अनुशासन में भी नहीं रहती | लिखते समय बात 
बदल जाती है । परम्परा-शोवन, यथ्याकलन, प्रामाण्य, आदि न जाने कितनी 
शोबपरक औपचारिकताएँ आकर घेर लेती हैं । आश्चर्य यह देखकर होता है 
कि मानव-मन का यह पारदर्शक कवि कितनी लम्बी परम्परा रखता है। भाव 
और मूल्यों की कितनी जटिल ऊहापोह सूर-साहित्य में व्याप्त है ? इस प्रकार 
बुद्धि को भी एक वहाना मिल जाता है। बौद्धिक प्रक्रियाओं को सूर' पर 
समर्पित हो जाने का अवसर मिल जाता है। सूर की भावधारा का बौद्धिक 
मूल्यांकन भी अपने आप में एक उपलब्धि वन जाता है। 


पुस्तक का नाम सोचते समय नया मूल्यांकन शीषंक भी ध्यान में 
भाया था 'नया' के स्थान पर ' नव आ जाने का एक कारण है । नया! 
शब्द चाहे वाद' न बना पाया हो, पर एक पारिभाकिता इसके साथ अवश्य 
संलग्न हो गई हैं । इसमें परम्परा को नकारने का भी एक भाव है। सूर का 
मूल्यांकन अधिक से अधिक परम्परा का नवीन बोध कहा जा सकता है । 
नव लेखन! शब्द भी घ्यान में आया : मैं डर गया : कहीं नर्वा भी 
पारिमाषिक्र न हो गया हो ! फिर भी साहस करके “नव-मूल्यांकन' को मैंने 
स्वीकार कर लिया । इस पुस्तक में नव-नूल्यांकन की ही प्रक्रिया मिलेगी । 


ऐसा अनुभव होता है कि सूर-साहित्य नव-मृल्यांकनब की संभावना से 
युक्त है । मानव-मन के इतने सहज और सरल स्पन्दन मध्यकालीन साहित्य में 
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यह ह्वितीय संस्करण ! 


सूर पंचशती का महापर्व और 'सूर साहित्य: नव मुल्यांकन' 
का यह द्वितीय संस्करण ! दोनों के बीच एक संवन्ध स्थापित हो, यह 
मेरी भी कामना है और प्रकाशक की भी । अच्छा होता यदि कोई 
नवीन चितन और तत्प्रेरित कोई नवीन व्यक्तित्व इस संबंध का 
आधार वनता | इस द्वितीय संस्क्ररण की पीठिका में पाठकों की सूर 
के नव-मूल्यांकन के प्रति अभिरुचि और विद्वान पाठकों के द्वारा 
प्रस्तुत पुस्तक का स्वागत है । यही तत्त्व सूर पंच शती और प्रस्तुत 
पुस्तक के संबन्ध का आधार है। यह वस्तुत: एक सघन सन्‍्तोप 
की वात है। 


इस द्वितीय स स्करण में जहाँ-तहाँ संशोधन तो किया गया 
है किन्तु परिवर्तेत-परिवद्धंन विशेष नहीं किया गया । यह भी उचित 
प्रतीत हुआ कि इस पुस्तक में सन्निविष्ट सामग्री को ज्यों का त्यों ही 
रहने दिया जाये। जो नवीन उद्भावनाएं ओर प्रतिक्रियाएँ सूर- 
साहित्य के प्रति उगी हैं उतको किसी भावी क्षण में प्रति फलित 
होने के लिए छोड़ दिया गया है। यदि प्रस्तुत लेखक और प्रकाशक 
का परस्पर कुछ कम व्यावसायिक सहयोग रहा, तो वह भावी क्षण 
जल्दी ही वर्तमान वन सकता हैं। 


प्रस्तुत पुस्तक का प्रथम संस्करण १६६७ में प्रकाशित हुआ 
था | लगभग १० वर्ष हो गये । इसके द्वितीय संस्करण की आव- 
इथकता का अनुभव ४-५ वर्ष पहले ही होने लगा था। परिस्थितियाँ 
इस कार्य में आड़े आती रहों और द्वितीय संस्करण का सकत्प इस 
वर्ष ही क्रियान्वित हो सका । स भवतः सूर पंचशत्ती के स दर्भ में ही 
यह सब होना था । 


जब इस संस्करण में विशेष परिवर्तेन-परिवद्धन नहीं ही 
किया गया है तव इसके सम्बन्ध में विशेष कुछ कहना भी नहीं है । 
केवल उन सुधी पाठकों और ग्राहकों के प्रति कृतज्ञता ज्ञापित करना 
शेप रह जाता है, जिनके कारण प्रथम संस्करण को नव कलेवर के 
साथ प्रस्तुत करना सम्भव और अनिवार्य हुआ | लेखक पाठक और 


( ८ ) 


प्रकाशक की नयी में पाठक का आयाम कितना प्रेरक और महत्वपूर्ण 
होता है, यह इससे सिद्ध होता है । 


मुझे विश्वास है कि प्रथम सस्‍्क्ररण की ही भाँति इस द्वितीय 
स स्‍्करण को भी सहृदय पाठकों के द्वारा ग्रहण किया जायेगा । मैं 
यह भी विश्वास दिलाता हूँ कि लेखक कुछ नवीन देने की साधना में 


निरत रहेगा ! (छ) 


हस्त नक्षत्र, १६९७७ । ““चरद्रभान रावत 


प्रकाशकीय--- 





म्र-साहित्य : नव-मुल्यांकन' प्रकाशित करते हुए हमें उल्लास तो हो 
ही रहा है, कतंव्य के निर्वाह का भी सुख मिल रहा व्रज के प्रकाशकों 
का ब्रज की साहित्यिक विभूतियों के प्रति एक कतंव्य भी है । आशा है सूर 
के मूल्यांकन के साहित्यिक अनुष्ठान में इस प्रथास को स्थान मिलेगा । 
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डा० चन्द्रमान रावत ने अपने सतत बअव्यवस्ताब के इस फल को हमें 
प्रकान्षित करने का बवसर दिया, इसके लिए उनके हम बामारी हैं। प्रस्तुत 
प्रयास पर हमें गव॑ है : डा० रावत बधाई के पात्र हैं । 


/0॥४ 


|| 2४7] दर 


डा० रावत ब्रज के सांस्कृतिक संदर्मों से सुपरिचित हैं। सूर-साहित्य 
के नव-पमूल्याँकन से इन संदर्मों की निजी बनुभृति का संस्पर्श है। यही इस 
मूल्यांकन का वंशिप्ट्य है। जितनी निष्ठा और सुरुचि का परिचय उनके 
लेखन से मिलता है, संनवतः उतनी सुरुचि हम मुद्रण आदि में नहीं ला सक्रे 
हैं । यह हमारी निजी सीमा है। फिर मी भरसक प्रयत्न हमने इसके मुद्रण 
और इसकी सज्जा को उचित स्तर प्रदान करने का किया 
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इन झव्दों के साथ पुस्तक सूर स्मृति में समर्पित हैं। विज्ञ पाठकों से 
प्राप्त प्रोत्साहन ही प्रकाशक की भावी प्रेरणा हैं 


--कु जबिहारीलाल पचोरी 
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चीन वनजनन अनणनन 


पृष्टाद्यार 


ऊप्रक्ति आन्दालन ने ममस्त भाक्त साहित्य च्क़ लिए ए्क्त मावभूमि 
प्रस्तुत की । जीवन के मूल्पों का संक्रमण पत्यन्त द्र्द गति से 


जा । निग्रम-धारा में पहले कर्मकांडीय मूल्यों की मान्यता थी । उपनिषदों 


न ॥0॥ 


कुमेंकांड के स्थान पर ज्ञानकांड की स्थापना की और दस प्रकार प्रथम 
मूल्यगत संक्रमण हुआ। गीता ने उपनिपद्‌ के जीवन-मुल्यों को एक भावात्मक 
मोड़ दिया । आनमन्धारा भी इतनी ही प्रवल थी। उसके विविव स्तर 
वेद-विरुद्ध स्वर ऊंचा करते रहे। क्रमशः: उनका मूल्यगत संक्रमण भी 
भावात्मक रूप धारण करने लगे । वौद्ध और जैन धर्मों ने भी वेद को स्वीकार 
नहीं किया । एक ओर तो करण और अहिता के मल्यों ने स्थान पाया, दसरा 





ओर देवालय, चर्या आदि में क्रियात्मकक सावना का विधान हुआ ॥ यह साधना 
योग मूलक साधना से भिन्‍न थी । इस प्रकार सारे देश में आगमीय तथा अन्य 
वेद विरोधी संप्रदायों का एक जाल रा विछ गया। जंन-मादस वैदिक या 
चेदान्तों के मूल्यों से कट सा गया । मंकर ने प्रस्थानत्रयी (--..उपनिपद्‌, ब्रह्म 

सूत्र एवं गीता) की ज्ञानात्मक व्याब्या करके, बौद्धिक घरातल पर विगत 
मूल्यों की पुनर्स्थधापना की। यों गकराचाये जी के व्यक्तित्व में भी कहीं-न- 
कहीं मावात्मक मूल्यों की स्वीकृति थी, पर जआममीय कुहासे को थी 
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लिए उन्हे ज्ञानवादी जीवन मूल्यों कटी किरणें आवश्यक प्रतीत हुई । इसी 


4 
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का व्यक्तित्व समग्र तेजस्विता से मंडित होकर प्रकृट हुआ । गीता 
की मावात्मक क्रान्ति को भी उन्होंने ज्ञानग्त्मक बना दिया। इस बाधघात 
से वेद विरोधी स्वर कुछ ननन्‍्द हुआ--चाहें समाप्त न हुआ हो । एक तीज 
हुई जनता कुछ रुकी -चाहे ज्ञानवादी मूल्यों के साथ तादात्म्य 


रद प्रस्थानश्षयी प्र बाधारित जीवन-मल संस्कारों से 
न कर पाइ हा। प्रस्यानश्रया पर बआाधारत जावन-मूल्य नवीन उंस्कारों से 


१० सूरसाहित्य : नव मूल्यांकन 


प्रोदूभमासित हो उठे--चाहे अभी उनका जनानुकूल मावात्मक संस्कार होना 
शेष हों | आगमीय या बौद्ध भावात्मक क्रियाओं और चर्याओं की स्थिति 
अछूती रही । भक्ति के आचार्यो और संप्रदायों ने प्रस्थानत्रयी की भावमूलक 
व्याख्या करके एक ओर शंकर द्वारा प्रचारित अद्वतवादी मूल्यों को विशिष्ट 
या शुद्ध! किया । दूसरी ओर आगमाश्रित, तंत्राश्चित था बौद्ध भावात्मक 
मूल्यों के स्थान पर निगमाश्रयी भावात्मक संस्कारों की स्थापना की। 
प्रस्थानश्रयी के अतिरिक्त इस प्रकिया में बैखानस, पांचरात्र संहिताओं, 
विविध पुराणों और विजश्वेष रूप से भागवत और लोकभाषागत मावाकुल 
साहित्य को प्रामाण्य प्रदान किया गया । इस प्रकार एक महान्‌ सांस्कृतिक 
आन्दोलन हो उठा । 

जाने-अनजाने तंत्रागमों, सहज साधना, रहस्यात्मक श्गार ने भी 
इस भावात्मक क्रान्ति को कुछ तत्त्व प्रदान किये : एक तीब्र उत्तेजना दी । 
ध॑रे-धीरे भावात्मक मूल्य इतने तीत्र हो गये कि दाशनिक पीठिका शिथधिल 
पड़ने लगी। भावों की सारणियों से संबंधित नवीन शास्त्र विकसित होने 
लगा | प्रस्थानश्रयी की छाया से एकदिन यह भावज्ञास्त्र मुक्त हो गया। 
इस शास्त्र की भूमिका में तंत्रात्मक रस, काव्यशास्त्र, कामशास्त्र तथा लोक- 
साहित्य की प्रेरणाएँ स्वीकृत की जाती है। इन सबने मिलकर एक-एक 
भाव-पद्धति और एक ऐसा माध्यम प्रस्तुत किया कि आन्दोलन जनव्यापी 
हो गया । लोकसाहित्य में नवोदित भावात्मक मूल्य गुजने लगे | जनजीवन 
को जैसे एक खोया हुआ उत्साह वापस मिल गया हो। विभिन्‍न अवतारों 
की लीलाए उसे अपनी निजी श्रतीत होने लगी। लौकिक और शिष्ट कलाए' 
नवीन अभिप्राय पाकर घन्य हो उठी। जीवन की दिगूश्रमित धारा को 
नवीन दिशा मिली । 

इसी समय देवालयों का संगठन हुआ । सेवा-चर्या इन देवलायों में 
मूतिमान हो उठीं । ऐसा प्रतीत होने लगा कि पांचों ललित-कलाओं का सह- 
योग देवालय के संगठनों को प्राप्त हो गया। जीवन और धमं, कला 
और अध्यात्म, बुद्धिवादी और माववादी मुल्य जैसे नवीन संबधों में 
बंध गये : समन्वय और सामंजस्य की शक्तियां जैसे इतिहास में दीघंकाल के 
पश्चात्‌ संघर्ष और इन्द्र की शक्तियों पर विजय प्राप्त कर सकी हों । इतिहास 
के पृष्ठों पर इस उल्लास-समारोह की झंकृतियाँ अकित है । 

सबसे बड़ी बात यह कि यह सब कुछ भारतव्यापी हुआ । मारत के 
तर में प्रवाहित सभी ज्ञात-अज्ञात भाव घाराओं ने इस आन्दोलन को 
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योगदान दिया । इस आन्दोलन की सूजनात्मक शक्तियों ने अनेकों को प्रातिभ 
साधना की प्रेरणा दी | सर्वत्र विपुल साहित्य रचा गया । भन्‍्ततः: यह हुआ 
कि वेद-विधि, शास्त्र मर्यादा आदि के मूल्यों की एक बार फिर उपेक्षा हुई 
और शुद्ध प्रेम का मूल्य जीवन में सर्व मान्य हुआ । यही भावात्मक संक्रमणता 
सभी भक्त कवियों को प्राप्त हुई । मक्ति साहित्य में “विधि! और “राग में 
क्रिया-प्रतिक्रिया बनी रही । इन सूत्रों को कुछ और विस्तार से देख लेना 
उपयुक्त होगा । 
१-वंदिक मूल्यों का हास 

मध्यकाल में एक विशेष मनोवृत्ति मिलती है। एक वर्ग अपने से 
विरोध रखने वाले मतों को 'अवैदिक' कहकर तिरस्कृत करता था। अवंदिक 
कहे जाने वाले मत बेदिक मत का खंडन करते थे । इन दोनों मत-धाराओं की 
परम्परा नवीन नहीं एक दीघं समय से चली आ रही थी । 'निगर्मा और 
आगम' विचार धारायें क्रिया-प्रतिक्तरिया के रूप में इतिहास का एक सत्य बन 
चुकी थीं । 

स्वयं उपनिषद्‌ वेदान्त' बन गये । ब्रह्मषि मेधा के प्रति राजि मेघा 
की एक हलकी सी विकास-मूलक प्रतिक्रिया उपनिषदों में परिलक्षित है। 
वेदोक्त स्थुल एवं शुष्क कर्मकांड के स्थान पर ब्रह्मांड व्यापक, सूक्ष्म, चिन्तन 
परक यज्ञ की स्थापना की गई। मूल शक्ति के अन्वेषण की प्राकृतिक शक्तियों 
के माध्यम वाली पद्धति का निराकरण करके एक शुद्ध ज्ञानात्मक पद्धति का 
आविष्कार किया गया। एक ऐसा महान्‌ दर्शानः जन्म लेने लगा, जिस पर 
आज भी भारत गये कर सकता है। पर, इनमें वेद का स्पष्ट और तीब् विरोध 
भी नहीं था और न उसका खंडन ही किया गया । एक प्रकार से वेद का पूरक 
साहित्य प्रकाश में आया : वैदिक पद्धति जैसे आत्मोन्मुख होकर सूक्ष्म से सूक्ष्मतर 
चिस्तन-साधना से परमात्य तत्त्व का संघान और निरूपण करने लगी हो । 
कर्मकांड मूलक ब्रह्म ज्ञान या ब्रह्म विद्या. शुद्ध ज्ञान का परिवेश प्राप्त करने 
लगी | इस प्रकार ब्रह्म-ज्ञान का विकसित रूप प्रकट हुआ । इस प्रकार वेदान्त 
दर्शन किसी न किसी रूप में श्र्‌ति को आधार रूप में ग्रहण किए रहे । 

उपनियद्‌-साहित्य के नवनीत को ग्रहण करते हुए '"गीता' का अवतार 
हुआ । इसमें वेद को त्रैगुण्यमय घोषित कर दिया गया : अजु न से 'निस्‌त्रैगुण्य 
होने के लिए कहा गया । इस प्रकार वेद' की हृष्टि से गीता का सामंजस्य 
नहीं था । वास्तव में ज्ञानात्मक उपनिषद्‌ का भावात्मक अवतार ही गीता है। 
गीता का प्रमुख प्रतिपाद्य भक्ति! है। ज्ञाममय भक्ति या निष्काय-मक्ति के 
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सूत्र ही आगे विकसित हुए । इसी की प्रेरणा से आगे के भावमूलक भक्ति 
संप्रदायों में वेद! का खंडन चाहे नहीं मिलता हो, पर उसे अनावश्यक अवश्य 
बतलाया गया है । | 

जिस प्रस्थानत्रयी को शुद्ध ज्ञानात्मक घरातल पर शंकराचार्य जी ने 
उतार दिया था, उसी की शुद्ध भावात्मक व्याख्या भक्ति के आचार्यो ने की । 
इसी व्याख्या ने भक्ति को सर्वोच्च मूल्य के रूप में प्रतिष्ठित कर दिया और 
वेद! के मूल्य और यज्ञ-्यागादि से युक्त साधना को उपेक्षित कर दिया। यज्ञ 
का स्थान पूजा ने ले लिया । पूजा-कर्म 'पत्र-पुष्पं फल तोय॑” से सम्पन्न हो 
सकता था। 


वैदिक साहित्य में ही कुछ वेद-विरोधी जातियों और गणों की सूचना 
मिलती है। जिस आंगिरस परम्परा से कृष्ण का संबंध जोड़ा गया है वह भी 
बेदिक नहीं थी। अथवंबेद में एक ऐसी शासन व्यवस्था की _चर्चा है, जिसके 
निवासी वेद और ब्राह्मण का विरोध करते थे : दोनों का उच्छेद ही उन्हें 
अभीष्सित था । इस प्रकार के 'वितहव्य' के १००० निवासियों का उल्लेख है ।'* 
आगे के इतिहास काल में यह स्थिति अँंधिक स्पष्ट हो जाती है | इन गणों में 
शासन व्यवस्था ही भिन्‍न नहीं थी, इनके निवासी वैदिक संस्कृति और आचार 
के भी कट्टर विरोधी थे । महाभारत के समय भी ऐसा विरोध मिलता है। 
कृष्ण दोनों में मैत्री भी चाहते थे । आभीर एवं यादवों में भी ऐसे आचार थे, 
जिनका समर्थन वैदिक परम्परा नहीं करती थी । इस प्रकार कृष्ण में ये 
संस्कार आये । एक ओर तो उनका संबंध आंगिरस परम्परा से हुआ | दूसरी 
ओर आभीर और यादव गणों से । 


बेद-विरोधी स्वर की एक और परम्परा है। यह वौद्ध और जैन धर्म 
के रूप में प्रकट हुई | कालांतर में वौद्ध धर्म के विंकसित रूपों के साथ समस्त 
आगम परम्परा संबद्ध होती गई । तत्कालीन वौद्ध संप्रदायों के संबंध में देशी- 
विदेशी स्रोतों से प्रचुर साहित्य प्रकाश में आया है। वैदिक परम्परा वौद्ध 
संप्रदायों में अभाववाद या शुन्यवाद की स्थिति मानकर उनका खंडन करती 
रही । बौद्ध संप्रदाय वेदिक-मत के विरोधी बने रहे । बौद्ध-बर्म के ऐसे ही 
संप्रदायों के अतिवाद को देखकर - ही एक घोर प्रक्रिया हुई। शंक्राचार्यजी 
१. ये सहक्नमराजन्नासन दश शता डत ते क्राह्मणस्थ गां जम्घा बेतह॒ब्या 
पराभवनर । 
[ अयवदे, ५४१८।१० ] 
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ने शून्यवाद को 'सर्वप्रमाण विप्रनिषिद्ध/ कहा । उसके उच्छेद का इन आचार्य 
प्रवर ने संकल्प लिया | कुमारियल भट्ट बुद्ध जी के आदर्श स्रिद्धान्तों को भी 
अग्राह्म बतलाया । बौद्ध धर्म का प्रकट रूप तो इन थपेड़ों को न सह सका, पर 
उसके प्रच्छन्‍न रूप अवशिष्ट हो गए । स्थविरवाद, बज्रयान, सहजयान आदि 
रूपास्तरण प्रस्तुत हो गये । इनका पोषण ज्ञाक्त, शव, तंत्र, रसायन आदि के 
तत्वों से होता रहा | पुराने साहित्य में बौद्धों के माध्यमिक, योगाचार, 
सौत्रान्तिक और वभापिक संप्रदायों का भी उल्लेख मिलता है । जैनमत और 
चार्वाक दर्शन को जोड़कर उन संप्रदायों की संख्या छः करदी गई है, जो वेद 
का विरोध करते थे | इनको 'नास्तिक' कहा जाता था। इनके अतिरिक्त अन्य 
अनेक छोटे संप्रदाय भी रहे होंगे, जिनमें वेंद-विरोबी स्वर ग्रूजता रहा 
होगा । 

पराणिक साक्ष के अनुसार कापाल, लाकुल वाम, भैरव, पाँचरात्र, 
पाशुपत आदि को अवैदििक घोपित_ किया गया। झद्धुराचार्यजी ने वाशुपतों 
ओर माहेश्वरों को वेद-बाह्य बतलाया ।* प्रवृत्ति शव, ज्याक्त और तांत्रिक 
मतों को अवैदिक कहने की प्रतीत होती है । यदि यह कहा गया क्रि विष्णु ने 
ही कापाल, भैरव आदि संप्रदायों से संवन्धित मोह शास्त्रों को उत्पन्त किया, 
तो विरोधी स्वर ने यह योजना की: शिवजी ने कहा कि भायावाद एक 
अ्रामक दर्गन है | इससे अधिक असत्य दर्शन नहीं मिल सकता । वेद-विरोधी 
मतों ने वेद-विरोधी स्वर को और ऊँचा और स्पष्ट किया । 

आगे चलकर तांतन्िक साधना और योगमार्ग ने प्रवल रूप धारण 
किया | तन्त्र के सम्बन्ध में साहित्य भी विकसित होता रहा । जहाँ वैष्णव 
सहिताएँ जन्म ले रही थीं, वहां शैवागमों और शजाक्त तंत्रों का विकास भी साथ 
साथ हो रहा था| जागम' साहित्य का संवन्ध भी देव परम्परा से हैं। पर, 
कुछ आगमों को वैदिक कहा गया । इन आगममों के प्रामाण्य को स्वीकार करने 
वाले कई गव और णाक्‍त संप्रदाय चले । श्ञाक्‍तों के चार संप्रदाय केटल, 
काश्मीर, गौड़ और विलास माने जाते हैं । बंगाल और आसाम इनके मुख्य 
केन्द्र हो गये | एक प्रकार से इन दोनों की अखिल भारतीय स्थिति हो गई ॥ 
पर आममों में ऐसे सूत्रों का सन्निवेश है, जिनसे समन्वय की भूमि तैयार हो 
सके । दार्शनिक दृष्टि से कुछ समान सूत्र ये हैं : उपास्थदेव परम तत्व है | यह 
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प्रकृति से परे है। परम तत्व में इच्छा, क्रिया आादि शक्षितयों का निवास हैं । 
जगत्‌ परमतत्त्व का परिणाम है। सृष्ठि क्रम में प्रकृति भी स्वीकृत हैं। त्रिगुण 
को भी स्वीकार किया गया है। मकिति पर सभी बल देते हैं । भवित के क्षेत्र में 
सभी वर्ण, स्त्री, पुरुष समान अधिकार रखते हैं। चर्या (धारमिक) और क्रिया 
(मन्दिर आदि का निर्माण) को भी सभी ने स्वीकार किया ।' पारिभाषिक 
शब्दों में भी साम्य हैं। बीज, मन्त्र, मुद्रा, न्यास आदि मी हैं। योग की सभी 
में चर्चा हैं। कहने की आवश्यकता नहीं कि भक्ति-संप्रदायों के दर्शन में भी ये 
तत्त्व या इनके संस्कृत रूप स्वीकृत रहे । 
शवागमों पर आधारित अनेक संप्रदाय थे। शंकराचार्य जी ने इनका 
भी खंडन किया । लिगपुराण में पाशुपतों की एक वेदिक शाखा का भी उल्लेख 
है : ये लिंग, रुद्राक्ष और भस्म धारण करते थे । यहीं मिश्र पाशुपातों की भी 
चर्चा मिलती है, जो पंचदेवोपासक थे । साधना और प्रतीकों की दृष्टि से 
तांत्रिकों की शाखा इन दोनों से मिन्‍द्र थी । इनके अतिरिक्त भी अनेक पाशुपतत 
शाखाएँ थीं जो देश भर में फंली थीं। दशिण में शैव-भक्त भी प्रमुख थे। 
इनमें से कुछ महाभारत और पुराणों से भी प्रभावित थे ) कश्मीर में शेव मतत 
और पूर्वी भारत में शाक्त मत का विशेष प्रचार था। यों भारत के प्रत्येक 
गाँव में शिव और शक्ति के छोटे-बड़े मन्दिर अनिवाय रूप से मिल जाते हैं । 
२-वेदों को प्रमाण मानने वाले संप्रदाय और वैदिक मूल्य 
जिस प्रकार वेद-विरोधी नास्तिक संप्रदायों की वृद्धि हो रही थी, उसी 
प्रकार आस्तिक संप्रदायों की संख्या मी बढ़ रही थी। वेद को प्रमाण मानने 
वाले सिद्धान्तों में चाहे परस्पर मतेक्य न हो उनमें वेद-प्रामाण्य समान रूप से 
स्वीकृत था । समस्त भक्ति संप्रदायों की भी यही स्थिति है । अनेक शैव, णाक्त, 
पाशुपत, गणपत्य, सौर आदि नामधारी संप्रदाय अपनी प्रतिष्ठा के लिए अपने 
को श्र _ति-सम्मत कहने लये । 
दार्शनिक दृष्टि से वेद-वेदान्त के अनेक माष्य प्रस्तुत किग्रे गये । इनके 
द्वारा मूल दर्शव का प्रचार मी होता था और मूल दर्शन विकसित भी होता 
था । अनेक नवीन तत्त्वों का समावेश भाधष्यों के द्वारा मूल दर्शन में हो जाता 
था । साथ ही परिस्थितियों के अनुकूल कुछ विशिष्ट तत्त्वों का पुनराख्यान भी 
हो जाता था | इससे दर्शन जीवन्त बना रहता था। 'पुराण' एक दूसरी ही 
पद्धति से वेद-वेदान्त-सूत्र-धर्म शास्त्र को प्रस्तुत करते थे । वे सूक्ष्म को स्थूल 





१. सर जान उडरफ, शवित एण्ड शाकत, पुृ० २३। 


बे 


पद्धतियों 


बचापट 


पृष्ठाधार 


8 


नि का. 


प्रदात करके 


ध्‌। इत साथता 
समाव्रद्य 


वश 
करत 


का विवान क 


अन्न मं 5 डी + 25 
घट 


साचतना-पद्धात 


*4< 


कलात्मक 


प्रामाय्य लत 


हज 
रे 


कण 


ाफ्ोजज अआभंश्ल्‍ं-ज- 


चदाय 


पे 


लौरशि 


प्र 
5 


प्र 


मसाध्यम 


लत 
स्क्च््चा 





>> 
त्रद 


उ 
तय 


का 


तत्त्वों 


व्यायह्वारिक 


»॥ 3 4५ 


्‌ 
जज 


ब्दव् 


कट 
दे 


जज 


्‌ 
दीकिक, 
गत 


शव 


पद्धतियों 
च्ट्ात 45 


| 


-साहित्य 


प्‌ 


€ 


ल्‍ ब् 


55 नील हरा 


७.२० 
है 


ख्य मे 


बम के 


+ ५४०“ पलिक 
कि 


हल ४ 
छः 
्प 


को एक 





पुराप-साहत्य वंद-ठछाम 


--+ 
श्र 


3 


रत 


| सारताय दझून 


व 


ध्वत्थ् 


का 


न 
८ 


लगा । 
था । 
संप्रदायों को 


सेलश 


ड्दतए 


| 


ञ्स 


प्रदान क्रिया 


£- 
द्बतत 


हे 


मन 


स्पप्र 


तर्ज 
डा 


जा] 


बट 


“4६54६ 


पर 


लत 


८ 
आलखाओं को 
पृद्का ऋ 


ल्ञउ। 


मेन: 
न्ठठ 


है 


डा 


रहा 


| 
शर 
स््तीरलचि 


तू 
५२ 
] 


प्रभात्रत 


ही सवसे अधिक 


खाहित्य ्य 
6६4 


पुराण सा 


का प्र 35 


७) 


| खत-माइन क 


छर जा 


हा 
5] 


सपमा सप्र 
कह 


टरट 
बम 


सन 


प्रात: 


प्र 


बे, 


सम्रदाया का 


च्छ 


नर 
ज्वा 


के 


नभास 


पुराम-विद्या 


कि 


प्रकार 
न 


उसी प्रक्ता 


च्य्छ 


न 


प्ग्र्य 


तर 
आऔर 


खाक ५ 
अं 


रे 


भ 


पत 


ले अल 
जज 


समप्रदाया मे 


बट 


नहीं 


द्रार्म 


दे 
ऊ> 


-> 


ब्लू 


विद्या भी 
ठ्ठ 


पराण-विद्य 


या एक ही 
साय 
था। धर्म सूत्रों 


नल 


ष्् 


एक 


हि 


दि 
्र्‌ 


मम 


हि दी की 
ब्व्प 


ब्- 


+4५ 


प्राय एक 


श्््ट्ड 


ज्ज्-+ 
रथ 


्््‌ 


3 


का 


पुराणों के 


ष्कु 


्प 
५ 


में भी पर 


महाभारत 
श्‌ 
> 


हद 


म्र 


हर 

ड्ज+>ू 
दर 

हज 


० 
प्र 


€ू 


साहित्य थ 


नर 


>> 








। कर 
| 


प्र 


ते 


दी 


न्याय 
रामानुजाचाबय जा 


क्ः | 
को बंद 
जाच 
*3]8*« द्वि 


ध, 
न 


श्प् 
< 
कष्ट 


मत 


मर 
रामा 
को 


पाच रात्र 


पर 


ज्‌ 


मत 


प्॒रत धाचर 


कहा | प 


छड, 


पाचरात्र म 


८43» ९.4:34<4 


व्‌ 


संहिताओं का मह् 


किम... 2... 


>> 
साहठ 


३ 


ल्- 


किया और 


बच वे आअया।पद। 


प्र 
प्रा 
] 


बुप्यव 
न्न्ल 


कं, 
ढ़ 
ज्डू 


तनु 


उजापाफओएण 


हक 
3०8 8 


जप 

ट्ण 

न्‍ 
डी 


आअुलच्स 


पधन्म्पतत 
हप् 


इसी पर: 


कि त! 


व्रिया । 
पिच किया: च 


दल ९" 


वेद की 


डब्यछ 45।६०७- 


जज 
पिन 


नी 


दे 


>> 
दे 


न 
व्द्ू 


ड्द्र्ज्द््ड 
काथ 





2 
प्र 
द्छ 


बज लत्धिनि लि 
उल्काफस नहा 


प्र 


विकास 


खपच 


प्रश्न स 


छ- 


मसच्यकालान घन 


द््वि हक 





अ 





ड्ड 


साधना, पु० 


डा 
4 


- डा० हतारीजयचाद दिवेदी, म 


श्र 
हु 


श्दद सूरसाहित्य : नव मूल्यांकन 


तक विवाद चलता रहा | अन्ततः पांचरात्र उपासक ही मागवत कहे गए । 
पांचरात्र संहिताओं की परम्परा प्राचीन है । इनकी रचना उत्तर में भी हुईं 
बौर दक्षिण में नी | आइचर्य की वात यह है कि शंवागर्मों से इनका विशेष 
साम्य है। इनका विपषय-विमाग इस प्रकार है :* ज्ञान-ब्रह्म, जीव, जगत 
का निरूपण; योग-मोक्ष के लिए योग प्रक्रियाएँ; चर्चा-नित्य नैमित्तिक हृत्य, 
मूर्ति, यंत्र और इनकी पूजा विधि; क्रिया देवालय-निर्माण, मूर्ति स्थापना, 
पूजा आदि । आगे के विकसिक भक्ति संप्रदायों में मी दरशत का विपय- 
विमाजन इसी प्रकार रहा | सूर' के संप्रदाय को भी अपवाद नहीं कहा जा 
सक्रता । इन विषयों में से चर्या और क्रियाएँ अधिक लोकप्रिय होती गई. 
तत्त्वदश्शन क्रमशः न्‍्यून से न्यूनतर होता गया । संहिताओं में भी चर्या क्रिया 
निरूपण में ही विज्ेप रुचि ली गई है। 

पंचरात्रां-मत में चतुच्यू ह-कल्पना प्रमुख हैं : विकास-क्रम इस प्रकार 
है : वासुदेव [परमतत्त्व] से संकर्पण [जीव |; संकर्पण से प्रद्य म्व [मन]; और 
प्रद्यू मन से अनिरुद्ध [अहंकार] । इस प्रकार एक पौराणिक इतिवृत्ति के क्रम में 
तत्त्व-विकास को रखने का उपक्रम है । 

ऐसा प्रतीत होता है क्रि आरम्म में पांचरात्र पूजा-विवान वेदिक 
परम्परा के मन्दिरों में प्रचलित नहीं था: वहां वंखानस संहिताएँ ही मान्य 
थीं। रामानुजाचायंजी ने वैखानस संहिताओं के पूजा-विधान का विरोध करके 
दक्षिण के अधिकांश मन्दिरों में पांचरात्र विधि की स्थापना की | इस प्रकार 
जिस पांचरात्र परम्परा को जवेदिक कहा जाता था, वह भक्तिलसंप्रदायों में 
स्वीकृत हुई । एक प्रकार से वेद-विरोध का यह एक मृद् और व्यावहारिक 
रूप था | वेद-प्रामाण्य सिद्धान्त रूप में स्वीकृत रहा । इनमें मक्ति पर वल 
दिया गया है । इनके जनुसार जीवोद्धार का मार्ग भगवान का अनुग्रह है ।* 
इस भवजाल से यदि मुक्ति पानी है तो मगवान की शरण में जाना (न्यास) 
ही एक मात्र उपाय है । समी मक्ति संध्रदायों के थे प्रमुख सूत्र रहे। वललम 
संप्रदाय का तो नाम ही पुष्टि मार्ग' [अनुग्नह-मार्ग ] है । तमिल प्रान्त में कई 
पांचरात्र संहिताएँ प्राप्त हुई हैं | दक्षिण के आल्वार भक्त पांचरात्र संहिताओं 
के मिद्धान्तों से बहुत मविक प्रमावित थे | वैसे रामायण, महामारत और 

पुराणों का प्रमाव मी अत्यधिक है। आत्वारों की दृष्टि से अस्पृश्य-स्पृदय का 
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भेद नहीं था । पुराण और संहिता दोनों ही मिली-जुली पद्धति पर आधारित 
आल्वार-सा हित्य को श्री संप्रदाय में प्रामाण्य प्राप्त हुआ : इनके साहित्य को 
परम प्रमाण माना गया : इस साहित्य का गायन होता था ! आल्वार भक्तों 
की भी पूजा देव-मन्दिरों के पूजा-विधान का अद्भध बन गई । आल्वारों को 
वेष्णव संत्रदाय का आदि नुरू माना गया | पीछे वेष्णव संत्रदाय में प्रस्थान- 
त्रयी और भाल्वार साहित्य के प्रामाण्य और सापेक्षिक महत्व को लेकर कुछ 
विवाद भी हुआ : मत-विभाजन भी हुआ । एक वर्ग प्रथम को, दूसरा वर्ग 
द्वितीय को अधिक महत्व देने लगा । वेदांत देशिकाचार्य प्रस्थानत्रयी को विशेष 

हत्त्व देने के पक्ष में थे । नारायण या विष्णु के अन्य रूपों की प्रतिष्ठा हुई । 
नूसिह, वराह, राम आदि की पूजा भी प्रचलित हुई। दक्षिण के व्यक्तिवाचक 
नामों और मन्दिरों की हृष्टि से इनकी पूजा का सह अस्तित्व मिलता है । सूर्य 
और गणेज्ञ की पुजा भी प्रचलित थी । 


पुराण-परम्परा में आने वाले ग्रन्थ भागवत” ने आगे के विकसित भक्ति 
संत्रदायों को अत्यधिक प्रमावित किया । प्रस्थानत्रयी में भागवत को जोड़कर 
वल्लमाचार्य जी ने प्रस्थान-चनुष्ट की स्थापना की । चैतन्य संप्रदाय में भागवत 
को सर्वाधिक महत्व दिया गया। “...पांचरात्र संहिताओं, विष्णु पुराण, 
और -श्रीमाष्य' का आश्रय लेकर एक वैध मार्गी वैष्णव साधना विकसित हुई 
और दूसरी रामानुजा मार्यी या आवेश और उल्लासमय् भक्ति मार्गी साधना 
भागवत' का आश्रय लेकर विकसित हुई । उत्तरकाल के वलल्‍लभ और चैतन्य 
संत्रदाय भागवत को परम प्रमाण के र्‌प में स्वीकार करते है। भागवत पुराण 
श्रीकृष्ण के प्रेम मूलक भक्ति धर्म का प्रतिपादक है ।*” श्रीकृष्ण को पूर्ण 
और साक्षात्‌ अवतार कहा गया और शेष अवतार अंशावतार है। इस प्रकार 
नारायण, राम. आदि अवतारों के स्थान पर एन संध्रदायों में कृष्ण का सर्वा- 
धिक महत्व हुआ । आगे चलकर भागवत और सहिताओं के उत्तसों से प्र सिद्ध 
चार संप्रदाय उत्पन्त हुए ।* चेतन्यमत को मध्व-मत्त के साथ संबद्ध करके 
देखा जाता है, पर उसका अस्तित्व भी स्वतन्त्र है। भध्यकाल के उत्तराड्ध में 
समस्त धामिक और दाशंनिक चितन की परम्पराएं इन संप्रदायों के रुप में 
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ढ़ल गई | योगमार्ग भी इस काल में साथ-साथ चलता रहा। धीरे-धीरे 
वैष्णव तत्त्वों से उत्तर भारत का योगमार्ग भी प्रभावित होने लगा और तांत्रिक 


भाव और रस के प्रतीक 'माधुय के अनुयायी भक्ति-संप्रदायों को प्रभावित 
करने लगे । 


साहित्य की एक और प्रवृत्ति की ओर यहाँ संकेत कर देना आवश्यक 
है । हिन्दू धर्म के आचार और व्यवहार को नियंत्रित भीर सुरक्षित करने के 
लिये स्मृतियां लिखी गई थीं । स्मृतियों की मध्य युग में टीकाएं लिखी गई 
निबन्धों की रचना हुई | पुराणों को इनके साथ॑ संबद्ध करके धर्म शास्त्र नाम 
से इस समुच्चय को द्योतित किया जाता था। धम शास्त्र सामाजिक जीवन के 
भाचारों और संबंधों को नियंत्रित करता है। वर्णाश्रम-व्यवस्था का नियमन 
भी इसी से होता है । इसी प्रकार कुछ साहित्य धर्म साधना के नियमों का भी 
अनुकथन करने वाला था। 'स्मार्त शब्द स्मृति से उत्पन्न हैं। स्पार्तों में 
आचार-व्यवहार और देवोपासना, धर्मझास्त्र और धर्म-साधना परक साहित्य 
माना जाता था । पंचदेवोपासना की स्वीकृति के द्वारा इनके द्वारा समन्वय की 
भी एक भूमिका प्रस्तुत हुई। साधना मुख्यतः 'सूर' से पूर्व योगमुलक और 
भक्ति-मूलक थीं । 


भक्तिमूलक साधना को उक्त धर्म-शास्त्र, ध्मे-साधना-साहित्य के आधार 
पर दो भेदों में विभक्त किया जा सकता है। पहला मत धर्म शास्त्रीय आचार- 
व्यवहार, नीति-विधि को स्वीकार करके चलता था। दूसरे मार्ग में वेदादि 
प्रामाण्य की अस्वीकृति तो नहीं है, पर सघन रागात्मक साधना में इस लोक, 
वेद, स्मृति आदि के नियंत्रण को अनावद्यक अवश्य कहां गया। भगवत्परेम के 
घनीभूत क्षणों में धर्मशास्त्रीय आचार को वाधक भी समझा जाता था । इस 
प्रकार रागात्मक साधना में वेदों की उपेक्षा का स्वर जाने-अनजाने आ गया । 
योगी और संतों में वेद, लोक, या पुस्तकीय विधान का खंडन बौद्धिक आधार 
पर था। भक्ति के रसाश्रयी रूपों में मक्ति और प्रेम का मूल्य ही सर्वोच्च था । 
अतः भावना के आधार पर अन्य बौद्धिक या ज्ञानात्मक, अथवा क्मकाण्डीय 
मूल्यों के लिए कोई स्थान, नहीं रहा | कुछ भक्ति संप्रदायों की दार्शनिक 
पीठिका में प्रस्थान-त्रेयी और घधमंशास्त्र अथवा उनका विशेष रूप से किया गया 
भाष्य व्याप्त था पर कुछ संप्रदायों ने इस पीठिका को भी छोड़ सा ही दिया 
ओर भक्तिमूलक भावोन्‍्तयन की साधना को दूसरी हो भूमिका में देखा गया । 
जिन संप्रदायों में यह पीठिका मान्य भी थी, उनमें भी पीछे प्रेम भक्ति का 
मूल्य ही प्रबल होता गया और वेद-विधि, स्मृति-आचार शिथिल । जहाँ इन 


पृष्ठाधार १6 


संप्रदायों में मावात्मक सेवा का विधान किया गया है। वहाँ वेद की उपेक्षा के 
स्वर भी स्पष्ट है । इस पक्ष पर गोपी माव और माधुय नाव पर विचार करते 
समय ओर मी स्पष्टीकरण किया गया है । 

गोपी भाव को पृष्ठ और मांसल करने में, और गुर्जर जाति के भाव- 
प्रवण लोकसाहित्य और विश्वासों का भी महत्त्वपूर्ण हाथ माना. गया है ।* 
इस भावना को लेकर जो शद्धार-मुक्तक साहित्य के ज्ेत्र में प्रचलित हुए, 
उनका श्रेय भी इस जाति को दिया जा सकता है ।* इस जाति की भाव 
साधना ने भी बंदिक रीति को ठेस पहुँचाई । इस “भागवत” परम्परा को शक, 
यवन, पल्हव आदि जातियों ने भी स्वीकार किया । इन्होंने अपने को 'भागवत' 
कहा भी है | इनके लिए वेद-प्रामाण्य का महत्व नहीं था। 'भागवत' मूल्यों 
का ही विस्तार और ग्रहण -इनके द्वारा हुआ । संल्लेप में कहा जा सकता हैं कि 
चाहे वेद को अमान्य न ठहराया गया हो, घर अन्य भावात्मक जीवन मूल्यों के 
प्रवल हो जाने पर बंदिक मूल्यों का छास स्वामाविक था। तरल भावना से 
ओत प्रोत लीला साहित्य विकसित होने लगा । इसके प्रमाण ये हैं “ल्षेमेन्द्र का 
दग्यावतार चरित' जयदेव का गीत ग्रोविदा चंद का दिसम | इनमें शास्त्री 
मर्बादा, वेद की अनुन्ना, तथा लोकमर्यादा विचलित सी खड़ी हैँं। सूर्राकी 
गोपियाँ अनेक स्थानों पर प्रेम के सामने वेद या लोक की मर्यादा की अवना 
करती मिलती हैं | जब ग्रोपियाँ रास में सम्मिलित होने गई, तब क्रष्ण ने 
हि विधि वेद मारग सुनी ।7 कह कर बेद की मर्यादाओं का संकेत किया । 
इस पर गोपियों ने गीता के स्वर में उत्तर दिया-- 


नि 


हम जानें केवल तुम्हीं को, ओर ब्रथा संसार ।7 
इस प्रकार गोपीमाव वँदिक मूल्त्रों का खंडन चाहे न करे, पर इस 
वैदिक मूल्यों की अपेक्षा भावात्मक जीवन मूल्य ही मान्य हैं। 
“अंवबतार-कटपना 
अवतार कल्पना मनुप्य की अमूर्त के मूतिकरण की सावना का ही 
एक अंग है। यह साधना साहित्य के क्षेत्र में मी चलती है और दर्जन के क्षेत्र 


श्धा 


ऊ 
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में भी । कभी साहित्य-क्षेत्रीय मूर्तीकरण संबंधी रूपक दाशंनिक चिन्तन की 
भूत गाथा प्रस्तुत करते हैं, कभी दाशनिक क्षेत्र का रूपक-परकर्नचितन साहित्य 
में उतर आता है। लोकोत्तर घरातल पर यह प्रक्रिया दृहरी रहती है। पहले 
प्राकृतिक शक्तियों में दिव्यत्व का आरोप करके उनको लोकोत्तर किया जाता 
है । फिर मनुष्य अपने ही माव-विचार, रूप-आकार और क्रिया-व्यापार का 
आरोप करके अलौकिक प्रस्तुत को लौकिक अप्रस्तुत के माध्यम से मूर्त कर 
दिया जाता है। उसकी उच्चतर कल्पना इस प्रकार की शरक्तियाँ अनेकत्व में 
एकत्व के संधान के लिए विकल हो उठती है : अन्ततः दृश्य शक्तियों के पीछे 
अन्तनिहित एक अहृश्य मूल शक्ति का आमास मिलने लगता है। चिन्तन और 
कल्पना की यह क्रिया-प्रतिक्रिया वैदिक वेदवाद में मिलती है । इस कल्पना की 
प्रक्रिया को पूर्ण न समझने के कारण ही विद्वानों ने वेदों में अद्व॑ तवाद, 
ऐकेश्वरवाद, या वहुदेववाद का अनुसंधान किया है । वास्तव में ये तीनों ही 
कल्पना केगे एक प्रक्रिया की विकास की स्थितियाँ उसके परस्पर पूरक पक्ष है। 
वैदिक देववाद की कल्पना में बहुदेववाद के स्थल अधिक हैं। पर, इसके चरम 
विकास को प्रकट करने वाले स्थल मी है जहां कहा गया है कि एक ही महा 
देवता को विभिन्‍न नामों और रूपों से कहा गया है ।* हिरण्यगर्भ समस्त भृतों 
का अधिपति है| उसी ने द्य लोक और भूलोक को धारण किया है। उसी को 
हविस्‌ अपित करनी है ।* यह कल्पना का उच्चतम स्वरूप है। 

इस महददेवता को मूलशक्ति स्वीकार कर लेने के पश्चात्‌ कल्पना का 
स्थान चितन ने लिया । इस मूल सत्ता से जीव, जगत आदि के विकास और 
इन तत्त्वों के परस्पर सम्बन्ध को स्पष्ट करने के लिये औपनिपदिक-जटिल 
चितन की ऊहापोह सामने आई । मू्तं कल्पनाओं का आधार भी छूट गया 
और उस अनन्त के साथ कल्पित संबंध भी शिथिल होने लगे। उपनिषदों ने 
निषेधात्मक विशेषणों और अनिवर्चनीयता के आधार पर ब्रह्म-निरूपण का 
प्रयत्त किया पर, 'नेति' के अतिरिक्त कुछ नहीं मिला । वैसे कहीं-कहीं कुछ 
रूपक और भावात्मक क्षण मिल जाते है | उनमें मावी भावात्मक विकास की 
सम्भावनाओं का निवास माना जा सकता है। 


आगे ताम' और रूप के आधार पर अमूर्त ब्रह्मचितन को फिर से 
मूर्त बनाने का दार्शनिक उपक्रम हुआ । “नाम! स्वरूप-विधायक या गुणात्मक 
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चने । मानव के उदात्त गुणों की मूल-सत्ता में एक साथ स्थापना की गई। 
कुछ अलोकिक गुणों की कल्पवा मी मानवीय जीवन क्ले आधार पर करके 
उनसे परब्नह्तल को विभूषित कर दिया गया। पौराणिक प्रवृत्ति ने बवतार 
कल्पना को बौर आये बढ़ाया ॥ कुछ देदिक रूपकों को याथा का रूप प्रदान 
किया गया $ इन वंदिक रूपकों में “विप्णु' दोज रूप में विद्यमान मिलता है । 
दिप्मु सम्बन्धी रचनाएं चाहे देदिक साहित्य में संख्या की दृष्टि से कम हों, 
परन्तु उन ऋतचाओं में ऐसी ऋचाएं अवश्य हैं जिनमें विप्णु को इन्द्र से या 
अन्य देदताओं से श्रेप्ठ कहा गया है ।* विप्णु का वेशिप्ट्य इस वात में है कि 
इन पर मानवीय गुणों का आरोप सर्वाधिक है। पीछे के ब्राह्मण साहित्य, 
उपनियद्‌ साहित्य आदि में विष्णु के ग्रुणों और रूपों का विकास हुआ । 
पौराणिक साहित्य तो जैसे विप्णु और उसके अवतारों की प्रशस्ति को ही मूल 
रूप से लेकर चले । पुराणों में ब्रह्म के सगुण रूप का ही विदिव प्रकार से 
निरूपय और गायन हुआ है । 


| | | 


इस प्रकार पुराणों ने विप्युपरक रूपकों के आवार पर बअववतारों की 
कल्पना और भावना की । इन रूपकों की नसक्तार कल्पना हुई । अभिष्ाय तो 
मानवीय रहें, पर माहात्म्य का संयोग बधिक रहा । इदं विष्णुविचक्रमे त्रेधा 
निदवे पर्दे के आवार पर वामन' का रूप घटित हुआ | वेद में अनेकत्व विष्णु 
को त्रिविक्रम कहा गया है । विण्यु की कल्पना यज्ञ-पुरुष के भी रूप में मिलती 
हैं ॥? वेखानस सहिताओं में यन्न-चराह का उल्लेख है । इस प्रकार वामन, 
चराह, नृ्िह आदि के मूल वेदिक उत्स कुछ विष्णु परक रूपकों में मिल जाते 
हैं । कृष्ण के सूचक उपकरण भी अस्फुटद रूप से प्राप्त होते हैं। पुराणों ने 
विविव गुणों, विष्यु के प्रति दृष्टि, सृष्टि के क्रम, त्तथा अनेक जीवन मूल्यों के 
आधार पर विष्णु की कल्पना की । कल्पना और उसकी बवतार भावना को 
पुप्ट छिया 


अवतासें की संल्या में मी विकास हुआ और नामों में भी विकास 
हुआ । कुछ स्थानों पर इनकी संल्या छः अविक्त प्रचलित संख्या १० 


२. ऋग० शाश्श्डट२-६ 

२. ऐतरेय, ११ 

३. सेत्रेयी उपनिषद्‌ ६१३, ४३०-३।७ 

४. विष्ण पुराण १७५१४; महाभारत-झान्तिपवे, ३े३६।६-१० 
घ. सहाभारत, वारायणीयोपारघ्यात; हरिवंश; भादि । 
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है ।* दस अवतारों की सर्वेमान्य सूची यह है। मत्स्य, कूमे, वराह, नूसिह, 
वामन, परशुराम, राम, कृष्ण, बुद्ध और कल्कि | भागवत में संख्या बाईस 
तेईस * और चौबीस तक विकसित हुई हैं। वेसे अबतारों की सख्या असंख्य 
भो बतलाई गई है । इसका तात्पर्य है कि किसी में एक विशेष गुण, प्रतिमा 
या अलौकिक विकास को देखकर यह कल्पना करली जाती थी कि विष्णु का 
एक अंश इस रूप में अवतरित हुआ है ।४ यह अंशाक्तार की भावना अनेक 
रूपों में विकसित हुई। इसी आधार पर नारद [ वैष्कम्पे आधार पर 
सात्वत मार्ग के उपदेष्टा ] कपिल [ सांख्याचार्य ), दत्तात्रेय [ आन्वीक्षिकी 
विद्या के प्रवतक ), ऋषभ जैसे ऋषियों-मुनियों को अबतारों में सम्मिलित 
कर लिया गया 'शंकर' की भी अवत्तार के रूप में कल्पना मिलती है। आगे 
चलकर भक्ति के संस्थापक आचार्यो या प्रवेतकों को भी अवतार कहा गया 
इस प्रकार अवतारों की संख्या असंख्य भी हो जाती है । 


दश अवतारों की कल्पना में एक बात और दृष्टियत होती है : पशुरूप 
में कल्पना [ मत्स्य, कूर्म और वराह ], नरपशु रूप में कल्मता [ नूसिह | 
लघु मानव [ वामन ]), तथा महापुरुषों के रूप में कल्पना [ राम, कृष्ण, 
बुद्ध, कल्कि [ मिलती है। ऐसा प्रतीत होता है कि मनुष्य के जीवन संबन्धी 
मूल्यों का ही रूप में विकास हुआ । आरंभ में शुद्ध उपण्गेगितावादी जीवन- 
मूल्यों से अवतार कल्पना अनुप्राणित थी। पीछे इनका प्रतीक 'शिवत्व' हो 
गया । इसके पश्चात्‌ सत्य-शिव की कल्पना का उदय हुआ और सौन्दये 
यांत्रिक रूप से इस संयोग से इस उत्पन्त होते लगा [ राम ]। अन्‍्तत. सत्य 
शिव सौन्दर्य कल्पना की पूर्ति हुई। इस कल्पना में सौन्दययंगत मूल्य सर्वोच्च 
होगया और शेष मूल्य उसमें अन्तहित हुए | इस - प्रकार -क्ृष्ण-कल्पना जीवन 
मूल्यों की दृष्टि से पूर्ण है । बुद्ध मे 'शिवत्वः करुणा भाव के रूप में अवत्तरित 
हुआ; इस प्रकार जीवन-मूल्य एक सामाजिक भावना का मृदुल रूप लेने लगा। 

यही अवतारों के विकास को भी देखा जा सकता है | सबसे पहले धर्म 
संस्थापना साधुओं के उद्धार और दुप्कृत्यों के विनाश के लिए भगवान का 


« महाभारत, प्रायः सभी पुराणों में संख्या १० मिलती है । 
« भागवत प्रथम स्कंघ तृतीय अध्याय । 

- भागवत द्वितीय स्क्रष, अध्याय ७॥ 

* भागवत के अनुसार इन्हें आवेशावतार कहना चाहिये । 
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अवतार माना गया ।*एक प्रकार से इंस घोषणा में उपयोगिताबाद या शिवत्व- 
मुलक मूल्यों की स्वीकृति है। यदि अवतारों की मूल इकाई विष्णु कोन 
मानकर परब्रह्म को माना जाय, तो सृष्टि के मूल उपादानों के मूतिकरण का 
कारण मिलता है। अर्थात्‌ सृष्टि के विधान में व्याप्त तीन गुण ही त्रिदेव के 
रूप में जवतरित हुए : सत्व--विष्णु, रज--ब्रह्मा तथा तम--शिव। आगे 
विष्णु के भवतारों की कल्पना में शिवत्व कारण भूत माना गया। फिर 
लीलागत कारणों का विकास हुआ । २४ अवतारों की कल्पना में 'लीला' 
का तत्व विद्यमान है । लीलाओं का भी विभाजन किया गया : कुछ लीलाएँ 
शिव परक हैं और कुछ अनुग्रह एवं भाव परक। इन दोनों हीं कारणों से 
मगवान स्वेच्छा पूर्णक लीला-वपु धारण करते हैं ।* इस प्रकार कारण भी 
अन्त: भावात्मक या सीन्दर्य-मूलक होते गये । किसी भक्‍त ने कामता की-- 
भगवान को जन्म देने का श्रेय मिले, किसी को भावना थी--भगवान मेरे 
वात्सल्य का आलंवन बने, किसी ने पतिरूप में चाहा, किसी ने प्रेमी के रूप 
में । इस प्रकार की मावनाओं की पूर्ति के लिए त्तपस्या की गई : भगवान को 
तथास्तु' कहना पड़ा । इन सभी की पूर्ति के लिए भगवान ने अवतार लिया । 
स्वयं भी अपने समग्र रूप का स्वयं आस्वादन करने की इच्छा भगवान की हुई । 
इसी कारण अपने नित्य लोक, नित्य बक्तियों और परिवेश के साथ अवतरित 
होकर भगवान ने स्वयं अपनी ही भावात्मक लीलाओं का आस्वादन किया । 
इस प्रकार के भावात्मक कारण ही प्रमुख होते गये ॥ कारण-ऋल्पना यहीं नहीं 
रुकी । भगवान के प्रति मक्त के मनमें उठते हुए भाव अवतार-भल्पना के दूसरे 
पक्ष को पुप्ट करने लगे | अन्तस्थ, अमूर्त भावों के अवतार की भावना भी 
मिलती है। राधा 'महामाव का अवतरित रूप है। गोपी, सखी सहचरी 
आदि सभी अन्य भावों के अवतरित रूप है । 'जाकी रही भावना जंसी' की 
उक्ति अनेक रूपों में चरितार्थे होने लगी। “सावों' का प्राधान्य ज्यों-ज्यों होता 
गया, कृष्ण, राधा गोपियों का प्राधान्य भी भक्ति साधना में होता गया । 
इसी कारण से राम को आलंवन मानकर प्रवल रसिक-संप्रदायों का उदय 
हुआ । इन संप्रदायों ने तुलसी के द्वारा स्थापित झिव, मर्यादा, आचार आदि 
मूल्यों के स्थान पर शुद्ध भावात्मक मूल्यों की स्थापना कर दी । समस्त क्रम 





१. परित्राणाय साधुनां, विनाज्ञाय चदुष्कृताम्‌ ॥ [गीता] 


२. स्वलीला कौति विस्ताराद भवतेष्वनुजिघृक्षया | 
अत्य जन्मादिलीलानां प्राकट्ये हेतुरुत्मः ॥ [ लघुभागवतामृत ] 


श्डे स्रसाहित्य : नव मूल्यांकन 


कृष्णाश्रयी रसिक-संप्रदाय से लिया गया । भक्तिकाल तक आते आते अवतार- 
वाद का मूल विकास इसी क्रम से होता गया । इसी क्रम में दुष्ट-दलन भगवाद 
के अवतार का कारण नहीं रह गया । भक्तों पर अनुग्रह करके मगवान अपनी 
लीला का विस्तार करते हैं | 


अवतारों के भावनानुसार प्रकार भी निश्चित किए गये । भावना की 
स्थिति तीन रूपों में मानी गई : स्वयं रूप, तदेकात्म रूप, और आवेश रूप | 
इस विधान में स्वयं रूप तो कृष्ण हैं। दूसरे प्रकार में मत्स्य, वराहांदि 
लीलावतार भाते हैं जो तत्त्वत: तो मगवद्र प'हैं, पर आकार में भिन्‍न हैं । इसी 
प्रकार भगवान कुछ महत्तम जीवों में आविष्ट भी रहते हैं। नारद, सनक, 
सनंदन आदि आवेशाबतार कहे जा सकते हैं। इसी आधार पर संमवत्तः भक्ति 
के परवर्ती आचायों में भी मगवान के आवेश का अवतरण माना गया। 
'स्वामिनी' रूप वल्‍लभाचायें जी में एक आवेश का अवतार ही है। इसी प्रकार 
चैतन्य महाप्रभु के रूप में कल्पना - की गई । 


पांचरात्र दर्शन में चतुव्यु ह कल्पता भी एक प्रकार से अवतारबाद का 
ही एक रूप है ॥ इसके अनुसार निगुणात्मक ही वासदेव हैं । जब वे जीव रूप 
में अवतार लेते हैँ तो संकर्षण का अवतार प्रद्युम्न के रूप में होता है जो 
वास्तव में “मत का प्रतीक है । प्रद्य मस्त से अनिरुद्ध का अवतार होता है, थो 
अहंकार है : श्री मदभागवत में इस अनुक्रम का कुछ सामंजस्य क्रिया गया 
प्रतीत होता है : मागवत पुराण के अनुसार भगवान के अवतार तीन प्रकार के 
होते हैं: पुरुषावतार, गरुणावतार और लीलावतार। पुरुषावतार थे हैं: 
महत्त्व के सुृष्ट्टिकर्ता संकर्षण (प्रथम पुरुष).निखिल ब्रह्मांड के अन्तर्यामी,प्रच्यू सन 
(द्वितीय पुरुष)एवं व्यष्टि जगत के अंतर्यामी अनिरुद्ध (अहंकार. तृतीय पुरुष) । 
वासुदेव स्वयं र्‌प हैं। गुणावत्तार ब्रह्मा-विष्णु-महेश हैं ही । लीलावतार चौबीस 
है । सूर ने 'पुरुष अवतार' का उल्लेख किया हैं: "अपने आप करि प्रत्रट किय्रौ 
है हरि : पुरुष अवतार ।” गुणावतारों के लिए “सूर' के उल्लेख ये हैं--- 


१. हरि सो ठाकुर और न जन कों | 
५ 2५ 2५ 
ब्रह्मा 'राजस' को अधिकारी. सिव 'तामस' अधिकारी । 
३. विष्णु-विधि-रुद्र मम रूप एतोनि हू. 
दक्ष सो बचन यह कह सुनियों । 
हे. विष्णु रुद्र ब्रहमा हरि सब प्रेरक अतरजामी सोई । 


पृष्ठाधार श्र 


महत्त-त्व, मन, अहंकार आदि के संबंध में भी सूर ने जो कथन किये 
है, उनमें चतुव्यु हु कल्पना का आभास मिलता है-- 
आदि निरंजव निराकार कोउ हती न इदूसर। 
रचों सृष्ठि विस्तार भई इच्छा इह भोसर ॥ 
निगुण तत्त्व तें 'महत्त-त््व', महत्त्व तें अहंकार ।' 
“मन इन्द्रिय शब्दादि पंची तातें कवियों विस्तार ॥ 
इस प्रकार पांचराज और भागवत पुराण की चतुब्यू ह कल्पना, सृष्टि 
विस्तार, ठथा अन्य लीलावतारों की गाथाए सूर' साहित्य में मिल जाती हैं । 
४. देव-मन्दिर-- 


यज्ञन्यागादिकों के स्वान पर देव-मन्दिरों की भी स्थापना होती मिलती 

है | कुछसंप्रदायों में मठ और युहाएं संगठन के केन्द्रों के रूप में मिलते हैं। देवा- 
लगों की कल्पना भी दिव्य रूप में की गई । दक्षिण में देवालयों के निर्माण में 
वैकुण्ठ, स्वर्ग आदि के प्रतीकों की योजना होने लगी। देवालय” भगवान के 
नित्यवाम के प्रतीक माने गए : इसमें मगवान का विग्रद्ठ विराजमान है । इसी 
में भगवान की लीलाओं का क्रम चलता है । पुराणों में यह भी कल्पना मिलती 
है कि मन्दिर भगवान का दरीर है। वास्तव में स््रय॑ं मगवान ही मंन्दिर के 
रूप में जवस्थित हैं ।* देव, सौर, वैष्णव मन्दिरों का प्रतीक विद्यानं अलग 
अलग भावनाओं का प्रतिनिधित्व करता था । मन्दिर की विश्व रूपता का 
परिचय इस उद्धरण से प्राप्त हो सकता है: “इस विश्वात्मक प्रासाद में 
जगती' आवार चत्वर से लेकर बआमलकर' के ऊपर स्थित चक्र, त्िशूल, आदि 
प्रतीकों तक जीवन का उत्तरोत्तर विकास-क्रम प्रदर्शित होता है। इसकी तीन 
भूमिकाए हैं, जिनकी सूचना के लिए तीन आवरण' रहते हैं। सबसे नीचे के 
आवरण में भगवान तथा उनके पाइवे देवों की 'भोग मूर्तियाँ अंकित रहती हैं । 
मध्यम आवरण में संहार मूर्तियाँ होती हैं । इनमें मगवान आसुरी प्रवृत्तियों के 
प्रतीकों का संहार करते हुए दिखाए जाते हैं | सर्वोच्च आवरण में मगवान की 
“योग मूर्तियाँ होती हैं । इन आवरणों के नीचे तथा इधर-उधर सिद्ध, गंवर्व 
ओर अप्सराजों की भक्ति एवं उत्साह पतित पुरुष की मू्तियाँ उत्कीर्ण रहती 

* इस प्रकार समी संग्रदायों के मन्दिर-निर्माण का श्ञास्त्र विकसित हुआ । 





१. अग्नि पुराण ६१॥२६-२७ १ 
२. डा० रामररेश वर्मा, हिन्दी समरुग काव्य की सांस्कृतिक भुमिका, 
चु० यपफ-प८ 
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भवन-निर्माण कला तथा मूर्ति कला का मिला-जुला रूप चलता रहा। दक्षिण 
में विधि-विधान से बने मन्दिर मिलते है । वे एक प्रकार से समस्त सृष्टि का 
प्रतिनिधित्व करते हैं । इृष्ट-विग्रह के अतिरिक्त स्तंभों और भित्तियों पर अनेक 
मूर्तियाँ बनी होती हैं । 'गोपुरा भी विविध मूर्तियों से भरा रहता है। इस 
प्रकौर वास्तुकला और मूर्तिकला ने वैष्णव भक्ति को विशद सज्जा प्रदान की 
और भक्ति-भावना ने इन कलाओं को नव जीवन दिया । 


पूर्वी भारत के मन्दिरों में इतना जटिल कला-विधान प्राप्त नहीं होता । 
उनमें कमल आदि के प्रतीकों का विधान तो मिलता है । ब्रज के मन्दिरों की 
कला में भी निकुज-मावना की प्रतिच्छाया मिलती है। स्तंमों और भित्तियों 
पर मूर्ति के स्थान पर फूल, पत्ते और लताओं की योजना मिलती है। 
वल्लभ संप्रदाय के मन्दिरों में भी कलायत सरलता ही अधिक है। राजस्थानी 
चित्रण कला का योगदान अवश्य मिलता है। जिस प्रकार अजन्ता की चित्र- 
कला वास्तुकला का शुद्भार कर रही है, इसी प्रकार वल्लभ संप्रदाय के मंदिरों 
में भगवान की मधुर या मंगलमयी लीलाओं के भित्ति चित्र मिलते है। साथ 
ही लीला गान की गूज भी मन्दिर के वातावरण को कलात्मक बना देती है । 
दक्षिण के मन्दिरों में वेद, सांप्रदायिक साहित्य, प्रबंधभ भादि अनुगूज 
सन्दिर के वातावरण को गंमीर दाशनिकता से भर देती है। बंगाल या ब्रज 
के मन्दिरों में नाम संकीतंन या लीलागान मिलेगा । इससे वातावरण अधिक 
भावात्मक और कलात्मक रहता है । 


'सूरदासजी' की काव्य साधना “गिरिराज” जी पर स्थित श्रीनाथ जी 
के मन्दिर आश्रय में चलती रही । श्रीनाथजी वल्लम संप्रदाय के सेव्य थे । आज 
कल यह मंदिर रिक्त पड़ा है। श्रीनाथजी का विग्रह अब नाथद्वारे में प्रतिष्ठित है । 
मुस्लिम असहिष्णुता के समय में श्रीविग्रह को वहाँ ले जाया गया । इस प्रकार 
के न जाने कितने मंदिर भक्त कवियों के लिए प्रातिभ साधना के केन्द्र बन गए ! 


४. लोकभाष्य साहित्य का प्रामाण्य-- 

दक्षिण भारत में लोक भाषाओं में रचित ऐसा प्रचुर साहित्य है, जो 
भवित संप्रदायों में मान्य रहा : संप्रदाय की यदि एक आधार शिला प्रस्थान त्रयी 
की थी, तो दूसरी भाव प्रवण लोकमाषा साहित्य की। भक्ति संप्रदायों के 
अतिरिक्त अन्य शव, शाक्‍त आदि संप्रदायों में भी लोकभाषा-साहित्य की 
प्रतिष्ठा थी । इसका वहुत सा माग जब भी प्रकाशित है। इन लोक भमापाओं 
में से प्रायः सभी आर्य-मापा के विकसित रूप ही थे। पर इन रूपों के बोलने 
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वाले सभी आवश्यक रूप से आये आचार-विचार से सम्बद्ध नहीं थे : उनके 
संस्कारों में अनेक आयं॑पूर्वे या आदिम तत्त्व बने हुए ये। इनकी अभिव्यक्ति 
इनके द्वारा ग्रहीत आय॑ भाषाओं के माध्यम से भी होती रही । जहां संस्कृत 
धर्म सिद्धान्तों की बौद्धिक पीठिका प्रस्तुत करती रही, वहां लोक भाषाएँ 
निश्छल आर्य एवं भार्येत्तर भाव घाराओं को सँजोए रहीं । आर्येतर भाषाओं 
में भी ये भाव परम्पराएँ अक्षुण्ण रूप से चलती रहीं। यही कारण है कि 
जहाँ भक्ति संप्रदायों ने दार्शनिक या बौद्धिक पीठिका (प्रस्थानों' के संस्क्ृत-बद्ध 
सिद्धान्तों से बनाई, वहाँ मावात्मक संरचना लोकमापा-साहित्य से की गई । 


देश के अन्तराल में प्रवाहित भार्ये और आार्येतर भाव धाराओं को 
संस्कृत के एक काव्य रूप ने प्रश्नय दिया :-यह काव्य रूप 'पुराण' है। इनमें 
दार्णनिक सिद्धान्तों की रूपकात्मक या प्रतीकात्मक परिणतियाँ, लोक मानस में 
प्रतिविवित इतिहास-धाराएं, आये और भार्यत्तर संस्कृतियों के वाचक आख्यान- 
उपाख्यान और विविध जातियों का उत्थान-पतन “पुराण नामक साहित्य- 
विद्या के विषय बने ; संस्कृत में होते हुए मी इनकी शैली जनोनुकूल रही। 
इस हृष्टि से दार्शनिक साहित्य या जञास्त्रीय साहित्य दोनों की शैली से यह 
विशिष्ट रही | पर इनमें आये हुये आर्येत्तर तत्त्वों का भी आय॑ संस्कार या 
उनका आय तत्त्वों में विलयन ही किया गया है । केन्द्र वेद-वेदान्त की विचार- 
धारा का ही है। इस केन्द्र का वृत्त-विकास ही पुराण साहित्य है। बहुत से 
मौखिक भमाव-विचार इस काव्यरूप में संग्रहीत हो गये ।इस प्रकार संस्कृत के 
अन्तर्गत ही एक लोकामिमुख भाषा शैली पुराणों को जन्म दे रही 
थी। (पुराणों' के अन्तर्गत और स्वतन्त्र रूप में भी स्तोत्र” काव्य रूप प्रगट 
होने लगा । 


०० 


वेद विरोधी विचारधारा भी लोकमापषा में अपना स्थान बना रही 
थी | अनेक वेद विरोधी सावनाओं और संप्रदायों का प्रचार साहित्य लोकमाषा 
और लोकगत काव्य-रूपों में वद्ध है । 


(पुराण काव्यहूप इतना लोकप्रिय हुआ कि विष्णु, शिव, दुर्गा, जैन- 
धर्मं, बोद्ध धर्म सभी में पुराण-साहित्य रचित होने लगा । इस विधा से परस्पर 
विरोबी मतों में सामंजस्य के सूत्रों का भी संगठन किया । स्मार्तों में समन्वय 
की पहली झाँक्नी मिलती है। ये पंचदेवोपासक थे । इन पंचदेवों में शिव का 
भी स्थान था । अधिकांश पुराण पंचदेवोपासना को लेकर चले हैं। चाहे 
वैष्णव उपादान अनुपाततः इनमें अधिक हों, पर गरुड़ पुराण, अग्निपुराण जैसे 
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पुराण पंचदेवोपासना के समर्थक है । वैसे पुराणों का विभाजन भी देवों के 
अनुसार मिलता है।* इस विभाजन के अनुसार सबसे अधिक संख्या झेव 
पुराणों की है | विष्णु पुराण, भागवत, नारदीय और गरुड़ को वेष्णब पुराण 
कहा जाता है| अग्नि पुराण में अग्नि की और ब्रह्मवैवर्त में सूये की महिमा 
का ज्ञान है । 


“लीलागान' का माध्यम होने से लोकभाषा साहित्य का प्रामाण्य और 
भी वढ़ गया । लीलागान की प्रेरणा और उसके लिए विषय अधिकांश भागवत 
से प्राप्त हुए । भागवत भावुक कवियों के लिए बाइविल वन गई। 'सूर' के 
शब्दों में मागवतत यह है-- 


निगम कल्पतरु सीतल छाया । 
हादस पेड़, पुष्टि घन पललव, त्रिगुन तत्त्व व्याप नहिं माया ॥ 
फल अति भधुर, सरस पुष्पयुत, अध्याय तीन सत पेंतीस शाखा | 
सुन्दर श्लोक सहस्त्र अष्टादस, श्रीमद्भागवत उत्तम भाषा॥ 
पॉच लाख पुत्र: सहस्त्र छहत्तर, अक्षर प्रांत है ज्ञु पत्रा। 
अघ अरु अज्ञान दूर करन को, एक एक अक्षर है जु मंत्रा 3 
नवधा भक्तित, चारु मुक्ति-फल, ज्ञान-बींज अरु ब्रह्म रस मोतार । 
सूरदास श्रीभदृभागवत भक्ति, गदु गद्‌ कंठ कोउ प्रेमोजन पीता ॥) 


६. लीला विधान : लीलागान-- 

देवालयों में प्रायः दो प्रकार की मूर्तियाँ मिलती है ः+ अचल और चल | 
स्थिर मूर्ति मगवान के स्वर्य रूप का प्रतीक है। लौला मावना चल-मूत्तियों के 
माध्यम से सिद्ध होती है । विविध लीलाओं के लिए ये मूर्तियाँ इधर-उधर ले 
जायी जा सकती है । देवालयों में सभी प्रकार की क्रियात्मक लीलाओं का 
विधान मिलता है । गर्म ग्रह होता है । इसमें अंधकार और प्रकाश का मिश्रण 
होता है । इसका उद्देश्य एक रहस्यमय वातावरण उत्पन्न करना है जिसमें 
भगवान के कूटस्थ रूप की रहस्य लीलाएँ सम्पन्न हो सकें | इसी प्रकार ब्रज के 
रसवादी मंदिरों में रास मंडल या मंडपों का विधान है : यहाँ भगवान की 
रसमयी रासलीला संपन्न होती है । मन्दिरों में लीला-रप को विविध प्रकार 
से संपन्‍न किया जाता है। 





१. १० शव पुराण --ड ब्राह्म पुराण-- २ शाक्‍त पुराण-- २ वेष्णव पराण ८< 
१८ [स्कंद पुराण, केदार खंड] 
द्वारा ड् निर्णय ह 
२. प्रमुदयाल मौतल द्वारा, 'सूर निर्णय, पृ० २७१ पर उद्घृत । 
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संभावनाओं का उद्घाटन करने लगा । लीलागान! ने नवीन काव्य रूपों को 
जन्म दिया : राग-रागिनियों का प्रयोग हुआ । 

लीलागान की परम्परा प्राचीन है। देवालयीय अगराम परम्परा में 
आरमभ से ही इस कला का बिलास मिलता है। गायन और वाद्य के साश्‌- 
चरित्र के गायन की परम्परा का उल्लेख पतंजलि ने भी किया है । इस सगीत 
विधान के साथ अभिनय भी चलता था ॥ नृत्य भी होता था ।" महाभाष्य- 
कार ने इन रूपों को ग्रथिक' नाम से उद्घुत किया है। इनके अनुसार संपूर्ण 
कृष्ण-कथा का सस्वर अभिनय होता था। 'समार्ज और “यात्रा! के समझ 
इस प्रकार के संगीतात्मक अभिनय का विधान विशेष रूप से होता था । 
वात्स्यायन ने 'समाज' के समय सरस्वती के मन्दिर में इस प्रकार के देव-चरित्त 
के अभिनय का उल्लेख किया है ।* शव उत्सवों में मद्यपान, गान, वादन आदि 
के विधान का परिचय महाभारत से मिलता हैं।* कौटिल्य ने यात्राओं के 
समय इसी प्रकार की योजनाओं का वर्णन किया है ॥* आज भी बंगाल में 
तथा अन्य मन्दिरों में इस प्रकार की 'यात्राए” प्रचलित है। वल्लभ संप्रदाय 
में प्रति वर्ष 'चौरासी कोर्स की यात्रा करने का नियस है। इस यात्रा का 
नेतृत्व वल्लम संप्रदाय के कोई-त-कोई गोस्वामी ही करते हैं। जहाँ यात्रा रात्रि 
को विश्राम करती है, वहाँ उस स्थल से सम्बधित लीला का ग्रायत अभिनय 
रास मंडली करती है। “रास लीला' का ब्रज के सभी संप्रदायों में प्रचलन है । 
इन अभिनयों के साथ सूरदास, परमानंद दास आदि कबियों के पदों का गायन 
रहता है। "रास लीला की परम्परा भी इसी प्रकार की है । 
७--लोक भाषा 


एक महान्‌ सांस्कृतिक और धामिक आन्दोलन भाषा संबन्धी दृष्टिकोण 
में भी परिवर्तत कर देता है। इस प्रकार का आन्दोलन भाषा की स्वामाविक 
विकास-प्रवृत्ति को गति देता है | पालि और प्राकृत भाषाएं गैसे स्वाभाविक 
भाषा-क़म की ही स्थितियों का द्योतत करती है, पर चैदिक धर्म या ब्राह्मण 
धर्म के विरुद्ध हुई धामिक क्रान्तियों ने इस क्रम में अधिक योगदान दिया । 


कृष्णमाचरियर, हिस्ट्री आफ क्लेसिकल संस्कृत लिठरेचरः पृ० ५३५ 
फास त्र. १।४२६ | 
हाप्किन्स. एपिक साइथालाजी. पु० ६५--२२० । 
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अयंज्ञास्त्र. १३१५ । 


पृष्ठाधार ३१ 


छनको आश्रय देकर इनका मान्य-मूल्य बढ़ाया । बुद्ध के उपदेश पालि में ही 
लिखे गए । अश्ञोक ने अपने शिला लेखों में इसी भाषा का प्रयोग करके धममे- 
प्रचार किया। घधर्मश्रय के साथ राजाश्रय भी मिला ।* साहित्य में भी 
मान्यता हुई । संस्क्तत की अपेक्षा इस भाषा को कोमल और काव्योपयोगी 
घोषित किया गया ।*5 धर्म में वौद्धों ने पालि को, जैनों ने अद्ध मागधी को 
प्रश्रव दिया । जैन महाराष्ट्री और जैन शौरसेनी रूप भी विकसित हुए । इसका 
तात्पय है जैन-धर्म की व्याख्या, उसका आचार-निरूपण आदि तो अद्धं मागघी के 
माध्यम से हुए, पर घामिक साहित्य तत्कालीन साहित्यिक भाषाओं--शौरसेनी 
भौर महाराष्ट्री में हुआ । मराराष्ट्री मुख्यतः काव्य के लिए, औौरसेनी नाटकों के 
लिए विशेष रूप से मान्य थीं । मागधी और पैझाची में भी साहित्य-रचना 
हुई । अन्य प्राकृत विभापाओं का भी नाटकों में प्रयोग मिलता है । वौढों 
की अपेक्षा जैनों का सिद्धान्तेतर साहित्य अधिक समृद्ध है । जेन धर्म के अनु- 
यायी कवियों ने अनेक काव्य रूपों को अपनाया और प्राकइृतों को प्रचुर साहित्य 
दिया। जैत महाराष्ट्री में विमल सूरि ने 'पउमचरिय' ज॑सी रचना प्रस्तुत की । 
यह जैन पुराणों की शैली में लिखा हुआ महाकाव्य है। जेब शौरसेनी में 
दिग्ंवर संप्रदाय का साहित्य विद्येप रूप से मिलता है । 


साहित्य की परिनिष्ठित प्राइतें दो हैं। महाराष्ट्री तथा शौरसेनी । 
अधिकांश विद्वान इन्हें पृथक स्वीकार वहीं करते : एक प्राकृत के पद्य-काव्य 
तथा गद्य-नाटक में प्रयुक्त होने वाले ये दो रूप थे। दंडी ने महाराष्ट्री को 
प्रकष्ट प्राकृत कहा है । शौरसेनी की कोई प्रमुख स्वतंत्र रचना तो नहों हैं, पर 
नाटकों में इसके उदाहरण मिलते हैं । यही दशा मागरघी की है। पैशाग्ची में 
गुणाढ्‌ य ने “बड्ढकहा' की रचना की थी । 


संस्कृत नाठकों में पात्र एवं परिवेश के अनुसार लोक भाषा प्रयुक्त 
होती थी । पद्य प्रायः महाराष्ट्री प्राकृत के इन नाटकों में रहते थे । मध्य चर्ग के 
पात्र, स्त्रियाँ और बच्चे शौरसेनी में बोलते थे एवं निम्न वर्गों के लिये मागघी 


१. कलिय के जेन राजाओं, आंध्रवंशीं राजाओों, कव्मोरराज प्रवरसेन, 
तथा यशोवन ने प्राकृतों को राजाश्रय दिया या इनके कवियों को 
सम्मानित किया ।॥ 

२. परुसा सककअबंधा पाडअवंधो वि होइ सुउमारो 


पुरुस महिलाणं जेत्तिम मिहंतरं तेतिअ मिमाणं ॥ [ राजशेखर, कपूर- 
संजरी, १४८] 
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का प्रयोग स्वीकृत था ।' शकारी का प्रयोग भी यत्र-तत्र मिलता है ।* अश्व- 
घोष के नाटकों में भी पात्रों की भाषा वर्गों और सामाजिक स्तर के अनुसार 
नियोजित है ।* भास के नाटकों में प्राय: शौरसेनी का ही प्रयोग है। वैसे 
मागधी और अधंमागधी का प्रयोग भी भास के कुछ नाटकों में है।” कालिदास 
के नाटकों के गीत महाराष्ट्री में हैं, तथा शौरसेनी और मागधी पात्रानुकूल 
प्रयुकत हैं। शौरसेनी की विभाषाओं-प्राच्य तथा आवंठी आदि का भी प्रयोग 
संस्कृत नाटकों में मिलता है । शकारी और ढकक्‍की भी मिलती हैं । विक्रमोवे- 
शीय में अपभ्रश भी प्रयुक्त है। नाठकों में प्रयुक्त प्राकृत प्रचलित रूप में नहीं 
कृतिम रूप में ही मिलती है । 


प्राकृत का परिनिष्ठित रूप जन-जीवन से दूर होता गया । 'देशी भाषा" 
इस भाषा से दूर पड़ने लगी। देशी भाषा को कई नामों से पुकारा जाता था : 
अपश्र श, अवहंस, अबन्मंस,अवहट्ठ, अवहत्य आदि । इन शब्दों से देशी भाषा” 
और वैयाकरणों की अनादर भावना का द्योतन होता, है। मरत में एक उकार 
बहुला विभाषा का संकेत मिलता है ।* सम्मवतः यह आभीर-गिरा थी। 
इससे यह भी स्पष्ट होता है कि इस भाषा के विकास में विदेशी जातियों का 
भी योगदान था । इस प्रकार अपभ्रश भाषा देशी विदेशी तत्त्वों और सौन्दर्य 
से युक्त होने लगी। - ४ 

मध्ययुग में अपभ्रश की परम्परा ब्रजभाषा के रूप में विकसित हुईं । 
'ऐसा जँंचता है कि अपनी बेटी ब्रजभाषा में शौरसेनी अपभ्रश को नवीन कले- 
त्र मिला, नये आयुकाल को उसने प्राप्त किया ।* इसकी व्यापकता सभी ने 
स्वीकार की है। सूर-पूर्वे युग से भारतेन्दु युग तक यह काव्य के रूप में 


१. शाकुतल में मछुआ तथा राजसेवक मागधी का प्रयोग करते हैं। मृच्छ- 
कटिक में मागधी का प्रयोग स्थावरक, कुभीलक, वर्घभानक. रोहसेन 
तथा चांडाल करते मिलते हैं । 

२. मृच्छुकटिक में राजश्याल संस्थानक शकारी में हों बोलता है । 

३. खलपात्र प्राचीन सागधी का, गणिका तथा विदूषक प्राचीन शौरसेनी का, 
तथा तपस प्राचीन अद्ध सागधी का प्रयोग करते मिलते हैं। सं० ड्रा० 
पृ० ८६--८७ 
चही. पृ० १२२१ 

प्र. ना० दा० श्णाईं८ । 
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[] | अकबर से ] जो आजु पाछें हमको कवहूँ फेरि मति बुलाइयो और 
सोसों कवहूँ सिलियो मत 

[] तब श्री महाप्रभुन जी ने कहयो जो अब तो सूरदास तुममें कछू अविद्या 
रहो नाहीं ॥...* 

[] '...और सूरदास को जब श्री आचाये जी देखते तब कहते जो--भावों 
'सुरसागर--सो ताको आशद्यय यह है, जो--समुद्र में सगरो पदार्थ होत है, 
तेसे ही सूरदास नें सहज्रार्वाध पद किये ॥' 

|] श्री आाचाये जी भाप तो 'सूर' कहते। जैसे--सूर होय सो रण में सों 
पाछो पांव नाहि देय, जो सबसों आये चले। तेसेंई सूरदास जी की भक्ति 
दिन-दिन चढ़ती दिशा भई ।' 

[] 'पृष्ठि मार्ग को जहाज जाता है, जाकों कछू लेनो होय तो लेउ 7 

वार्ता 


सुर का व्यक्तित्व 


छूजत्॒क्तिव का विश्लेषण कमी आन्तरिक चेतना-केसत्रों और 
सनायविक संकायों के विकलन के आधार पर किया जाता है 
और कमी बाह्य परिस्थितियों के विश्लेषण को आधार बनाया जाता है । 
आन्तरिक केन्द्रों की खोज में कभी विकल राग-तंत्रियों की छटपटाहुट सामने 
भाती है, कभी चेतना के स्वाभाविक विकास को जटिल 'ग्रन्थियाँ' जकड़ती 
हुई मिलती है। और कभी इस आन्तरिक विक्षोम के कारणों को बाह्य परि- 
स्थितियों में खोजा जाता है । कभी ऋृतित्व या अन्य अभिव्यक्तियों का अध्ययन 
व्यक्ति के रहस्यों को प्रकट करता है । 

'सूर' के व्यक्तित्व-विश्लेषण में सबसे आकर्षक आधार उनका अन्धत्व' 
प्रतीत होता है । विकलॉगता हीनता-प्रन्थि को जन्म देती है। नेत्र जैसी इन्द्रिय 
की हीनता से उत्पन्न ग्रन्थि और भी जटिल और कठु होगी । 'सूर' की हीनता, 
ग्रस्त चेतना सूर-साहित्य में यत्र-तत्र रो पड़ी है।' सूर के विनय-साहित्य का 
स्वर अन्धत्व-जन्य हीनता से विचलित हो उठा है ।* इस बात को लेकर वह 


१. सूर का अन्धत्व असन्दिग्ध है। केवल जन्मान्धत्व विवादास्पद है । 
२. क-यहै जिय जानिक अंध भाव त्रासतें, 'सूर' कार्मो-कुटिल सरन आयी । 


(सूरसागर १।४) 
ख-'सूर' कहा कहे द्विविध आँधरो, बिना मोल कौ चेरो। 


ग-सूर' कूर आँधरो हों द्वार परुयो गाऊं । (सूरसागर ६।१६६) 
३. क-कर जोरि 'सूर' बिनती कर, सुनहुन हो रुकुमिनी रचन । 
कटो न फंद भो अंध के, अब बिलब कारन कवन |) 


॥॒ (सूरसागर, १११८०) 
ख-सूरदास दंध अपराधी, सो काहे बिसरायो (सूरसागर, ११ 8६२) 


सूर का व्यक्तित्व ३७ 
अपने इष्ट से झगड़ा भी है।'* अनुभूतियों के वाह्य संदर्भ से चाक्षुप सम्पर्क न 
हो सकने पर सूर ने एक व्यंग्यपूर्ण विक्षोभ का भी अनुभव किया है। वात्सल्य 
ओर श्ाज्भार दोनों ही भाव-स्थितियों में नेत्र-हीनता वाघा वनी है ।* उसकी 
यही विनय है कि उसे आगे भी नर-देह प्राप्त हो और उसे दो आँखें भी मिले। 
अन्धत्व निश्चित ही हीनना-ग्रन्थि का जनक है । यह हीनता--भ्रन्थि जन्मान्ध 
होने पर एक प्रकार की परिणति प्राप्त करती है, और पीछे अन्चा होना एक 
अन्य प्रकार से दिशा निश्चित करता है । अन्तर्साक्ष में जन्मान्ध॒त्व स्पष्ट नहीं 
प्रतीत होता । 'सूर निर्णय' में कुछ नवीन पदों की सूचना दी गई है, जिनसे 
सूर का जन्मांच होना सिद्ध होता है ।* यद्यपि इस प्रकार से प्राप्त की्तंन-पदों 
की प्रामाणिकता अभी पूर्णतः स्वीकृत नहीं है, फिर भी इन पदों की मापा और 
भमावशूमि सूर के प्रामाणिक पदों से साम्य अवश्य रखती है। वहिर्साक्ष में तो 
सूर' को प्रायः जन्मांध माना गया है। रघुराजसिंह कृत 'रामरसिकावली'" 
तथा मियाँसिंह कृत “भक्त-विनोंद इस दृष्टि से विशेष उल्लेखनीय हैं | इन दोनों 
ही ग्रन्थों में सूर को जन्मांव कहा गया है।? सांप्रदायिक वहिर्साक्ष भविक 
विश्वसनीय हो सकता है । सांप्रदायिक लेखकों का सूर अथवा सूर सम्बन्धी 
बनुश्र्‌ तियों के निकट का संबंध था : 





१. सूरदास सो कहा निहोरों नंननि हूं की हानि । (सूरसागर, ६।१६६) 
२. क-दँ लोचन सावित नहिं तेऊ । 
.. बिनु देखें कल परति नहीं छिनु, एते पर कीन्‍्हों यह टेऊ । 
ख-रास-रस-रीति नह बरनि आबे। 
इहे निज मंत्र, यह ज्ञान, यह ध्यान है, दरस दंपति भजन सार गाऊंँ । 
इहै मार्गों बार-बार, प्रभु सूर के नयन हूँ रहो, नर-देह पाऊं | 
क-सूर की विरियां निदुर होइ बैठे, जन्म अंध कर॒यो। सूर निर्णय, 
सम्पादक, प्रमुदयाल मीतल, पुृ० छ४ 
ख-रहौो जात एक पतित जनम को आँधरी सूर सदा को । 
(वही, पृ० ७५) 
ग-करमहींन जनम को अंबो मोर्ते कौन न कारो । (वहीं, हृ० ७६) 
४. क-जन्मत तें हैँ नेन-विहीना । दिव्य हष्ठ देखहि सुख भीना । 
(रास रसिकावली) 
ख-जनम अंध हम ज्योति विहीना । जननि-जनक-कछु हरष न कीना । 
(भक्त विनोद) 


न्श्प 


स् सूरसाहित्य : नव मूल्यांकन 


--श्री-गोकुलनाथ जी रचित मूल चौरासी वार्ता -सांप्रदायिक वहिसाक्षि 
में सबसे प्रमुख है। इसमें अन्धत्व की सूचना तो मिलती है ।'. पर जन्मांधता 
का स्पष्ट संकेत नहीं- है । इस वार्ता का भावात्मक विस्तार .और अत्तिरिक्त 
सूचनाओं के आधार पर विशदीकरण हरिराय जी ने किया ।. हरिराय जी ने 
स्पष्ट रूप से,सूर को जन्मांध कहा है। उन्होंने 'पूर-और “अंध' में भेद किया : 
'सूर' वह जो जन्म से-नेत्र विहीत हो; 'अंध' -वह जो पीछे . अंथा हो | फिर 
उन्हें स्पष्ट रूप से जन्मांध कहा गया--सो सूरदास .जी के जन्मत ही सों नेत्र 
नाहीं हैं ।' हरिराय जी के . इन स्पष्ट कथनों को, अप्रामाणिक नहीं कहा जा 
सकता : उन्हें सम्प्रदाय की समस्त प्ररम्पंरा का, ज्ञान था। सूरदास जी का 
एक चित्र.भी किशनगढ़ से प्राप्त हुआ है । इसका चितेरा सूर का समकालीन 
था। इस चित्र में सूर की आँखें नहीं हैं। इन सभी प्रमाणों के आधारों पर 
सूर को जन्मांध मानना ही संमीचीन 'प्रतीत होता है।* सूर के समेकालीन 
श्रीनाथ भट्ट ने “संस्कृत मणिमाला' "में सूर को जन्मांध कहा है--जन्मांधो 
सूरदासोञ्भूत्‌*।' प्राणनाथ कवि ने भी इसी प्रकार की उक्ति की है।? सूर 
की प्रतिभा को देखकर भी ऐसा विश्वास “ होता है कि उनकी शक्तियों की 
अन्तमु ख साधना ही इतना पुर्ण विस्फोट कर सकी । जन्म से ही एक प्रमुख 
इन्द्रिय के हीन होने पर उसकी संचित शक्ति प्रातिम-साधना को दियंत-व्यापिनी 
बना सकती है । ; 

मूक॑ करोति वाचालं' वाली उक्ति अन्य कबियों में प्रभु के ऐश्वर्य 
निरूपण की औपचारिकता का अंग्र हो सक्रती है। :सूर, के हीनता-प्रस्त 
व्यक्तित्व के लिए यह एक मामिक पुकार बन गई। उनकी आशा और उनके 
विश्वास को इस विरुद से समुचित संबल प्राप्त हुआ होगा। उनके विनय- 


१. यह सूचना अकबर सूरशास भेंट प्रसंग में तथा सूर के अन्तिम समय 
के विवरण में प्राप्त होती है । 
२. “जम्में पाछे नेत्र जाँय, तिनको आँधरा कहिये, सूर न कहिये, और ये तो 
सर हैं। | > 
३. श्रीं प्रभूययाल मोतल, सूर निर्णय, (सथुरा, २० ०८), प्ृ० ७६; डा० 
सत्येद्ध 'सुर की झाँकी , (आगरा, १६५६) पृ० ६६ । 
४. बाहर सेन - विहीन. .सो,, भीतर नैन विसाल । 
: जिन्हें न जग कछु देखियो, लखि हरि रूप निहाल ॥ 


> 
4 


सूर का व्यक्तित्व. ३६ 


साहित्य में यही विश्वास उच्छलित है ।* सर्व-समर्थ प्रमु क्या नहीं कर सकते । 
उनकी कृपा से सब कुछ संभव है ।* यह विश्वास भौतिक परिणति के अभाव 
में एक वैज्ञानिक को तो संतुष्ट नहीं कर सकता : वह पिंड में आँखों को उदित 
होता नहीं देख सकता । पर अन्तर्जाव की क्षतिपूरक प्रखरता, या अन्य किसी 
इन्द्रिय की शक्ति में वृद्धि हो जाना, एक स्तर पर मनोविज्ञानी को स्वीकृत है । 
दार्यनिकों के मतानुसार यही बन्तर्जान या स्वयं प्रकाश ज्ञान का विकास है। 
इसी का नाम दिव्यदृष्टि या अन्तह् ष्टि है । 'सूर' में इस दिव्यहृश्टि का प्रकाश, 
प्रायः समस्त बहिस्साक्ष में वतलाया गया है ! ह 

नामादास जी ने 'भक्तमाल में लिखा है कि ये अपनी दिव्यदृष्टि से 
भगवान की लीलाओं का अभ्यास पा सके 7* “रामरसिकावलीकार' ने 
भगवान की दिव्य लीलाओं का आस्वाद इसी दिव्य दृष्टि के माव्यम से माना 
है--- दिव्य दृष्टि देखहि सुख भीना । सामान्य हूप से 'सूर| के सम्बन्ध में ये 
बातें प्रचलित नहीं । प्राणनाव ने भी अन्तर्चक्षुओं की विशालता का उल्लेख 
कया है: बाहर नंन विहीन सो भीतर नैन विसाल ।” कहा जाता है कि 
संप्रदाय में इनकी दिव्यटप्टि की परीक्षा मी की जाती थी : श्रीनाथ जी के 
श्रुद्भार का आंखों देखा जैसा वर्णन सूर करते थे । एक दिन परीक्षा के लिग्रे 
श्रीनाथ जी का नग्न झ्जद्भार किया गया और सूर नेगा दिया--आज बने 
हरि नंग्रम नंगा । चौरासी वार्ता में दिव्य दृष्टि की परीक्षा के सम्बन्ध में स्पप्ट 
उल्लेख है--- 

“सो इनके हृदय में स्वरूपानन्द को अनुमव है। तासीं जँसौ तुम 
सिंग्रार करौगरे सो तसो ही पद सूरदास जी वर्णन करिके ग्रावेंगे। तासों भग- 
बदीय की परीक्षा नाहीं करनी ।“सो सूरदास जी जयगमोहन में व॑ठे हते । 
सो इनके हुदय में अनुमव मयौ 7” इस प्रकार संपग्रदाव में अन्तप्रंकाश ज्ञान 
ओऔर तज्जन्य अनुभूतियों के घनी सूरदास की प्रतिष्ठा थी । | 





१. चरन-कमल बंदों हरिराइ । 
जाकी कृपा पंगु गिरि लंघे, अन्चे को सब कछु दरसाई। 
२. हर ज्‌ तुमतें कहा न होइ । $- 
24 थ्र् ञ्र 4 
बोल गुग, पंगु गिरि संघ, अरु जावे अंधा जग जोइ। से 
३- प्रतिविबित दिवि दिप्ट, हुदय हरि-लीला भासी । (भक्तमाल). 
४. “नप्द छाप की वार्ता, मथुरा, पृ० १७, श८। 


४० स्रसाहित्य : नव मूल्यांकन 


जन्मांव सूरदास के जन्म से माँ-बाप खिन्‍न हुए ।* सूर के प्रारम्मिक 
जीवन का कुछ भाभास हरिराय जी के भाव प्रकाश से होता है । भाव प्रकाश 
के अनुसार सूर का जन्म एक अत्यन्त दरिद्र ब्राह्मण परिवार में हुआ ।९ 
जन्मांघत्व का संयोग सूर के वंश के दारिद्रय से हुआ। कट्ुता बढ़ती गई । 
वंश वालों को सुर भार स्वरूप प्रतीत होने लगे । बाल्यकाल से ही जन्माँधत्व- 
जन्य हीनता से जिस बालक का अन्तमंन एक कड़वी घुटन से भर गया हो, 
वह दरिद्रता और उपेक्षा की चोट से अवश्य ही तिलमिला गया होगा । घर 
का समस्त वातावरण जैसे सुर की धक्केल रहा हो : वहां रहना कठित होगया । 
छोटी अवस्था में ही सूर को ग्रह-त्याग ही सूर को ग्रह-त्याग करना पड़ा ।* ग्रहत्याग का कोई कारण 
भाव-प्रकाश में नही दिया गया है। उपेक्षा और तिरस्कार से- बड़ा और कौन 
सा कारण हो सकता है ? यह दारुण कारण किसी भी छोटी घटना से मिलकर 
निष्क्रमण की भूमिका तैयार कर सकता था। अपनी .हीनता और सूर की 
अन्धता से सूर के माँ-बाप पीड़ित रहते थे। सूर के अपने अस्तित्व में एक 
व्यंग की पीड़ा चुलमिल गई । वे गरह-त्याग कर, सीही से चार कोस पर स्थित 
एक गांव में पेड़ के नीचे, तालाब के किनारे रहने लगे । मिर्याँसिह ने एक और 
वार्ता दी है : ८ वर्ष की अवस्था में यज्ञोपवीत के अनन्तर सूर ने अपने माँ- 
बाप के साथ ब्रजयात्रा की और मथुरा से उन्होंने लौटना स्वीकार नहीं 
किया । पर, इस वार्ता को संदिग्ध माना जाता है ।7 तात्पयें यह है कि उपेक्षा, 
हीनता और तिरस्कार से प्रताड़ित बाल सूर अधिक समय तक घर में न रह 


सका । 


सूर्‌ का स्थान : 'एक पीपल के पेड़ के नीचे, तालाब के किनारे । 
वेराग्य-मावना की अस्फुट छाया उनके मुख पर । छोटी अवस्था ! इन सबका 





१. जनम अ ध हम ज्योति विहीना । जननि जनक कछु हरष न की ना । 
(भक्त विनोद) 

२. कुछ विद्वानों ने सूर को भाट, ढाढ़ी या जाट भी कहा है ! गो० यदुनाथ, 
श्रीनायथ भट्ट, प्राणनाथ तथा हरिराय जी के साक्ष आधार पर सूर' को 
ब्राह्मण ही माना जाता है । ' 

३. हरिराय जी कृत भाव प्रकाश' के अनुसार गृह.त्याग छः वर्ष की अवस्था 
में हुआ और “भक्‍त विनोद के अनुसार आठ वर्ष की अवस्था में ।. 

४. डा० दोनदयाल गुप्त--अष्ड छाप और बल्‍्लभ संप्रदाय, पु० १२४; प्रभु-. 
दयाल सींतल--सूर निर्णय, पृ० ७८। 


सूर का व्यक्तित्व ४१ 


एक आकर्षण ! सूर को एक वाल योगी की सी स्थिति प्राप्त हुई। गाँव का 
जन किसी आन्तरिक चमत्कार का दर्शन इस स्थिति में करता है। उपेक्षित 
और उत्पीड़ित सूर को अपने आस-पास एक मृदुल वातावरण का अनुभव 
हुआ । यहीं एक आकस्मिक चमत्कार घटित हुआ : सूर' ने स्थानीय जमीदार 
की कुछ खोई हुई गायों का पता वतलाया और वे मिल भी गई । बस, प्रसिद्धि 
हो गई -सुर शकुन वतलाते हैं, सूर की वाणी सिद्ध-वाणी है। जमींदार ने 
उनके खाने-रहने का प्रव॒ुद्ध -क्रं-दिया | चारों झोर से लोग शकुन पूछने या 
चमत्कार की आशा में आने जग 'इंस प्रकार सूंड 'पुजु गये :हअन्‍्न, वस्त्र और 
द्रव्य की कमी न रह गई : सूर के विकर्लन वित्त “अहं, नै -.एक 'शीतलता का 
अनु भव किया : तिरस्क्रार के प्रति मूक प्रतिहसा की चीख कुछ-कुछ शान्त 
हुई । सरदास 'स्वामी जी” बनेगये । कुछ लोगों ने उत्से दीक्षा ली: कुछ 
उनके सेवक हो गये । प्रात "साथ संर्य संगगतित्कीतेतथमी जमने लगा । सूर का काव्य 
और संगीत उनके सिद्ध व्यक्तित्व को अतिरेकत-आकर्षण वन गया | दरिद्रता 
की आरंभिक कदठुता ऐश्वर्य की हलकी लहरों से धुलने लगी। उखड़े हुए 
व्यक्तित्व को पेर रखने के लिये घरती मिली । अब हीवता-प्रस्त व्यक्तित्व के 
लिये दो मार्ग हुए : सिद्ध वाणी के चमत्कार के द्वारा अपनी क्षति पूर्ति करे या 
काव्य और गायन की प्रतिमा साधना से उच्चतर क्षतिपूर्ति का मार्ग पकड़े। 
सिद्धि और भक्ति में भी एक दन्द् चलने लगा। भक्ति का संक्रेत प्रातिम साधता 
की ओर था--लोकरंजन की ओर । पिद्धि की सफन्नता कृच्छ साधना पर 
आश्रित थी--संदिग्ध भी थी । सूर के अन्तद्व न्द का यही स्वरूप क्षतिपूर्ति के 
आरम्भिक क्षणों में घटित हुआ । इसी संघर्षपूर्ण स्थिति में सूर की अवस्था 
अठारह वर्ष की हो गई । सूर में वेराग्य मावता का जन्म तो हुआ, पर सिद्ध- 
जन्म मायाजाल में फंसी रही । इसकी सूचना उनके कुछ पदों में मिलती है 
सत्य स्वरूप की खोज इस सबसे विलंबित हो गई ।* 'े एक दिन गये अलेखें” 
जैसी उक्तियाँ पशचाताप से विकल है । जब इस द्विविधा की मनःस्थिति को 


१. जौ लों सत्य सरूप न सुझत । 
तो लो सन सनि कंठ बिसारे, फिरत सकल बन वृजझत । 
0 २८ 204 ५ 
सूरदास जब यह मात आई, वे दिन गये अलेखें । 
कह जाने दिनकर कीं साहिमा, अंध नेच विनु देखें 


डर सूरसाहित्य : नव मूल्यांकन 


उचित मार्ग मिल गया, तब 'देर आये दुरुस्त आये” वाली कहावत चरितार्थ 
हुई | सूर' की वाणी-- 
चल्यो सबेरी आयो अबेरो, लेकर अपने साजा । 
'सूरदास' प्रभु तुम्हरे मिलि हैं, देखत जम दल भाजा ॥ 

इस प्रकार सूर ने -अन्ततः द्विधा-प्रेस्त मनःस्थिति से. छुटकारा पाया : 
इस स्थिति की चर्चा संभवत: सूर सम्प्रदाय में कभी-कमी करते रहे होंगे । 
इसीलिये यह अनुश्रृति प्रचलित होकर, हरिराय जी के 'भाव विलास' में 
अवतरित हुई । | दब शा 

“या प्रकार सूरदास तालाब पै, पीपर के वृक्ष नीचे, बरस अठारह के 
भये । सो एक दिन रात्रि को सोबत ह॒ते, ता समय सूरदास-कौं वैराग्य आयौ | 
तब सूरदास जी जो अपने मन में बिचारे जो देखो मैं श्री भगवान के मिलन 
के अर्थ वैराग्य क़रिकें घर सों निकस्यौ हतौ सो यहाँ माया ने ग्रसि लियो |... 
पाछें सुरदास एक पहरिकें लाठी लैकें उहाँ ते कूच किये ।...-कितनेक सेवक 
संसार सों रहित हते सो सूरदास जी के संग चले ।” े 

और सूरदास अपने कुछ सच्चे त्यागी सेवकों सहित मथुरा होते हुए 
गऊघाट पहुँचे । - 

उस गाँव के तालाब के किनारे पर रहने वाला सूर अब यमुना किनारे 
गऊघाट पर आ गया। सिद्धि की ओर चलने वाला व्यक्तित्व भक्ति की 
भावना में डूबने-उतराने लगा । काव्य-साधता के लिए अधिक अवकाश मिलने 
लगा | स्वर॒चित पदों के संगीत में मक्ति की भावनाएं झंकृत होने लगीं। इन 
झंकृतियों ने सूर की उपासना के क्षणों को आप्लावित कर दिया: 'सूर' के 
अन्तराल का अभाव', घनीभूत भमाव-संचार की चोट खाकर खिसकने लगा । 
विनय ओर द॑न्‍्य अब व्यक्तित्व के बोझ नहीं थे : उनको काव्य का उदात्त 
माध्यम प्राप्त हुआ : यह काव्य 'हरि' को निवेदित होने लगा । दिनन्‍्य के उदा- 
त्तोकरण का क्षण अधिक से अधिक भाव-विक्लल होता गया । अपनी हीनता 
अब विस्तृत होकर जीव-मात्र की पीड़ा प्रतीत होने लगी : प्रभु की ऐश्वर्य 
कल्पना विभिन्‍न स्रोतों में पुष्ट होने लगी । विनय-विह्नलता के क्षणों में कुछ 
ऐसी अनूठी उक्तियाँ भी निःसृत होने लगीं जिनमें इष्ट के साथ अधिक सामीष्य 
प्रकट हुआ है । उसने अपनी मूलभूत अंधत्व-जन्य-हीनता की झुझलाहट को 
विशिष्ट विनयोक्तियों में ढाल दिया है । एक दिन वह झगड़ पड़ा : 'किन तेरी 


गोविंद है 2003 है ं 
गोविद नाम धर्‌यौ ? 'गोविद' तो वह है जो इन्द्रियों का दाता" है। और तुम 


सूर का व्यक्तित्व ड३ 


इतने निष्ठुर हो गये कि जन्म अंध करयौ: एक दिन उसने कह दिया, तुमने 
औरों को कुछ भी दिया होगा, पर मेरे ऊपर आपका कुछ भी अहसान नहीं 
है। मुझे त्तो आपसे नेत्र मी नहीं मिलि-- 


कहावत ऐसे त्यागीं दानि । 

चार पदारय दिए सुदाम हि, अर गुरु के सुत आबि । 
रावन के दस मस्तक छेंदे, सर गहि सारंग पानि ॥ 
लंका दई विभीषत जतव कों, पुरव॒जी पहेचानि । 
विप्र सुदामा कियो अजाचोी, प्रीति पुरातन जानि ॥ 
सुरदास॑ सों कहा निहोरी, नेतन हु की हानि ॥ 


इस प्रकार की निर्मय, झु तलाहट से मरी उक्तियों के कारण ही तुलसी 
की विनय से सूर की विनय विशिष्ठ हो जाती है । इनमें प्रभु के साथ समीप 
का सम्बन्ध व्यंजित है। अन्चत्व-जन्य-्हीतता ने सूर की वाणी को खरा कर 
दिया है । ऐसा प्रतीत होता है क्रि यह अन्तमु ख व्यक्तित्व इष्ट के साथ और भी 
घनिष्ठ संबंधों की स्थापना करने को व्याकुल है | इप्ती व्याकुलता के कारण 
देन्य और विनय की उक्तियों को सब्य-मात्र का संदर्म प्राप्त होता सा प्रतीत 
होता है । इन घनिष्ट संवन्धों की 'नावना' के लिए समुचित उयादान अभी नहीं 
जुड़ पा रहे थे : लीला पुदप की लीलाओं का रहस्थ जानना इस भावना की 
परिणति के लिए बावदयक है 


०० 


इस समय तक सूर संगीत-कला में कुशल हो चुके थे | सूर की संगीत 
कुगलता को देखकर कुछ विद्वान यह मानने लगे क्रि वे पहले हरिदासी संप्र- 
दाय में दीलित थे । ब्नज के समी संप्रदायों में संगीत सोचता का एक प्रेमुख 
अंग वन चुका था। संगीत में रूचि रखने वाले सभी भवत्रतत हरिदास जी से 
सम्पर्क रखते थे । यह आश्वर्य की वात नहीं, यदि सूर के संगीत का परिष्कार 
इसी सम्पर्क का परिणाम हो । इस प्रमाव-सम्पक के प्रमाग में सूर की राखा 
यमुना और वृन्दावन के प्रति भक्ति-आसक्तित को बात भी कही जाती हैं। सुर 
को स्वामी नी कहा जाता था और यह उपाधि हरिदासी सम्प्रदाय में अधिक 
प्रचलित थी । इत दृष्टियों से सूर का हरिदासी संत्रदाय से कुछ संपर्क प्रतीत 
तो होता है, पर इसका कोई पुष्ठ प्रमाण प्राप्त नहीं है । इनता आवश्य माना 
जा सकता है कि पुर का किसी मादुर्वाध्रित संत्रदाय से कुछ संपर्क अवश्य 
था। उनके व्यक्तित्व में माजुयं की एक बच्तवारि अवस्य प्रवाहित थी। 


डड सूरसाहित्य : नंव मूल्यांकन 


वल्लभाचार्य जी से यह धारा सीधे-सीघे सूर 'को नहीं मिली । इस अंन्तर्धारा में 
तीज्रता तब आई, जब गो० बिट्ठलनाथ जी ने माधुये का समावेश सांप्रदायिक 
साधना में किया । संगीत और माघधुये 'की स्त्रोत 'हरिदासी संप्रदाय को ही 
मानना आवश्यक और प्रामाणिक नहीं है “ब्रज उस समय अवश्य ही संगीत का 
गढ़ रहा होगा । इस युग में ब्रज के जिस व्यक्ति-से भी परिचय प्राप्त करते हैं, 
वही संगीतज्ञ हैं । *” जिस समय गौघाट पर उनकी वल्लभाचार्य जी से भेंट 
हुईं, सूर संगीत कला का अर्जन कर चुके थे । 

गंऊघाट के पास श्री वललमांचाये-जी की बैठक है। भड़ैल से ब्रज 
जाते हुए महाप्रभू यहाँ ठहंरे । सूरंदास'जी को उनके एक सेवक ने सूचना दी : 
दक्षिण और काशी में मायावाद का खंडन करने वाले महाप्रभु वल्लभाचार्य 
जी गऊघाट पर पधारे' हैं । उन्होने मायावाद'का खंडन करके भक्तिमार्ग की 
स्थापना की है | सूर ने अपनी हीनंता से निरन्तर संघर्ष' करते हुए व्यक्तित्व को 
एक अत्यन्त महिमामय व्यक्तित्व से संपके करने की इच्छा हुईै। जब आचार्य 
भहाप्रभु भोजनादि सें निश्चिन्त होकर बैठे, तब 'सूरदास' जी उनके दर्शन 
'के लिए गए | वार्ताकार ने इस प्रंसंग को इस प्रकार लिखा है-- 


“तब सूरदास जी अपने स्थल तें आय के श्री भाचायय जी महाप्रभु के 
दरसन कों आये । तब श्री आज्नायें जी महाप्रभु ने कह्मौ जो 'सूर' आओ, 
बैठो । तब सूरदास जी श्री आचार्य जी महाप्रभून कौं दरसन करिकें आगे आय 
बैठे ।” 

सूर के क्षत-विक्षत और निरंतर संघर्षशील व्यक्तित्व को एक महान्‌ 
व्यक्तित्व से जैसे मृदुल आह्वान मिला हो । यहां 'दरसन” शब्द के प्रयोग को 
देखकर कुछ विद्वान उनके सूरत्व में संदेह करते हैं । वास्तव में यह दर्शन 
चाक्षष नहीं था, मानसिक था। आचार्य जी के सामने उपस्थित होना ही 
उनके दर्शन करना था । 'सूर के मन में आचार्य जी के ध्यक्तित्व का एक विम्ब 
अवश्य वन गया था : एक भावना मूर्त हो उठी थी | वही दर्शन है। आचार्य 
जी के आह्वान-शब्द एक ध्वन्यात्मक विब सूर के मन में प्रस्तुत कर रहे थे । 
यह विम्ब आत्मीयता से सजल था ।[जहां 'सुर' सम्बोधन में बाह्य रूप से एक 
व्यंग्य प्रतीत होता है, वहां यह ध्वनि भी निकलती है कि महाप्रमु जी ने कहा 
हो : सूर होना अभिशाप नहीं; यह वरदान भी वन सकता है। इन भावनाओं 
की मूक झंकतियाँ सूर के अन्तराल में हो ही रही थीं, कि सूर को सुनाई 


१. डा० संत्येन्द्र, सूर को झाँकी, पृ० १०५। 





४६ सूरसाहित्य : नव मुल्यांकन 


स्वर मिले | सूर का समग्र व्यक्तित्व-हीनता के मार से मुक्त होकर आमार-नत 
हो गया । ' 


आचार्य जी ने 'सूर'! को अपनी शरण में लिया । सांप्रदायिक विधि के 
अनुसार सूर दीक्षित हुए । सूर' के कानों में गुरुमुख से निर्मेत अष्टाक्षर मंत्र 
नाम! गज उठा--श्रीकृष्ण: शरण मम ।” नाम की घ्वनि और गुरु के 
उष्ण श्वास का अनुभव 'सूर' ने साथ-साथ किया ।* दूसरी सांप्रदायिक औप- 
चारिकता 'समर्पण-दीक्षा' है : वह भी सम्पन्त हुई ।* तदनंतर लीला-अनुक्रम 
का कथन किया | दह्मम स्कंव को अनुक्रमणिका', भागवत की स्वचरित टीका 
सुवोधिनी' और भागवत-सार-समुच्चय रूप पुरुषोत्तम सहख्रनाम' के रूप में 
आाचाये जी ने निज प्रसाद दिया । सूर के सम्मुख समस्त गेय विषय की 
सीमाए निश्चित हो गई । सुर को लीला-रहस्य अवगत हुआ | सूर्रा का 
चेतन-अचेतन कृष्ण-लीलाओं से मर उठा | उनके अन्त्चक्षुओं को सब कुछ 
हृदय हो गया । वार्ता के अनुसार आचाये जी ने तब पुरुषोत्तम सहस्ननाम 
सुनायो । तब सूर को सम्पूर्ण भागवत की स्फुरना भई ।” यह सव आचार्य जी 
के त्रिदिवसीय गौघाट-निवास काल में सम्पन्त हुआ । 


१. श्री बललभ अबकी बेर उबारो । 
सूर' अधम को कहू ठोर नहीं विनु एक सरन तुम्हारी । 
>< ८ >< रद 
मन रे तू भुल्यों जनम गंबावे। 
सूरदास! बल्‍लभ डर अपने यरन-कमल चित लाखबे । 
>< >« ५ 26 
मन रे तें आयुष दूथा गंवाई । 
अजहू चेत कृपाल सदा हरि श्री बल्‍्लभ सुख॒दाई । 
सूरदास” सरनागत हरि की और न कछ्धू उपाई ॥ 
२. अजहु सावधान किन होहि । 
कृष्ण नाम सो मंत्र संजीवति, जिन जग भरत जिवायो । 
वार बार हू ल्बर निकट, तोहि ग्रुरु-गारुड़ी सुतायी ॥ 
३. या में कहाघटंगो तेरी ॥ 
नंदनेंदन कर घर को ठाकुर, आयुन हूं रहे चेरो । 
सबब समयंन 'सूर' स्थाम कों, यह साँची मत मेरे 0 


सूर का व्यक्तित्व ४७ 


वहाँ से महाप्रभु वल्‍्लभाचार्य जी गोकुल की ओर चले । 'सूर' गुरु के 
अनुवर्ती हुए । अब और कोई दिश्या नहीं रही । 'सूर' आचाये जी के साथ 
गोकुल गये । वार्ता में इस प्रसंग का कथन इस प्रकार है :-- 

“अब जो श्री आचार्य जो महाप्रभु ब्रज कौ पाँव धारे, सो प्रथम श्री 
गोकुल पधारे | तब श्री आचार्य जी महाप्रभून के साथ सूरदास जी हु आये | तव 
श्री महाप्रमुजी अपने श्रीमुख सौं कह्मौं जो सूरदास जी श्री गोकुल कौ 
दरसन करौ, सो सूरदास ने श्री ग्रोकुल कौं दण्डवत करी। श्री गोकुल की 
बाल-लीला सूरदास जी के हृदय में फुरी | तव सूरदास जी ने विचार किया 
मन में, जो श्री गोकुल की बाललीला को वर्णन करिके श्री आचाये जी 
महाप्रभून के आगे सुनाइये ।” 


भाचार्य जी कृष्ण की लीलाओं का रहस्य तो उद्घाटित कर ही चुके 
थे | गोकुल में आकर सूर के व्यक्तित्व ने बाललीलाओं की स्थली के साथ 
भावात्मक तादात्म्य किया । उनकी कल्पना में गुरु-निर्दिष्ट लीलाएँ सजग हो 
उठीों । श्री नवनीत प्रिया के सान्निष्य से यह पद वरबस निकल पड़ा । 


सोभित कर नवनीत लिऐ । 
घुडुरन चलत, रेनु तन मंडित, सुख दधि लेप किऐ । 
>< 2८ >< >< 
धन्य 'सूर' ऐको पल यह सुश्च, कहा भयौ सत कल्प जिऐ । 
इस प्रकार ब्रज में प्रविष्ट होते ही भावनाओं से अभिभूत मन में लीलाएँ 
मूर्ते होकर प्रकट होने लगीं। लीलासक्त के क्षणों की कल्प-व्यापी स्फीति का 
उन्हें अनुमव होने लगा । मृतं-लीलाए काव्य की ध्वनि और संगीत के नाद से 
युक्त होकर हृश्य चित्रों की रेखाओं में आकर ग्रहण करने लगीं । “भन्धत्व' ने 
पहली बार हार मानी । प्रत्येक पद दृश्य चित्र का आकार लिए है। लीला- 
विग्रहू की भावना मात्र ने सूर की बन्द आँखों को खोल दिया । सूर को सारे 
रहस्य प्रकट दिखलाई देने लगे । गोकुल ने सूर को वाललीला-साहित्य की प्रथम 
प्रेरणा और स्फूर्ति प्रदात की । अनजानी किरणों ने भावना-विंवों को जगमगा 
दिया। अनेक पद सूर की वीणा-लता से अनायास झर पड़े । 
और यह है 'श्रीनाथ जी द्वार' गिरि गोवर्धन का एक सुरम्य कक्ष ! 
आाज भी वलल्‍लम संप्रदाय का यह ग्राम-जतीपुरा प्रमुख केन्द्र बना हुआ है। 
पर्वत पर आचाये महाप्रभु जी का इष्ट-विग्नह प्रतिष्ठित था। यही सूर' का 
भौतिक और आध्यात्मिक ग्न्तव्य बना । सूर के लिए यह स्थल लीलासक्तिमयी 


डद्ध पृरदाहित्य : नव मूल्याक्रत 




















'द्वेत्रा क्रा स्थल बवा। उसके घेय जीवन क्र जधिकान साय यहीं ज्यत्तीव हुआ 7 
बहीं सूर की नुक्त चेतना बनुनूति की इच्छ से उत्दवर सरपियों का झासोे- 
हण करती नई | दार्ताकार ने इस लग का यह विवच्य दिया हैं --- 

“श्रीनाथजी द्वार | तद सूस्दाम जी सों कहछीो जो चुरदात---क्तान 
करिके क्री नाथ जी को दर्घत करि । तव नूच्दास जी पर्वत ऊपरर जाव के 
श्रीनाथ जी को दर्शत कीयो ) ठव जापते कहो जो सूरदास ऋअछु त्री नाथ दी 
को चुनावो..-- 7 


स््ज्ज 


सार अमित “लजज क्त्त्वि उन जजनदनर £>->-हजरत 2 ड-- 5 लत 
पर के अआमदतठ व्यक्तित्व वे लपना उकचता खान्द्रम वाद उ्यद्ुत दे 
ऊपन 





जोर बनुनव किया कि घृति कौर मुक्ति का क्षण का पहुँचा | उन्होंवे ऊ 
बवा्े क्यो इस प्रकार व्यक्त किया--- 
अब हों नाच्यों बहुत गुपाल ॥ 
काम-क्मेघ कौ पहिरि चोलना, कंठ विषय क्री माल 
>> प्र > 
कोटिक फला काछि दिखराई, जल-वल सुधि वहि काल ॥ 
सूरदात को सर्च बविच्या, दूरि करो नेंदलाल ए 
पद की बन्तिम पंवित में सूर की लात्मा हो उच्ल पड़ी । उनके सन में 
] 


० 


अविद्या का अन्धक्तार जब नवीन आना की चोटे छाक्र तिलमिलाने लगा 








बाहर सामने व्दा रास्ता नवोदित 3०. ० प्रकादथ गम घनीमर 

वह बाहर सागनन का राषध्ता खछाजव लगा। चत्रादत अ्रकाश जार घवनानूतद 
जे वचन 23 जय अआओओ एक लग रहे -> परच्ात गठमज चले एक संतरे 

लन्दकार के इस दइन्दध म सुर एक क्षण रहू । इसक परचातु नुल्नुत्ध च एक सकात 


(5ए2265४709) प्राप्त हुआ । 


55 
न महांप्रम 


'तव श्री महाप्रमु जी ने कह्मी जो जब हो सूस्धाच ठुन मकक 


7 ञऊ 


श 


ड 


अविद्या भर रही साहा ठदाते >> जड़ वर्णन ड्ड्ज्ड इ2गे 
आचद्या रहा दाह्य | दात्व कद्ठू सयत्च्चछा वयव करा 





पर इस शक्तिशाली संकेत ने सर के मन इन्द्दमुक्त क्त कर दिये 
बार इस शक्तजाला उकत न सूर क मंच को इन्द्र कार दिया |] 
तक रकम 


च्् कर जैसे ज्योति: हुआ : चेतना को सन्तवाच्य 
यह द्विविध बाँवरें! का जैसे ज्योति-चंस्कार हुआ : चेतता को बन्तवाद्य 


थच्चत्वत सं 





0 


छुटकारा मिला । ग्रिरि योवर्धन पर स्थित आीनाव जी का मन्दिर 
सूर की प्रातिन सावना का केन्द्र वन गया | सूर-काव्य की बनिद्व ब्लोतस्विनों 


इसी ऋोत से प्रवाहित होकर, रसिकों के अदरे गद्धरां 


ए॥॥ 


3 भेकर, ज्योति 
में प्रद्चिप्ट होकर, ज्योत्ति- 


5 “० अल, 22000.: कील. जप लगी ब्य््द। नाथ >> किक रू दिव्यहृधियक््त ध्ट्र्न्य्फ्ज्जज चन्धा 
निज्नस्त को स्फछात मरने लगा। ख्ानाथ जो का एुक ह्िव्यहाष्टयुक्त अन्य 





5 के ८ ल ड शक एक अमर पिनरमममनक के. ब्ल्लन 4 प्रदाय -. 
कीत्तेनियां मिला : बजमापा को एक कमर यावक्त मिला : बल्लन संप्रदाय क्रो 


है मिला 7 चल्लनसाचायव “० 
एक जहाज मिला : वल्‍्लनाचाव 


| 
) 
है 


का एक सांबी मिला | इस प्रकार सूर के व्यक्तित्व क्वा परिष्कार लौर पुनर्जन्म 


हुमा , 


60॥ 


सूर का व्यवितत्व ड६ 


श्रीवाथ जी सूर के भ्रमित व्यक्तित्व के लिये आकर्षण केन्द्र बन गये । 
अनेक पदों में सूर ने अपनी मक्तिमावता उनको निवोदित की ।*-या यों कहिये 
सभी पद उनको संबोधित किये गये । सूर के व्यक्तित्व का बाह्म परिवेश 
श्री वल्‍लभाचाये जी के प्र रक बब्दों से गुज रहा था। सूर| का अन्तराल 
श्रीनाथ जी की छाया से आच्छादित था । उन्हें .अन्तध्वंनि भी सुनाई देती थी । 
सूर को अपने आन्तरिक क्षणों में श्रीनाथ जी का साक्षात्कार जैसा होता था । 
उन्हें उनकी वरदान-वाणी भी सुन पड़ती थी--स्थाम कह्याौँ सूरदास सौं 
मेरी लीला सरस वनाय' अथवा, तब बोले जग्रदीस जगत ग्रुरु सुनहु सूर' मम 
गाथ / ये स्वर सूर को भाव समाधि की स्थिति में सुनाई पड़ते थे सूर 
संभवतः अष्टयाम माव समाधि में लीन रहते थे। समस्त रस-कोष उमड़ कर 
समाधि और समाधि भाषा को सस्‍्तात कर देता था। अब उनका व्यक्तित्व 
भथाह-अकूल रसाम्बुधि का जीव था। 


हे यह रस सागर श्री गिरि गोवर्धन की उपत्यका में उमड़ा था। यहाँ 
से लगभग एक मील की दूरी पर परासौली में सूर को कुटी थी । वहीं श्री 
आचाय॑े जी की बैठक है । आचाय॑ जी साव साधना के अत्यन्त एकान्त क्षणों 
में सम्भवतः सूर का प्रवेश था। महाप्रमु सूर को सागर' नाम से भी पुकारते 
थे। भगवतोकत लोलाओं के माध्यम से सूर ने जिस रस-सागर का उद्घाटन 
किया था, वह वस्तुत: उनके व्यक्तित्व से भिन्‍न नहीं था--सूर_का_ व्यक्तित्व, 
एक लहराता हुआ चलता-फिरता रस-सागर । महाप्रभुजी मगवान की लीलाओं 
कौ क्षीर सागर से उपभित करते थे । जिस व्यक्तित्व में यह लीला-स्षी राब्धि 
अशजेष रूप से अवतरित हो गया हो--बही है सागर', सूर सागर, रस सागर 
इसकी आत्मचु बी वीचियों की कलकल्‌ से साहित्य मर उठा। इस संबोधन 
को पाकर उनका व्यवितत्व ब्ञात क्षितिजों तक विस्तृत हो गया। 


भौतिक रूप से यह समुद्र' मथुरा' वृन्दावन और योकुल तक ही जाता 
था । यही उस व्यक्तित्व-वृत्त की मौतिक परिधि थी । आध्यात्मिक रूप से इस 
सागर की लहरें सभी सहृदवों के अन्तस्‌ को प्रक्षालित करती है या तो वे 





१. क--अनाथ के वाथ प्रश्नु कृष्ण स्वासी । 
श्रीनाथ सारंगधर कृपा करि मोहि सकल अघ हरन हरि गरुड़गासी । 
ख--श्री गोवर्घंनधर प्रश्ु, परम मंगलकारो । 
उधरे जय सूरदास” ताकी बलिहारीं । 


ध्० सूरसाहित्य : नव मूल्यांकन 


श्रीनाथ जी के विग्रेह के साथ चलते थे अथवा गोकुल के नवनीत श्रिय जी के 
प्रति कौर्तन-निवेदन करने जाते थे ।* सूर को रासस्थली वृन्दावन से विशेष 
अनुराग प्रतीत होता है।* सूर का अल्पकालीन प्रवास मी वहाँ होता था । 
वार्ताओ में सूर से सम्बंधित इन स्थानों की सूचना मिलती है--गऊघाट, 
श्री गोकुल, श्रीनाथ जी द्वार और परासौली | अनन्‍्तर्साक्ष से गोकुल, मथुरा 
वृन्दावन के नाम भी मिलते है। 'सूर' सागर होगये : समस्त ब्रजभूमि से 
रसानुभूति सचित करके उन्होने रस सागर को साहित्य बना दिया । 


श्रीनाथ जी के मन्दिर मे आचायें जी के कीत॑न-मडान की स्थापना 
की । इस कीर्तेन-सस्थान के केन्द्र मे 'सूर की स्थिति थी । वे नियमित गायक 
थे। दूसरे नियमित कीतेनियाँ परमानन्द दास थे। कुम्भनदास गृहस्थ होने के 
कारण कभी-कभी श्रीनाथ जी का संकीर्तन करते थे । गो० बिठ्ठलनाथ जी ने 
कीतेन-परिकर की पुनर्योजना की । आठो समय को झाकियो के लिए वे एक- 
एक कीततनियाँ रखना चाहते थे | अष्टछाप की स्थापना हुई : महा प्रभुजी के चार 
सेवक इसमे थे।* गो० बिठ्ठलनाथ जी के चार सेवको£ ने इस परिकर मे 
प्रविष्ट होकर अष्टछाप को पूर्ण किया । अष्टछाप कवियो ने सेवा के रागात्मक 
अग 'कीतैन' का विस्तार किया । अनेक राग-रागिनियाँ और वाद्ययंत्रो का 
साहाय्य इस सेवा-विभाग को सगीतात्मक विस्तार दे रहा था। इस सस्थान 
में सूरदास के व्यक्तित्व को प्रमुख स्थान प्राप्त था । इस सस्थान मे दो सागर 
थ्रे--सूर, ओर परमानन्द दास | इनमे 'सूरसाग़र की सीमाएं क्षितिजों से 
होड लगाती रही । रस और भावना की अद्भुत छाया-छंबियाँ अवतरित होकर 
सागर की तरंगो का चुम्बन करने लगी। यो तो सभी अष्टछापी कवियों मे 
परस्पर सौहादों था, तथापि सूर का सम्बन्ध नन्ददास से अधिक घनिष्ट 
था। > 

'सूर' की ख्याति गायक के रूप मे दूर-दूर तक हो गई। अकवर 
संगीत प्रेमी था । उसने तानसेन जैसे सगीतज्ञ को प्रश्नय दिया 
था । तानसेन, हरिदास, सूरदास जैसे भक्त गायकों से बड़ा प्रभावित था । 





१. अष्ट सखान की वार्ता पृ० १६॥ 

वृन्दावन एक पलक जो रहिये । 

'सूरदास' बेकुण्ठ सधुपुरी भाग्य विना कहाँ ते पये । 
३. सूरदास, परमानंदद्ास, कुभनदास, और कृष्णदास 
४. छीतस्वामी, चतुचुं जदास, गोविदस्वामी, नन्ददास । 


-सूर -का व्यक्तित्व - श्र 


अकवर ने तानसेन से सूर का एक पद सुना। उसने सूर को आमंत्रित भी 
किया, पर सूर ब्रज से कहाँ जाने वाले थे । मथुरा. में अकवर ने स्वयं आाकर 
सर से मेंट की ।" आईने-अकवरो में मी एक सूरदास से अक्वर की मेंट का 
उल्लेख है। किन्तु ये सूरदास हमारे 'सूर' नहीं थे । बकवर के विशेष आग्रह 
पर सूर ने पद गाया : “मना रे कर माधौ सों प्रीत ।' अकबर सूर की वाणी में 
विमोर हो गया । कहा जाता है कि प्रसन्‍्त होकर अकबर उन्हें एक मनसव 
देना चाहता था, पर सूर ने स्वीकृत नहीं किया ।* वार्ताओं में एक उल्लेख 
है : अकबर ने सूर से कहा --कछु तो मो कौं आजा करिये । इम पर सूरदास 
जी का उन्मृक्त व्यक्तित्व उठा, जो सांसारिक वैभव को 'छीलर” बनाकर छोड़ 
चुका था। सूर ने निर्मय होकर कहा : “जों आज पीछे हमको कवहूँ फेरि मति 
वुलाइबो और मो सों कबहूँ मिलियो मत । सूर के व्यक्तित्व की महानता से 
यह प्रसंग भरा हुआ है। अकवर ने जब सूर से अपने यश गायन के लिए 
प्रार्थना की तव सूर ने यह पद गाया-- 


नाहिन रह्नचो मन में ठौर। 

नंदनंदन अछुत कंसे आनिए उर और ॥ 

स्याम गात सरोज आनन, ललित अति सृद्ु हास । 

सूर' ऐसे रूप कारन, मरत लोचन प्यास ॥ 

सूर के व्यक्तित्व की अनन्यता इस पद से प्रकट है। भक्रवर इस रहस्य 

को समझ गया । पर इस पद की अन्तिम पक्ति को लक्ष करके सूर के विस्मृतत 
अन्व॒त्व पर अकबर ने व्यंग्य किया; सूरदास जी तुम्हारे नेत्र कहाँ हैं कि रूप 
की प्यास उन्हें लग सके ? बकवर के इस प्रश्न पर 'सूर' मूक् ही रहे । अकवर 
क्या जानता था कि सूर बअन्धत्व से मुक्त हो चुके हैं ? उसे क्या पता था कि 
अंबा सूर अब नहीं रहा ? उसका पुनर्जन्म हो चुका है। पर सर ने यह सब 
चवतलाना आवश्यक ही समझा । इस प्रकार लोकिक वैघ्तव और सम्मान की 
ऊंची लहरें सूर के अटल व्यक्तित्व से टकरा कर लौट गई। 7 


सूरदास का व्यक्तित्व संपूर्णत: भक्ति-नावना के लिये समर्पित था। 


समस्त दिन सख्य मावाकुल लोला-मावनाओं में व्यतोति होता था। अष्टछाप 


१. छुछ विद्यानों के अनुसार यह भेंद इलाहाबाद में हुई, पर यह मत प्रामा- 
णिक नहों हैं । 

२. वार्ताओं में यह सूचना नहीं हैं कि सूरदास जो ने अकवर का कोई दान 
स्वीकार किया । कल 





श्र सूर साहित्य : नव मूल्यांकन 


के कवियों की अष्टसखाओं के रूप में सांप्रदोयिक कल्पना की गई । सूरदास 
जी क्प्ण सखा' के रूप में मावित थे ।* कृष्ण सखा के रूप में सूर दिन भर 
सख्य भावाश्ित समाधि में लीन रहते थे । अष्ट सखाओं की सख्य भावना 
इतनी घनी और अनन्य हो जाती थी कि उन्हें मपने बीच श्रीनाथ जी की 
उपस्थिति की भावना यथार्थ रूप में होने लगती थी । 


शेष समय में सूर 'सखीभावापन्नः रहते थे। सूर का सखी भावाश्रित 
ताम चम्पक लता था ।* भावना को सजीव और यथार्थ रूप देने के लिए 
भावना का विस्तार किया : रंग, रूप, वस्त्र आदि की “भावना भी की 
गई । सखा और सखी भाव से आकुल अहनिश लीलागत समाधि का विवरण 
हरिराय जी ने 'भाव प्रकाश में इस प्रकार दिया है-- 


“तहाँ कहत हैं जो श्री भागवत में कहे है जो--अब श्री ठाकुर जी 
आप बन में गोचारन लीलान में सखान के संग पघारत हैं सो सगरी गोपीजन 
लीला कौ अनुभव करत हैं । सो घर में सगरी बन की लीला गान करत हैं । 
ता पाछे जब श्री ठाकुरजी संध्या समय बन ते घर क्‌' आवत है, सो तब 
रात्रि कों गोपीजन सों निकुज में लीला करत है। सो तब अंतरंगी 
सखान को विरह होत है । तब वे निकुज लीला कौ गान करत है, अनुभव 
करत हैं । सो काहे तें ? कु ज में सखीजन है सो तिन के दोय स्वरूप है, सो 
कहत है । पुभाव के सखा और स्त्री भाव की सखी | सो दिन में सखा द्वारा 
मनुमभव तथा रात्रि में सखि द्वारा अनुभव है ॥” 





१. 'सो ये सूरदास जी लोला में श्री ठाकुर जी के अष्ठ सखा हैं सो तिनमें 
ये कृष्ण सखा कौ प्राकट्य है ।” [ हरिराय कृत भाव प्रकाश' ] 


२. अन्य कवियों की सखी और सखा भावना नीचे की तालिका से स्पष्ट हैं- 


१. सूर कंँष्ण सखा चम्पकलता 
२. परमानंददास लोक सखा चन्द्रमाला 
३. कुभनदास अजुन सखा विशाखा 
४. कृष्णदास ऋषपभ ललिता 
५. छीतस्वामी सुबल पदुसा 

६. गोविन्दस्वामी श्रीदामा जॉसों 

७. चतुभुजदास विज्ञाल विमला 

४. नन्ददास जो भोज 


चन्द्ररेखा 


सूर का व्यक्तित्व ५३ 


इसी प्रकार की भाव समाधियाँ अन्य संप्रदायों में भी प्रचलित थीं ।* 
श्री वललमाचार्य में मी कृष्ण या ठाकुर जी एवं स्वामिनी जी दोनों भावों का 
समन्वय था। इस दृष्टि से 'सर' जैसा अहनिश माव-समपित कवि समस्त 
हिन्दी साहित्य में नहीं, संसार भमरके साहित्य में नहीं मिले सकता । सूर 
की एक-एक अनुभूति और कल्पना इसोलि अनायास रसभीनी है कि इनका 
जन्म समाधि के गहरे स्तरों से प्रसूत हैं। इस भाव-समाधि में गहरे, और 
गहरे उतरने में सूर का अन्वत्व भी सहायक्र रहा। अन्धत्व-जन्य हीनता 
तिरोहित हो चुकी थी : इसका वरदान प्रकट होने लगा । सूर में भावात्मक 
एकाग्रता और अनन्यता प्रकट हो गई । 


रसिक जनों के सौमाग्य से सूर को दीर्घायु प्राप्त हुई ।* पर अन्तिम 
क्षण आ ही पहुँचा--रससागर नित्य निकुज लीला में लीन होना चाहता है। 
सूर को अज्ञात देश से आह्वान मिला । सूर के मन में एक ही पीड़ा शेष थी--- 
काव्य-रचना का संकल्प पूरा नहीं हो सका : सवा लाख पद नहीं बनाए जा 
सके । केवल एक लाख पदों की ही रचना हो सकी । इस पीड़ा को देख कर 
स्वयं श्री गोवर्द्ध ननाथ जी प्रकट हुए और जेषांश को पूर्ण कर दिया। इस 
अलौकिक घटना पर आज का वंज्ञानिक मस्तिष्क विचार नहीं कर सकता 
प्राप्त काव्य-परिसाण से मी इस प्रसंग की पुष्टि नहीं होती पर आश्चर्य नहीं 
कि सूर के गाये हुए सभी पदों का संग्रह नहीं हो सका हो। उस दिन सूर 
श्रीनाथ जी की मंगला आरती के पश्चात्‌ परासौली लौट गये । अपनी कुटी के 
पास पहुँच कर वे एक चबूतरे पर लेट गये | वहां से श्रीनाथ जी की घ्वजा 
का दर्शन हो सकता था। उन्होंने ध्वज को प्रणाम किया । अपनी समस्त 
वृत्तियों को श्रीनाथजी में केन्द्रित करके सूर' अन्तर में ही लीन हो गए । राज- 
मोग भारती के उपरान्त श्री गों० विद्ठललनाथ जी, रामदास, कु भनदास, 
गोविन्द स्वामी, चतुमुं जदास आदि मिलकर सूर के समीप आये । उस समय 
कुछ मामिक वार्तालाप चला । इस वार्तालाप से 'सूर' के व्यक्तित्व के मुलाधार 
स्पष्ट होते हैं । 


१. चंतन्य सम्प्रदाय की इसी प्रकार की भावना के लिए हृष्ठव्य मेरा लेख 
चतन्यमत में सखी और मंजरी --ब्रजभारती । 


२. सूर का उपस्थिति-काल सं० १५३४५ से संवत्‌ १६४० तक माना 
जाता है। 
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गोसाईं जी ने आदेश दिया: 'पुष्टिमार्गं कौ जहाज जात है, जाको 
कछु लेनो होय तो लेड और जो भगवदिच्छा तें राजमोग पीछे रहत हैं तो मैं 
हुँ आवत हों ।' पीछे गोसाई जी भी आ गये । चतुभूु जदास ने जब सूरदास 
जी से पूछा कि उन्होंने इतने पद बनाये, पर श्री वललमाचार्य जी की प्रशस्ति 
में कोई पद नहीं लिखा । इसका क्‍या कारण है ? तब सूरदास जी ने कहा कि 
मेरी दृष्टि में महाप्रभू जी और भगवान में कोई अन्तर नहीं है । मैंने जितने पद 
भगवान के लिखे हैं, वे सब महाप्रम॒ के लिए भी नवोदित समझने चाहिये । 
फिर आचार्य जी की प्रशस्ति में एक पद गाया : 


भरोसो हृढ़ इन चरनन केरो। 

श्री वललभ नख-चन्द्र-छटा बिनु, सब जग माँझ अधेरो । 
साधन और नहीं या कलि में जासों होत निबेरों। 
'सुर' कहा कहै द्विविध आँधरी, बिना मोल कौ चेरो ॥। 


इससे सूर की गुरु-निष्ठा प्रकट होती है | सूर के लिये वल्लभाचार्य जी 
एक प्रकाश स्तंम थे जिससे 'द्विविध आँधरौ” व्यक्तित्व, हीनता-पग्रस्त चेतना 
सागर” बन सका । इस पद को गाते-गाते सूर विह्लूल हो गये : गला रुच 
गया । 'सूर' भावात्मक मूर्च्छा की स्थिति में हो गये और उनका चित्त “श्री 
ठाकुर जी को श्रीमुख तामें करुणा रस के ,भरे नेत्र देखे ।” 'सूर' की यह स्थिति 
देखकर गोसाईजी के नेत्र भी वाष्पाकुल हो उठे । उन्होंने पूछा : तुम्हारे नेत्र 
की वृत्ति इस समय कहाँ है ? अंधे सूर से इनकी नेत्र-बृत्ति की स्थिति पूछी 
गई । 'सूर ने वृन्दावनेश्वरी श्री राधा में अपनी चित्तवृत्ति बतलाने के लिए 
एक पद गाया : “बलि बलि हों कुमर राधिका नंदसुवन जासोौं रति मानी ।” 
सूर के व्यक्तित्व का यह दूसरा आधार स्तंभ था। सौन्दर्य, माधुय संबम्धी 
समस्त भावनाओं की अधिश्ात्री देवी उनके लिए राधा ही थी। पर उक्त पद 
से सूर की चित्त-वृत्ति ही प्रकट हुई, नेत्र-वृत्ति नहीं। इसके स्पष्टीकरण के 
लिए 'सूर' ने एक और पद गाया : 


खंजन नेन रूप-रस माते । 
अतिसे चारु चपल अतियारे, पल पिजरा न समाते। 
चलि चलि जात निकट स्रवनन के, उलटि-उलदठि ताटंक फँदाते । 
सुरदास अंजन ग्रुन अठके, नतरु अर्ब्रह उड़ि जाते ॥ 


ओर यह संगीत लहरी सदा के लिए सो गई | 


सूर का व्यक्तित्व प्प्‌ 


अन्तिम क्षण में सूर के व्यक्तित्व का यह रूप प्रकट हुआ : एक सच्चे 
शब्द-साधक की भाँति काव्य-सुजन की अपूर्ण प्यास : भाचायें जी के आलोक 
के प्रसार का अपने चारों ओर अनुभव : चित्तवृत्ति का राधा में केन्द्रीकरण : 
और नैत्रों में राधा के रूप-रस का चित्र। संक्षेप में यंही सूर के आन्तरिक 
व्यक्तित्व की झाँकी है । 


हो सकता है सूर के जीवन का तथ्याकलन वैज्ञानिक की अपेक्षा 
भावात्मक अधिक हो, पर आन्तरिक सत्य स्पष्टतः इनसे ध्वनित है। सूर का 
व्यक्तित्व शत प्रतिशत भावमय था । उनके व्यक्तित्व के आसपास' जो अलौकिक 
तंत्र उपस्थित हो गया है, वह भाव-जनित ही है। 'सूर” काव्य का आलोचक 
सूर के अति भावात्मक व्यक्तित्व में भविश्वास नहीं कर सकता है। सामान्य 
व्यक्ति के लिए जो भाव स्थितियाँ आरोपित लगती हैं, वे स्थितियाँ विश्वास 
और अनन्य भावना के परिवेश में 'सूर' के लिए यथार्थ थीं। अन्धत्व-जन्य 
हीनता की पीड़ा से दमित व्यक्तित्व अन्ततः उत्कर्ष की चरम कोटि का स्पर्श 
कर सक्रा | सूर के व्यक्तित्व के विकास का अनुक्रम कितना मार्मिक है। 


सूर का व्यक्तित्व सतत संघर्ष का परिणाम है। संघषे ने उसे गत्या- 
त्मक बनाया | गति--सीमा से असीम की ओर । संघ --भआबद्धता से उन्मुक्त 
होने के लिए । प्रथम बद्धता ऐन्द्रिय क्षति और पारिवारिक हीनता के कारण 
वनी । बाहुय जीवन भौतिक आवश्यकताओं की पूर्ति के अभाव से ग्रस्त था : 
अन्तमंन क्षतिपूति की साधना को न जाने कितनीं ऊँचाइयों तक ले जाना 
चाहता था। स्वामी” बने : भौतिक अभावों से मुक्ति मिली : लौकिक सम्मान 
ने क्षत-विक्षत अस्तित्व को सहलाया। “अस्तित्व” के प्रति आस्था जमी। 
अस्तित्व से व्यक्तित्व की भोर विकास करने के लिए एक दुर्देम पीड़ा सिर 
उठाने लगी । इसने कलात्मक शक्तियों को उकसाया : नादात्मक या श्रथ्य 
कला की मैत्री से, चुटन के क्षण तिलमिलाने लगे। संगीत कला का अरजेन 
हुआ । यह आंशिक मुक्ति तो थी क्योंकि व्यक्तित्व के उन्‍नयन के लिए नादा- 
त्मक माध्यम प्राप्त हो गया था, फिर भी कुठा ग्रेय विषय को आबद्ध किए 
रही | विनय और दैन्य व्यक्तित्व से उतर कर काव्य-परिवेश में तो आा गये 
थे, उनका उन्नयन भी होने लगा था, पर वाणी पूर्णतः म॒क्त नहीं हो सकी । 
विनय के पदों में संग्रथित उपालंभ, व्याज, व्यंग्य, वक़ोक्ति से युक्त उक्तियाँ 
उन्‍तयन की दूसरी ही दिशा की सूचना देने लगीं थीं। इन क्षणों में स्वामी” 
, जीवन एक बोझिल .द्धता के रूप में अनुभव किया जाने लग्रा। उच्चतर 
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वैराग्य भावना का उदय हुआ । यह वैराग्य भावना राग के उच्चतर स्तरों 
की प्राप्ति के लिये थी । भागने की वृत्ति नहीं, एक हृढ़ आधार की खोज थी । 
उनकी चेतना व्यापक संबंधों की खोज में थी । इृष्ट की महत्त्व-स्वीकृति की 
स्थिति वरावरी की या अति मधुर स्थित्ति में संक्रमित होने को मचल 
रही थी ॥ 


वललभाचाय जी ने अस्तित्व को व्यक्तित्व की ओर ले जाने में सहयोग 
दिया । व्यक्तित्व की वद्धता को उन्होंने पहचाना--- घिघियाते क्‍यों हो ? और 
सूर की भावना के विस्तार के लिए उदात्त लीला-संदर्भ प्रदान किया--भिग- 
वललीलां बरनन कर ! विस्मृत शक्तियों को उत्त जित किया--सूर है की 
तुम्हारी यह स्थिति ? यहाँ 'सूर' का अर्थ है साहसी, शूर | और जैसे सूर का 
अस्तित्व व्यक्तित्व के रूप में अवतरित होने लगा । पर, एक आरोपण भी 
होने लगा । दीक्षा" और 'समययंण” की विधि ने उनके नवोदित व्यक्तित्व को 
एक सांप्रदायिक बद्धता प्रदान की । किन्तु वह संदर्भ इतना उदार और उदात्त 
था, कि वद्धता संबंध बन गई । फिर भी सूर का नवोदित व्यक्तित्व कुछ क्षणों 
में इस रागात्मक वद्धता से भी मुक्त रह कर विश्ुद्ध रूप में मुक्त रहना चाहता 
था । इन स्वच्छन्दता के क्षणों ने स्वयं संप्रदाय में एक उलझन उत्पन्त कर दी 
थी | अन्तिम क्षणों में जो सम्बाद चला उससे सूर' के प्रति एक संदिग्ध दृष्टि 
की सूचना मिलती है। क्‍यों इन्होंने महाप्रमु आचार्य जी का यश-गान नहीं 
किया ? देखें, इनकी चित्तवृत्ति कहाँ है ? साथ ही वल्लभाचार्य जी और 
पुष्टिमार्ग में समपित उनका व्यक्तित्व इतना तैजस्वी था, कि संदेह कभी प्रकट 
नहीं किया जा सका-- पुष्टि मार्ग का जहाज नामकरण कितना सटीक था । 
फिर भी सूर के व्यक्तित्व और इृतित्व में कुछ ऐसा मिल ही जाता है, जो 
सांप्रदायिक वृत्त से बाहर का था 


वल्लभाचाय जी सूर के व्यक्तित्व को स्वच्छन्दता को पहचानते थे । 
यह स्वच्छन्दता चाहे संप्रदाय की वाहय आचार-प्रणाली की तुलना में स्पष्ट 
दिखलाई पड़ती हो, पर संप्रदाय की चरम आध्यात्मिक परिणति से यह 
स्वच्छन्‍्दता कोई विरोध नहीं रखती थी। इस दृष्टि से आचार्य जी ने उन्हें 
सागर नाम से विभूषित किया । (पृष्टिमार्ग के जहाज' को जो 'सागर' चाहिए 
था, वह आचार्य जी को 'सूर' के व्यवितित्व में मिला। पुष्ठिमार्गीय सेवाचार 
सूर के व्यक्तित्व के - चरम मावोन्नयन पर हीतैरता रहा। 'सागर' सूर के 
व्यक्षितत्व की अतुल गहराइयों भोर अकूल विस्तृति का प्रतीक है । वल्लमाचार्य 


सुर का व्यक्तित्व प््७ 


जी संप्रदाय की माव विस्तृति को महत्त्व गौर मूल्य देते थे | पीछे सांप्रदायिक 
आचार प्रमुख होता गया । अत: सूर का व्यक्तित्व संप्रदाय के जहाज के रूप 
में तो उनके लिए दृश्य रहा : सागर की विवु-चुम्वी लहरों का साक्षात्कार 
परवर्ती कर्णधार पूर्ण रूप से नहीं कर पाग्रे । संप्रदाय” के जहाज के रूप में 
सूर का कृतित्व है, पर उनके सागरीय कृतित्व के अनुयात में वह कितना बौना 
है । सांप्रदायिक दायित्व की औपचारिकता का निर्वाह सार' रूप में सूर ने कर 
दिया--सूर सारावली' | लीलारस का साग्ररीय विस्तार नवीन क्षितिजों का 
स्पर्श करता गया । आचार्य जी ने संप्रराय-वोव के रूप में सूर का जो बौद्धिक 
संस्कार किया था, उप्तका संस्पर्श तो सूर के साहित्य में किसी न किसी रूप में 
मिलता है, पर उनके द्वारा सावोन्‍्तयन का जो रागात्मक अनुष्ठान संपन्‍्त हुआ 
था, उसकी छाया इतनी विस्तृत हो गई कि संमत्रत: आचाय जी भी चकित 
रह गये और सूर को सागर' कह उठे | 


आाचाये जी ने 'सूर' को शूरवीर के रूप में भी देखा । हरिराय जी ने 
भावप्रकाश में लिखा : “श्री आचाये जी आप तो 'सूर' कहते। जैसे--सूर 
होय सो रण में सो पाछो पाँव नाहि देय, जो सवपों आगे चले । तैसेंई सूरदास 
जी की मक्ति दिन-दिव चढ़ती दिसा मई। तासों श्री आचार जी बाप सूर 
कहते ।” इस प्रकार मवित भाव के संग्राम में सुर के व्यक्तित्व ने व्यक्तित्व ने कमी पीछे 
पैर नहीं रखा । इस 'शूर' के 'सूर' का अनुमव तानसेन ने भी किया था-- 
“किधों सूर को सर लग्यौ...।” इस व्यक्तित्व में उन्‍तत कृतित्व की संभावनाएँ 
निहित हैं । 


तीन __ 
फैंखब्द्यनल्य ; ख्म्प्रव्याम्त 


[] हुरि में तुम सों कहा दुराऊ । 
जानत को 'पुष्टिपय” मोसों, काह काह जस प्रगटठाऊ 4 
सारग रीति उदर के काजं, सीख सकल भरमाऊ ५ 
अति आचार, चारु सेवा करि, नींके करि करि पंच रिझ्याऊ । 


[_] भाव, भक्ति, सेवा सुमिरन करि पुष्टि पंथ' में धादे । 


सिद्धान्त सम्प्रदाय 


प्रास्ताविक-- 


सूर का लघु व्यक्तित्व जहाँ अपनी निजी शक्तियों से उदात्तीकरण की 
छोटी-मोटी भूमियाँ खोज रहा था, वहाँ एक महान्‌ संंस्क्ृतिक आन्दोलन से 
संबद्ध होने का सुयोग भी उसे प्राप्त हुआ | सूर का सीमित साधनों वाला 
व्यक्तित्व चाहे एक बौद्धिक उत्कान्ति का साथ न दे पाता, पर सक्ति आन्दोलन 
की भावात्मक भूमिका के साथ वह पूर्ण तादात्म्य कर सका। पहले ही वह 
भावात्मक गहराइयों में उतरने लगा था; अब एक भवित-संप्रदाय से संबद्ध 
होकर एक निश्चित संरचना में घटित होने लगा : उसे विस्तृति और ऊँचाई 
मिलने लगी । सूर का सम्बन्ध शुद्धाइत दर्शन ओर पृष्टि-मार्गीय भक्ति-पद्धति 
से हुआ । इस दर्शन के प्रवर्तक, आचार्य वल्लमाचार्य जी ने स्वयं उन्हें 
दीक्षित किया । 


भक्ति आन्दोलन शंकर अद्व तवाद के प्रति एक उत्कट भावमूलक प्रत्ति- 
क्रिया थी | ज्ञानवाद के प्रचार से देश की उच्चतर मेधा संतुष्ट हो सकी । 
सामान्य जन नीषिता की इस ऊँचाई तक पहुँचने में असमर्थ था | उसे जो 
भावात्मक संबल वौद्धधर्म जेसे लोकोन्‍्मुख विधान से प्राप्त था, वह क्रमशः 
छूट रहा था : बौद्धधर्म की अपनी निजी दुर्वंलताएं सत्तहु पर आ चुकी थीं ॥ 
अद्व तवाद के थपेड़े ने उसे भूमिसात कर दिया। जनमानस का संबल छूट 
गया । यह शुद्ध बुद्धिवादी अभियान एकपक्षीय रहा : जनता के लिए एक 
लोकघर्स को जन्म न दे सका | जनता एक घामिक विब्टन की स्थिति का 
अनुमव करने लगी | भक्ति आन्दीलन ने इस स्थिति को समाप्त किया । यह 
आन्दोलन देश में ओर-छोर व्यापी हो गया । 
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इस सांस्कृतिक आन्दोलन का एक व्यवस्थित स्वरूप दक्षिण के आचार्यों 
हारा घटित हुआ । इसकी दक्षिणात्य संरचना में बौद्धिक या दर्शन पक्ष भी 
रहा और भावात्मक पक्ष भी । दाशंनिक पक्ष में शंकर मुख्यतः प्रस्थानत्रयी--- 
उपनिषद्‌, ब्रह्मसूत्र और गीता--को स्वीकृत कर चुके थे । इस त्रयी का एक 
विशेष भाष्य प्रस्तुत करके शंकर ने एक विस्मृत दाशंनिक परम्परा को नवीन 
संस्कार और जीवन प्रदान किया । भक्ति के आचार्यों ने शांकर-सिद्धान्त का 
खंडन इसी बौद्धिक पीठिका पर, इसी भाष्य-पद्धति से किया । भक्ति के प्रायः 
सभी भकत्याचार्यों ने प्रस्थानत्रयी पर साष्य लिखा। श्री रामानुजाचाये जी ने 
तीनों पर विधिवत भाष्य लिखकर विशिष्टाह्व त दर्शन की प्रवत्तित किया | इस 
संप्रदाय के सिद्धान्त श्री भाष्य' पर ही आधारित हैं । मध्वाचाये जी ने भी 
प्रस्थानत्रयी पर भाष्य प्रस्तुत करके है त-दर्शन का सूत्रपात किया। श्रीनिम्बा- 
कांचाय जी ने केवल ब्रह्मसूत्र पर एक स्वल्पकाय भाष्य 'पारिजात सौरभ! 
लिखा । गीता वाक्यार्थ' एक संदिग्ध रचना है। पर विष्णुस्वामी' के नाम 
से कोई भाष्य नहीं मिलता : इनकी एक 'सर्वज्ञ सृकत' नामक रचना को ही 
प्रमाण माना जाता है । अतः ऐसा प्रतीत होता है कि प्रस्थानत्रयी पर भाष्य 
लिखना अनिवारय नहीं था । श्री वल्लभाचार्य जी ने अवश्य ब्रह्मसूत्रों पर 
“अगुभाष्य” लिखा और छुद्धाहत दर्शन की स्थापना की । इस प्रकार मुख्यतः 
प्रस्थान-त्रयी पर अथवा ब्रह्मसूत्रों पर जो भाष्य प्रस्तुत किये गये उन्होंने भक्ति 
आन्दोलन की बौद्धिक और दार्शनिक पीठिका को सुहढ़ किया। आगे के 
विकसित कुछ संप्रदायों ने इस पीठिका को या तो आवश्यक नहीं सम्झा अथवा 
एक सामान्य दाशेनिक पीठिका को स्वीकार कर लिया । श्री चेतन्य ने प्रस्थान 
त्रयी पर कोई भाष्य नहीं लिखा । उनके एक अलुयायी श्री विद्याभूषण ने 
गोविन्दभाष्य” की रचना करके शास्त्रीय पद्धति से अचिन्त्यमेदाभिद सिद्धान्त 
की प्रतिष्ठित किया । राधावल्लभ संप्रदाय, रामानन्द जी के रामावत संप्रदाय, 
हरिदासी संप्रदाय जैसे संगठनों में आचार्य के शब्द को ही प्रमाण माना गया : 
कोई भाष्य नहीं हुआ । इन संप्रदायों ने आन्दोलन के भाव पक्ष को ही पुष्ट 
किया : एक भक्ति पद्धति को स्वीकार और पालन किया । 


चाहे बौद्धिक पीठिका को लेकर चलने वाले आचार्य हों, चाहे अन्य, 
सभी ने जन-मानस और जनवाणी के माध्यम से प्रस्तुत भावात्मक स्रोतों की 
खोज और इनके आधार पर भक्ति-व्यवस्था को आवश्यक माना | श्री संप्रदाय 
में प्रबन्ध! की भावाकुल अभिव्यक्तियों को भक्ति प्रेम के आधार के रूप में 
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स्वीकृत किया गया । श्री चैतन्य ने सहजिया वेष्णव तंत्रों, या काव्य में प्रस्तुत 
भाव-भूमि को संप्रदाय में स्थान दिया। कुछ संप्रदायों में लोकभाषान्तगंत 
भाषात्मक साहित्य का योजना-बद्ध सृजन हुआ और संप्रदाय की भाव-भूमि 
संपन्न हुई । वल्लभाचाये जी ने प्रस्थान-त्रयी के साथ भागवत जोड़ कर 
प्रस्थान-चतुष्टय स्वीकार किया । इस प्रस्थान-विस्तार के पीछे भागवतोक्त 
भाव-सरणियों की खोज निहित थी । आचाये जी ने 'सुत्रोधिनी'! टीका लिखकर 
भागवत का भावान्वेषण किया । तत्त्वदीप, निबंध और षोडश ग्रन्थों की रचना 
करके भाव-दर्शन और भाव साधना के तत्त्वों को सुहढ़ किया । पर जिस प्रकार 
श्री रामानुजाचार्य जी को 'तमिल-प्रबन्धम! और श्री चेतनन्‍्य को सहजिया- 
वेष्णव साहित्य, या अन्य काव्य रूप प्राप्त थे, जो इन संप्रदायों को लोक मानस 
से जोड़ सके या दर्शन की लोक मानसोनुकूल परिणति कर सके, उस प्रकार के 
साहित्य-रूप के अमाव का अनुभव वल्लभाचार्य जी कर रहे थे। इस कार्ये- 
सम्पादन के लिए शुद्धाद्व॑त दर्शन और पुष्टिमार्गयीय भक्ति को लोकभाषा-काव्य 
का माध्यम प्रदान करने के लिए आचाये जी को जिस प्रकार के स्वच्छ प्रतिभा 
और जंसे समर्पित व्यक्तित्व की खोज थी, वे उन्हें 'सूरदास' में मिले । पुष्टिमार्ग 
की सावात्मक निमित और ब्रजमाषा के माध्यम के परिष्कार में सूर का 
योगदान महत्त्वपूर्ण है। सांप्रदायिक मावभू मे को साहित्यिक 'सागर' में उन्होंने 
परिणत किया | संप्रदाय का कण-क्रण 'सूर' की वाणी से झंकृत हो उठा। 
पीछे सांप्रदायिक साहित्य की योजना ने “अण्टछाप' का रूप ग्रहण किया । 
शुद्धाह त दशेन से भी सूर की वाणी प्रभावित है और पुष्टिमार्गीय भक्ति, सेवा 
और साधना से भी । आगे श्री वल्लमाचार्य जी, 'शुद्धाहत दर्शन और पुष्टि- 
मार्गीय भावासक्ति का संक्षिप्त विश्लेषण 'सूर' क्रे सदर्भ में प्रस्तुत है । 


१. वललभाचाये जी 


१.१ सामान्य-परिचय--भारत के बड़े दार्शनिकों में इनका स्थान 
है । एक ओर वेदान्त के बुद्धाद्व त संप्रदाय की उन्होंने प्रतिष्ठा की और दूसरी 
ओर पुष्टिमार्गीय भक्ति का प्रवर्तत किया । सन्‌ १६३४ में, रायचूर के समीप 
चम्पारन में इस आचार्य का उदय हुआ । इनके पिता लक्ष्मण भट्ट एक तेलुगु 
ब्राह्मण थे। ये सम्मवतः कृष्ण यजुर्वेद की तैत्तिरीय शाखा के अनुयायी थे । 

वल्लभाचायं जी की स्थिति दर्शन के क्षेत्र में बड़ी विशिष्ट होगई। एक 
ओर उन्होंने शांकर मायावाद से निरपेक्ष 'शुद्ध अद्वैत' को ग्रहण किया । इसी 
कारण से मध्वाचार्य जी के अद्वत-विरोधी तर्क स्वमेव निरस्त हो गये । 
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भूमिका में भी ये ही व्यापक उद्देश्य थे । अपने आपको ही जैसे उन्होंने चोरासी 
रूपों में विभकत किया । विविघ रूपों में इन वंण्णवों ने आचाये जी के महत्काय॑ 
सम्पादत में योगदान दिया । हरिराय जी ने अपनी झोली में यह निरूपण 
किया है: चौरासी वैष्णव को कारण यह है जो दैवी जीव चौरासी लक्ष योनि 
में परे हैं । तिनमें ते निकासवे के अर्थ चौरासी वैष्णव कीए ।..-और रस 
शास्त्र में रसादिक विहार के आसन चौरासी वैष्णव किए हैं, सो वर्णन किए 
हैं ।....गास्त्र रीति सों बआासन चौरासी या भाव सों मलौकिक हैं ।..-और 
साक्षात पूर्ण पुरुषोत्तम की लीला चौरासी कोस क्रज में है....।* इस प्रकार 
चौरासी वेष्णव आचार्य जी के ही अंग्रभूत हैं। दाशनिक सिद्धान्त की पुर्ने- 
स्थापना, लीलासक्तिमय भक्ति-पथ का का प्रवर्तत लीलास्थलियों की खोज, तथा 
जीवोद्धार के सम्मलित उद्देश्य की सफलता के लिए इन चौरासी वैष्णवों का 
प्राकट्य किया गया । इस विश्लेषण से यह प्रतीत होता है कि वल्लमाचार्य 
जी की प्रकृति समन्‍्वयवादिनी थी । उनका दर्शन भी सारतसंग्रही प्रतीत 
होता है । | 

सांप्रदायिक साहित्य (संप्रदाय प्रदीप) में वललभाचार्य जी की आध्या- 
त्मिक पृष्ठभूमि पर विचार किया गया है । इसके विश्लेषण में पहले शंकराचार्य 
जी की स्थिति को स्पष्ट क्रिया है। समी अधिकारी-अधिनकारी जीव भगवत्तत्वज्ञ 
होकर भक्त में सम्मिलित होने लगे । मगवान ने देवी और आसुरी सुृष्टि में 
भेद करने के लिए एक योजना की । भगवान ने शंकर से कहा : ऐसे शास्त्रों 
का प्रणययन और प्रचार करो जिससे मेरे माहात्म्य का तिरोबवान्न हो और 
तुम्हारे माहात्म्य की वृद्धि हो । वे ऐसे ज्ास्त्र हों जो आपातत: सत्य और 
सारत: असत्य हों । शंकर ने बंक्॒राचार्य जी के रूप में अवतरित होकर यही 
किया । जंकराच्ार्य जी ने आसुर-सृष्टि को मोहने के लिए श्रृति के यथार्थ 
अर्थ को प्रच्छन्त कर उपनिपद्‌, गीता एवं व्यास सूत्र (प्रस्थान त्रयी) पर भाष्य 
किया ।* इससे जगत में केवलाई त मत का प्रचार हुआ | इसी को 'मायावाद 





१. प्राचोन वार्ता रहस्थ, प्रथम भाग प्ृ०. १५-१६ । 

२. शंकराचार्य जो के सम्बन्ध में यह कल्पना अन्यत्र भी मिलतीं है। सांख्य 
प्रवचन भाष्य में पदुमधुराण के कुछ श्लोक्त उद्बृत हैं। उनका भाव यह 
है : शिवजी ने पावंती से कहा कि सायावाद बड़ा असत्‌ ज्ञास्त्र है। कलि- 
युग में इसकी रचना मैंने हो ब्राह्मण रूप से की है । इनमें मैंने श्र्‌ तियों का 
अन्त अर्य किया है। तभी कर्मो का इसमें परिश्रश बतलाया गया है । 
इस प्रकार इसमें नेप्कम्यं भावना समर्पित है । 
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भी कहा जाता है । इसे भक्त संप्रदायों में आसुर मत भी कहा जाता है । 
इस विधि से दैवी और आसुरी सृष्टि का पृथकक्रण हो गया। देवी सृष्टि के 
कल्याण के लिए चार भक्ति सम्प्रदायों का जन्म हुआ--रामानुजाचाय्य : 
श्री सम्प्रदाय; श्री मध्वाचार्य : दत सम्प्रदाय; श्री निम्बाकाचार्य : हताइत 
सम्प्रदाय (अचित्य भेदाभेद) तथा विष्णुस्वामी : का संत्रदाय जिसका संशोधित 
रूप वल्लभाचायें जी ने सुस्थिर किया । 

वल्लभाचार्य जी ने सबसे पहले मायावादियों का खंडन किया । विद्या- 
नगर में मायावादियों को उन्होंने शास्त्रार्थ में पराजित किया और शुद्धादत 
की प्रतिष्ठा की । इस शास्त्रार्थ की अध्यक्षता माध्व संप्रदाय के यतिराज व्यास- 
तीर्थ कर रहे थे । व्यासतीर्थ श्री वल्लमाचार्थ जी की प्रतिमा और विद्वता से 
प्रभावित हुए और उन्हें माध्व सम्प्रदाय को सम्हालने के लिए आमंत्रित किया । 
वल्लभाचार्य जी तत्क्षण कोई निर्णय न कर सके । उसी रात विष्णुस्वामी 
संप्रदाय के प्रमुख मनीषी विल्वमंगल ने स्वप्न में आचार्य जी को दर्शन देकर 
आदेश दिया : व्यासतीर्थ के शिष्य मत हो । विष्णु स्वामी सम्प्रदाय का आचार्य 
पद रिक्त है । उसे ही सम्हालो । मुझे भगवान ने ही ऐसा कहने की प्रेरणा 
दी है । भगवान के मुखस्वरूप अग्नि के तुम अवत्तार हो। अतः इस संप्रदाय 
का दायित्व तुम सम्हाल सकते हो । इसी स्वप्न में अन्य सम्प्रदायों ने इस विष्णु 
सम्प्रदाय का वैशिष्ट्य भी वतलाया गया । इनकी तुलना इस प्रकार की गई-- 


१. रामानुज संप्रदाय -- पादम कल्पीय--परदुमपुराणोक्त--आचार्य --उपास्य 


सृष्टि सिद्धान्त लक्ष्मी, लक्ष्मी 
गरुड़ नारायण 
२. माध्व संत्रदाय. -- श्वेतवाराह -- भारत रामा---आचार्य --उपास्य 
कल्पीगर सृष्टि यणोक्त सिद्धांत वायु, हनुमान रामचंद्र 
भीमसेन आदि 
३. निम्बाक सम्प्रदाय -- सौर कल्पीय--सूर्य' संडलस्थ--भाचाय --उपास्य 
सृष्टि हिरण्मय पुरुष हिरण्मय हिरण्मय 
प्रोक्त सिद्धान्त 


४. विष्णुस्वामीं संप्रदाय-- सारस्वत--वेद, गीता, व्यास--आचार्य --उपास्य 

कल्पीय सृष्टि. सुत्र-सिद्धात्त सगवन्मुख गोपी 

स्वरूप. वल्‍लभ 
वेश्वानर भगवान 
कृष्ण 
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इस तुलनात्मक दृष्टि के पश्चात्‌ विष्णु स्वामी सम्प्रदाय की भावात्मक 
संक्षिप्ति प्रस्तुत की गई | पहले इस संप्रदाय में आत्मनिवेदनात्मक भक्ति की 
स्थापना की गई थी । फिर भी वह मर्यादा मार्गीय है । वल्लभाचार्य जी को 
इसमें आत्मनिवेदन द्वारा प्रेम स्वरूप नि्मुण भक्ति का प्रकाश करने का आदेश 
दिया गया । ध 


इस विवेचन से स्पष्ट होता है कि वललमाचार्य जी ने पहले मायावाद 
का खंडन किया । पीछे विष्णु स्वामी संप्रदाय का भावात्मक नव-संस्कार प्रस्तुत 
किया । सबसे पहले इस संप्रदाय को उन्होंने मर्यादावाद के बन्धन से मुक्त 
किया । दूसरे इसके आत्मनिवेदन को सुरक्षित करते हुए “पुष्टि! तत्त्व का 
संप्रदाय में प्रवेश कराया । उपास्य--गोपी वल्लभ क्ृष्ण--की भावना के 
अनुसार इस संप्रदाय में गोपीभाव के प्रवेश की संभावना हुई। सिद्धान्त की 
दृष्टि से भागवत को जोड़कर प्रस्थान चतुष्टय की स्थापना की । आचार्य रूप में 
गोपियों की प्रतिष्ठा की गई । उपरोक्त तीनों संप्रदाय मर्यादावादी हैं, केवल 
विष्णु स्वामी संप्रदाय को आचार्य जी ने अमर्यादित किया । इस दृष्टि से इनका 
विचार अन्य राधावादी संत्दायों के समकक्ष होगा । जिन संप्रदायों में राधा 
इष्ट और गोपी आचायें हैं, उनका मर्यादा से सम्बन्ध नहीं हो सकता । साथ ही 
राधा-गोपी-भाव ब्रज में ही अनिवायंतः घटित हो सकते है, अन्यत्र नही, अतः 
ऐसे संप्रदाय ब्रजोन्मुख हो गये । वल्‍लभ भी अन्ततः ब्रज में ही अपने प्रमुख 
पीठ की स्थापना करने लगे । अन्ततः विष्णु स्वामी संप्रदाय की सगुण भक्ति 
के स्थात पर निगुंण (त्रैगुण्यातीत, अहेतुकी, निष्काम) भक्ति की स्थापना 
वल्लभाचाय जी ने की । विष्णुस्वामी संप्रदाय को पाँच सिद्धान्तों से विभूषित 
करके आचाय जी ने पुनप्रंतिष्ठित किया । ये सिद्धान्त हैं--ग्रुर्सेवा, सुबोधिनी 


(भागवतार्थ), मगवत्स्वरूप निर्णय, भगवत्सेवा तथा निरपेक्षता--(भावनामय 
निष्कामता) ! 


१.३ चललभ ओर सुर--हमारे सूरदास जी का संबंध इस समनन्‍्वयशील 
संप्रदाय से हुआ | इसी समन्वयशीलता के कारण संप्रदाय का व्यापक प्रचार 
भी हुआ 'सूर' ने संत्रदाय में दीक्षित होकर सभी तत्त्वों का आत्मसाक्षात्कार 
किया ओर सांध्रदायिक सिद्धान्तों को गलाकर भावानुभूतियों के रूप में ढाला 
और एक ऐसे काव्य की सृष्टि की, जिसमें सांप्रदायिक रूढ़ियाँ और आचार- 
सरणियाँ भी भाव चकित हैं । काव्य और सिद्धान्तोक्तियाँ इस प्रकार घुलमिल 
गये हैं कि उनका विभाजन संभव नहीं है । हु 
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यदि भाचाय॑ जी के व्यक्तित्व पर सांअदायिक दृष्टि से विचार किया 
जाय तो, संप्रदाय में उनकी सात रूपों में प्रतिष्ठा मिलती है । १. मुख्य पुरुषा- 
कार सुधा, २. आनन्दस्वरूप : भगवदभावरूप कृष्णस्वरूप, र३- परमानन्द 
स्वरूप : गूढ़ स्त्री-माव रूप स्वामिनी स्वरूप ४. क्ृष्णस्वरूप : धर्मी विप्र- 
योगात्मक स्वरूप, ४. वैश्वानरस्वरूप : तात्पात्मक, ६. वलल्‍लभस्वरूप : लीला 
मध्यपाती दास्यरूप तथा आचार्य स्वरूप--सन्मनुष्याकृृति, भक्तिमार्ग मातेण्ड 
और वाक्‍्पतिस्वरूप ] इस प्रकार ग्रुरुआचार्य रूप तो उनके वाह्म कतृत्व से 
संबद्ध था और उनका आध्यात्मिक व्यक्तित्व उपास्य से एकाकार हो जाता है । 
सूरदास जी का व्यक्तित्व प्रकटत: आचार्य रूप के संबन्ध में मौन है। पर 
आचार्य जी के आध्यात्मिक व्यक्तित्व के साथ उनके भावात्मक व्यक्तित्व का 
उच्चतर सामंजस्य स्थापित हो चुका था । अन्तिम क्षणों में सूर ने वललमाचायें 
जी के आध्यात्मिक व्यक्तित्व की स्वीकृति और मास्यता प्रकट कौ--मिरी 
दृष्टि में आचार्य जी और श्रीकृष्ण में कोई भेद नहीं। आचाय' जी के आध्या- 
त्मिक व्यक्तित्व के विश्लेषण से उसमें दो विभाग मिलते हैं : कृष्णछझप और 
गोपीरूप । पहला विभाग आनन्द स्वरूप है और दूसरा परमानन्द स्वरूप । 
'सूर! की भक्ति साधना भी आनन्दस्वरूप कृष्ण से आरम्भ होकर परमानन्द 
स्वरूप गोपीमाव में विश्राम लेती है। आचाय जी के 'स्वामिती” रूप का 
प्राकट्य ब्रज में हुआ । वार्ता' साक्ष्य के अनुसार-- 


“तहां आधिदेविक भक्ति तौ श्री स्वामिनी जी, सो सदा ब्रज में लीला 
करत हैं । सो भक्ति तो श्री योकुल में प्रकट भई । ताही तें आचाय जी, श्री 
स्वामिनी जी रूप को प्राकट्य ब्रज में अलीकिक रीति सों है ।” 


इस प्रक्रार वल्‍लभाचाय जी के सांप्रदायिक व्यक्तित्व का विकास और 
निर्माण, बौद्धिक आधार पर दक्षिण में हुआ और काशी के शास्त्रार्थ से इस 
वौद्धिक व्यक्तित्व का चरम उपलब्ध हुआ | पर आचार्य जी के भावात्मक 
व्यक्तित्व का उद्घाटन, विकास और चरम ब्रज में प्राप्त हुआ । सूरदास जी का 
संबंध यद्यपि आचाय जी के बौद्धिक व्यक्तित्व से यत्किचित्‌ था, पर उसका 
पूर्ण तादात्म्य आचार्य जी के भावात्मक व्यक्तित्व से था । यही तादात्म्य गोपी 
भाव का प्रतिष्ठापक है । इस पर आगे कुछ और विचार किया गया है। यहाँ 
केवल यही कहा जा सकता है कि आचार्य जी के आधिदेविक भावात्मक 
परिकर में सूरदास” जी का स्थान प्रमुख हो गया । सम्मवतः सूर का प्रवेश 
आचाय' जी के नितांत एकांत साधना-क्षणों में भी था । सुर/ की भावात्मक 
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परिणति इतनी पूर्ण हो गई थी कि आचार्या जी के और सूर के व्यक्तित्व में 
अन्तर ही नहीं रहा । इसकी स्वीकृति आचार्य जी ने प्रकारान्तर से अनेक 
स्थानों पर की है । 


ऊपर के विवेचन में यह बात आई हैं कि वल्लाभाचार्य जी के संप्रदाय 
का संबंध विष्णु स्वामी संप्रदाय से था। पर कुछ विद्वान इस मत को मानने 
के पक्ष में नहीं हैं। फकु हर ने बिष्णु स्वामी के दो मठों की चर्चा की है : एक 
कामबन में है और दूसरा काँकरौली में ।* ये दोनों स्थान आज वल्लम संप्रदाय 
की प्रमुख गद्दयों के लिए प्रसिद्ध हैं। कामबन ब्रज में हैं। पर यह नहीं कहा 
जा सकता कि यह वही कामबन है। पर है यह सांप्रदायिक तीथे | विष्णु 
स्वामी के मत का प्रचार महाराष्ट्र में माना जाता है ।* पीछे यही मत 
'बारकरी' मत में परिणत हुआ ।* पर इस जनश्रृति का कोई ऐतिहासिक 
आधार नहीं प्रतीत होता । विष्णु स्वामी कृत प्रस्थानत्रयी पर कोई भाष्य नहीं 
मिलता । कहा जाता है कि वल्लभाचार्य जी इन्हीं.-की उच्छिन्न गद॒दी पर 
विराजे | पर वललभाचार्य' जी के विचारों पर इस संप्रदाय का कोई प्रभाव 
परिलक्षित नहीं होता । आचार्य जी का मत नितांत नवीन है । ईश्वर, जीव 
एवं प्रकृति के संबंध में बिल्कुल नवीन विचार आचार्य जी ने रखे । विष्णुस्वामी 
के प्रत्यक्ष शिष्य तो आचार्य' जी नहीं हो सकते : इन दोनों के समय में लगभग 
तीन सौ वर्ष का अन्तर है। ऐसा कहा जाता है कि उनके पिता लक्ष्मण भट्ट 
विष्णु स्वामी संप्रदाय के अनुयायी थे और अपनी वबाल्यावस्था में आचार्य जी 
भी इसके अनुयायी थे । पीछे स्वतन्त्र मत के वे प्रवर्तक बने !१ विष्णु संप्रदाय 
के प्राप्त सिद्धान्तों गौर भक्ति पद्धति से वल्लम संप्रदाय का कीई साम्य नहीं 
है। 'माघुर्या भाव का प्रवेश विष्णुस्वामी संप्रदाय में उस समय नहीं हो सकता 
था । यह इस पुष्टिमार्ग की विशिष्ट देन है । 


१... +#शगवृर्णाक,, ठ7 00 भ्रणह ए 96 शछाए्ाए05 ॥,छ6छथ्वाप्ताठ 
पञा09, ?. 304, 


२. जनश्नति के अनुसार श्री ज्ञानदेव, नामदेव केशव, त्रिलोचन, हौरालाल, 
और श्रीराम जैसे महाराष्ट्री संत विष्णुस्वामी मत के अनुयायी थे । 


३. डा० दीनदयालु गुप्त, अष्टछाप और वललभ संप्रदाय, पु० ४२ । 


४. दुर्गाशंकर केवलराम शास्त्री, वेष्णव धर्म नो संक्षिप्त इतिहास, पुृ० २४०- 
ध २४२।१ 
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- शुद्धाह त दर्शन-- 
सूर का काव्य वस्तुतः पुष्टिमार्गीय मक्ति और भावात्मक सेवा-मावना 
से छलका पड़ रहा है। पर यसूर के सांप्रदायिक साहित्य में शुद्धाद्वत्त दर्शन की 
छाया भी स्पष्ट दिखलाई पड़ती है | ब्रह्म, जगत, माया, जीव, संँत्तार आदि 
के संबंध में जो सांप्रदायिक चिन्तन प्रचलित था, उससे भी सूर अनभिन्न नहीं 
हूँ । उन सिद्धान्तों का कथन करने वाली स्पप्ट उक्तियाँ मिल जाती हैं । उन पर 
आगे संक्षेप में विचार किया गया है । 


२०१ ब्रह्म -- 

सबसे पहले तो थुद्धाद्व॑ त दर्शन में मान्य ब्रह्म माया से नितान्त अलिप्स 
होने के कारण थुद्ध है ।* ब्रह्म की घुद्धता सजातीय, विजातीय और स्वगत 
भेदों से रहित होने के कारण भी है ।* इस प्रकार ब्रह्म एक, अखंड, आदि- 
अनादि बर्द्बत है। सूर के सिद्धान्त कथन में इस बुद्धता की प्रतिध्वनि 
मिलती है--- 

क-पहले हों ही हाँ एक । 
अमल, सकल, अज भेद विवर्नित' सुति विधि विमल विवेक | 
ख-ब्रह्म पुरन एक, द्वितीय न कोकछ । राधिका सर्च हरि सबे एक । 

दीप तें दीप ज॑से उजारीं । त॑से ही ब्रह्म घर घर बिहारी ॥ 

बुद्भाद्व त दर्शन में ब्रह्म के तीन प्रकार हैं--(१) आाधिदेविक <+ परब्रह्म 
(२) आव्यात्मिक>-अक्षर ब्रह्म । तथा आधिमौतिक"-जगत |* इस प्रकार 
जगत ब्रह्म का आविभौतिक रूप है | इन तीनों के विपय में यहाँ विचार किया 
जा सकता है | 
२-११ परन्नह्म आधिदेविक-- 

वेद-बदान्त में जिस निमुण कां कथन किया गया है वही इस 
मत के अनुमार परब्रह्म है । इसका निमुणत्व प्राकृतिक धर्मा के अभाव के अर्थ 
में ही है । पर परब्रह्म में आनंदात्मक दिव्य गुणों का आश्रय है। इस बर्थ में 
बह सगुण भी है परब्रह्म के तीन धर्म हैं : सच, चित््‌ और आनंद(-<सच्चिदा- 
नंद) इसके लिए दूसरा शब्द सदानंद मी प्रयुक्त होता है । सदानंद का पर्याय 





१. डा० बल्देव उपाध्याय, पए० ५१५ (भारतीय दर्शन) 


९) 


२. सजातीय बिजातीय स्वगत हूं त्वाजतमु (निबन्ध ) 
३. बल्देव उपाध्याय, भारतीय दर्शन, पृ० ५१६॥ 
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क्ृष्ण' हैँ ।* शुद्धाइत दर्शन के अनुस्तार परब्रह्म और कुृंष्ण एक्र ही हैं-- 
'परन्रह्म तु ऋष्ण हि । परत्रह्म अपनी आत्ममाया से सदा आवृत रहता है ।* 
इसीलिए उन्हें श्रीकृष्ण कहा जाता है। (श्री--आत्ममाया) | सुर ने ब्रह्म का 
निगु ण-सगुण होना लिखा है-- 
वेद उपनिषद जस कहे “निगुण' हि बतावें। 
सोई सभुण' होइ नंद के दाँवरी बँघावे ॥॥ 
तुलसी ने इसी सिद्धान्त को 'अगुनहि समुर्नाह नहिं कछु भेदा' कह कर 
व्यक्त किया है । उन्होंने भी परब्रह्म और कृष्ण में भेद नहीं माना-- 
कृष्णभक्ति कर कुृष्णाह पावें । _ 
“कष्णहि तें यह जगत प्रगट हैं, 'हरि' में लय हू जावे । 
यह हृढ़ ज्ञान होय जासों ही, हरिलीला जग देलें। 
तो तिहि सुख-दुख निकट न आवें, बहा रूप करि लेखे । 
परब्रह्म 'धर्मी है। 'धर्मी वह है जिसमें विरुद्ध धर्म एक साथ रह 
सके । इस दृष्टि से परब्रह्म अणु से अणु, महान से महान, करस्थ और चल, 
अकतू और कतृ' आदि है। इसी प्रकार के अन्य विषमान्वयों से ब्रह्म को 
युक्त बतलाया जाता है | कृष्ण (--परत्रह्म) 'कतु म्‌ अकतु मू, अन्यथा कतु' म्‌ 
सर्व-मवन-समर्थ' हैं ।* वे अविकृत होते हुए भी कृपा द्वारा परिणाम बनते है । 
यही अविकृत परिणामवाद का रहस्य है । इसी परिणाम का । 
२.१२ पुरुषोत्त म-- 


शुद्धाद् त या ब्रह्ममाद दर्शन के अनुसार यह जगत समस्त देवों सहित्त 
पुरुषोत्तम से प्रकट होता है । संसार में ऐसे भी जीव हैं जो पुरुषोत्तम के स्वरूप 
से अनभिन है और इन्द्र, वरुण, सूर्थ आदि देवों को ही सर्वेशक्तिमान मानकर 
उनकी उपासना करते हैं । कुछ व्यक्ति ऐसे हैं, ब्रह्मा, विष्णु या महेण की 
पूजा करते है । पुष्टिमार्ग में उच्चतम तत्त्व पुरुषोत्तम ही मान्य है। वेद और 
गीता के अनुमार यही तत्त्व ध्येय है ।7 यही तत्व सर्वब्यापी, सर्वेज्ञ और सर्वे- 





१. कृषिभ्‌ सत्तावाचकःशइच निदृ क्तिदवाचक: । 
तयोरेंकक्‍्य॑ परंत्रह्म कृष्ण इत्यभिधीयते ।। 
माययाद्त ( पुरुषोत्तम सहस्ननाम ) 
विरुद्ध सर्वधर्माणामाश्नयों युवत्यगमोचर. ॥ ( निबंध ) 
४. यस्मात्क्षरमतीतो5हमक्षरादपि चोत्तम: । 
अतो5$स्मि लोके वेदे च प्रथितः पुदपोत्तम. ॥ गीता १५॥१८ | 
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दक्तिमान है। सामान्‍य देव तथा प्राकृतिक सभी विभाग त्रिगुण से प्रभावित हैं, 
पर इनके सभी प्रभावों से परे पुरुषोत्तम हैं । इसी दृष्टि से पुरुषोत्तम को निगुण 
कहा जाता है। 


वललभाचार्य जी के अनुसार निगुंण का अर्थ गुण-रहित नहीं है । 
'निमु ण--ग्रुण रहित अर्थ उपनियपदों में मिलता है। पुष्टिमार्गीय व्युत्पत्ति के 
अनुसार निगुण का तात्पर्य है वह तत्त्व जो त्रिग्रुण-प्रमाव से परे हैं। ये 
त्रिगुण माया अथवा प्रकृतिजन्य है। यदि गुण-रहित अर्थ किया जाय तो 
मूलतत्त्व की कुछ भी उपयोगिता विद्व के संदर्म में नहीं हो सकती । घामिक 
साहित्य में पुरुषोत्तम के जिन अलौकिक गुणों की चर्चा है, गुण-रहित भर्थ, 
करने पर, वे निरथंक हो जाते हैं। इसीलिए त्रिग्रुण-प्रमाव से निरपेक्ष सत्ता 
जैसा अर्थ ही निगुण से लेना चाहिए। निम्नतर दिव्य तत्त्वों की उपासना 
में कुछ भी पाप नहीं है : यह निरथेक भी नहीं है। जो इनका भजन करते हैं, 
वे इन्हीं को प्राप्त होते हैं : जो सर्वेशक्तिमान की पूजा करते हैं, वे उन्हीं को 
प्राप्त होते हैं । निम्नतर देव विभूतियों की पूजा से जिन फलों की प्राप्ति होती 
है, वे सीमित और अस्थायी होते हैं । पुरुषोत्तम की पूजा से मिलने वाले फल 
शाश्वत और असीम होते हैं ।* सभी देव ब्रह्म के अ शभूत हैं। अतएव देवों को 
निवेदित सच्ची पूजा प्रकारान्तर से पुरुषोत्तम को ही निवेदित हो जाती हैं ।* 
चाहे यह सत्य हो पर पुष्टिमा्ग में भक्ति अन्तर्यामी, सर्वव्यापी आदि विशज्लेषणों 
से विशेष्य पुरुषोत्तम को ही निवेदित की जाती है । 


निमु ण परन्नह्म अपनी आंतर-शक्तियों के साथ आत्मारमण करता है। 
इसीलिए वह आत्माराम है। स्वेच्छा से यही “आत्माराम” आधिदेविक रूप से 
वाह्यरमण में निरत होता है। आननन्‍्दात्मक धर्मो से विभूषित परब्रह्म का 
बाह्य प्रकट रूप ही 'पुरुषोत्तम' है । यह श्र्‌तियों द्वारा निरूपित परब्रह्म से 
भिन्‍न नहीं : उसका स्वेच्छा से रूपांतरण मात्र है। यह परब्रह्म का सगुण 
लीलारूप ही है : यह आनन्दमय और अग्रणितानंद है। इस पुरुषोत्तम का 
निरूपण 'सूर' ने इस प्रकार किया है-- 


अविगत आदि अनंत अनुपम अलख पुरूष अविनासों । 
पुरन ब्रह्म प्रकट पुरूषोत्तम नित निज लोक विलासी ॥ 
2५ ५ ५ 





१. गीता, ७२३ 
२. वही ६२३ 
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सोभा असित अपार अखंडित आप आत्माराम । 
पुरन ब्रह्म प्रकट पुरुषोत्तम, सब बिधि पुरव काम ॥। 


पुरुषोत्तम की बाह्य लीलाओं के लिए उसकी आंतरिक शक्तियाँ भी 
बहिभूत होती हैं । ये शक्तियाँ विविध रूप, नाम और गुण से उनमें विलसित 
होती हैं। श्लिया, पुष्टि, गिरा, कांत्या आदि द्वादश शक्तियाँ हैं। ये ही शक्तियाँ 
श्री स्वामिती, चंद्रावली, राधा और यमुना आदि के रूप में पुरुषोत्तम की 
बहिरलीलाओं में स्थित होती हैं। इनके सम्पर्क से उत्पन्न विविध भाव सखी- 
सहरी के अनेक रूपों को निष्पन्त करते हैं। वृन्दावन भी परब्रह्म की आन्तर 
लीलास्थली का ही लाला के लिए अवतरित रूप है। पुरुषोत्तम की लीलाए 
भी नित्य हैं । ये लीलाए श्र्‌ तियों की प्रार्थना पर सारस्वत कल्प में ब्रजभूमि 


में अवतरित हुईं । सूरदास' ने पुरुषोत्तम की नित्य लीलाओं का तत्त्व अनेक 
प्रकार से बतलाया है-- 


जहाँ बृन्दाबन आदि अजर जहाँ कुज लता विस्तार । 
तहाँ बिहरत प्रिय-प्रितम दोऊ निगम भूंग गुजार। 
2८ 2 >< 
'सहस रूप बहु रूप रूप पुनि एक रूप पुनि दोय' । 
कुमुद कली बिगसित अबुज मिलि सधुकर भागी सोय ॥। 
गोपियाँ श्र्‌ति की ऋचाएं हैं ।' इसकी प्रार्थेवा पर पुरुषोत्तम लीलाओंका 
प्राकद्य हुआ ।* वृन्दावन भी बहा के निज धाम का ही अवतरित रूप है ।* 
इस प्रकार पुरुषोत्तम ने श्र्‌तिरूपा गोपियों के साथ लीला-विस्तार 
किया ।४ 


२१३ अक्षर ब्रह्म --(आध्यात्मिक रूप) 


यह परब्रह्म का आध्यात्मिक स्वरूप है। तत्त्वतः यह रूप परब्रह्म- 
पुरपोत्तम से भिन्‍न नहीं है। यह भी सच्चिदानन्द स्वरूप है। इसे पुरुषोत्तम 


१. गोपी पद-रज-महिमा विधि सों कही । 

जज सुर्दार नहि नारि, रिचा अति की आहीं ॥। 

श्र्‌तिन कह्यों हवे गोपिका केलि करें तुब संग । 

वृन्दावन निज धाम कृपा करि तहाँ दिखरायो। 

डे. सो श्र्‌ति रूप होय ब्रज मंडल कीनों रास-विहार । 
नवल कुज में अंस दाहु घरि फीन्हों क्वेलि अपार ॥ 


नए द्० 
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चरणस्थान' भी कहा गया है.। बोंकार ज्योतिस्वरूप होने से परब्रह्म का 
घाम रूप मी है । परन्नह्म के समान आदि: -सनातन, बनुपम,-- भविगत होते 
हुए भी अक्षरत्रह्म में आनंद को न्यूनता मानी गई है । इसीलिए इसे गणितानंद 
भी कहा गया है । इसी च्यूनता के कारण यह अपने में से जीव-जगत आदि 
का निर्माण करता है। यह काल-कर्म-स्वमाव वाला और कक्षर है। प्रकृति, 
जीव और बनेक देवादि रूप से अक्षरब्रह्म सृष्टिकर्ता, पालनकर्ता और संहार 
कर्ता है * प्रकृति, पुरुष, नारायण ब्रह्म की इसी स्थिति के अंशरूप हैं । 
ब्रह्मा, विष्णु, महेश मी इनसे भिन्न नहीं हैं : इसके सत्‌ से जगत्‌ का, चित्‌ से 
जीव का और बानंद से अन्तर्यामी का आविर्माव होता है। इसके अन्तर्यामीरूप 
का कथन 'सूर' ने इस प्रकार किया हैं :-- 
१. हरि स्वरूप सब घट पुति जानो । 
ईख माँहि ज्यों रस है सानो ॥ 
धर ८ < - ८ 
२-. बपने आप करि प्रकट कियो है हरि “पुरुष अवतार 
माया कियौ क्षोत् वहु विधि करि “काल पुरुष” के अंग । 
राजस-तामस-सात्विक बहु करि 'प्रकृति-पुरुष' कौ संग । 
३... प्रभु तुम मर्म समुझि नहीं परयो । 
जग सिरजत, पालत, संहारत पुरचि क्यो बहुरि करयो । 
इस प्रकार सूर की अनेक उक्तियाँ बक्षरत्रह्म का कथन करती हैं | 


२. २ जगत (आधिभौतिक रूप)-- 


२.२१ तत्त्व द्शंन--जगत तत्त्व का निरूपण करने के लिए आचार्य 
जी ने “अविकृत परिणामवाद' स्वीकार किया है । जिस प्रकार कुण्डलादि में 
परिणत होने पर मी स्वर्ण अविकृत रहता है, उस्री प्रकार जगत के रूप में 
परिणत होकर ब्रह्म मी विकृत नहीं होता । भक्ति संप्रदायों का जगत को सत्य 
मानना अद्व तवादी जगन्मिथ्या' वाले सिद्धान्त का खंडव करता हैँ। आचार्य 
जी के अनुसार जगत सत्य हैं : ब्रह्म और जगत में तात्तविक अन्तर नहीं, मात्र 
रूपांतर है । जगत की उत्पत्ति भी नहीं होती, बौर इसका विनाझ भी नहीं 
होता । वास्तव में उसका आविर्माव-तिरोंभाव ही होता है । जगत के प्रति 
यही भावना श्र यस्कर है ! ह॒ 





१. उत्पत्तिस्थितिनाज्ञानां ज़गतः कतृ वे वृहत्‌ । (जगुभाष्य ) 
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जग प्रपंच हरि रूप लहै जब दोष भाव मिटदि जांहीं। 
'सूरदास'-तब कृष्ण रूप हवे, हरि हिय में रहे आहीं॥। 
इस जगत-प्रपंच की सृष्टि का विकास ब्रह्म के सतु-तत्त्व से निर्गत अट्ठा- 
ईंस तत्त्वों से हुई है ।* सूर ने जयत के इस तात्त्विक विकास के संबंध मे 
लिखा है-- 
खेलत खेलत चित में आई सृष्टि करन विस्तार। 
अपुन आपु करि प्रगट कियो है हरि पुरष-अवतार ॥ 
कोने तत्त्व प्रगट तेही क्षन सर्वे अष्द अर बोस! 
आगे इस तात्त्विक विवेचन का और भी विस्तार किया गया है।* 
भागे प्रश्न यह रह जाता है कि पुराणादि में जगत को भिथ्या क्‍यों कहा गया ' 
वस्तुत: इसको मिथ्या कहने का कारण वैराग्य-सिद्धि के लिये ही है ।॥* यह 
तथ्य सूर ने स्पप्ट किया है-- 
हरि इच्छा करि जग प्रगठायों । 
अरु यह जगत जदपि हरि रूप है 'तउ मायाकृत जानि। 
तातें मत निकारि सब ढठाँ तें एक कृष्ण सत आनि ॥ 
साम्प्रदायिक मान्यता भी इसी प्रकार की है ।॥४ जगत्‌ के संबंध * 
दाशनिक दृष्टि से यह एक क्रान्तिकारिणी धारण है। जगत को सत्य कह 
गया; उसे हरि-रूप माना गया । फिर भी हरि के इस रूप को भक्त अन्तिम 
लक्ष्य नहीं मानता | अतः इससे आगे चलने के लिए वंराग्य भावन 
आवश्यक है । 





१. अष्टविद्यति तत्त्वानां स्वरूप यत्र वे हरि: । (निबंध) 
२. आदि निरंजन निराकार कोउ हतो न इसर। 
रचों सृष्टि विस्तार भई इच्छा' इक ओौसर । 
निगुण तत्त्व में महत्तत्त्व, महत्तत्त्व तें अहंकार । 
सन-इन्द्रिय शब्दादि पंची ताते कियो विस्तार । 
इब्दादिक तें पंचभ्रृत सुदर प्रगठाये। 
पुनि सवकों रचि अंड, आप में आप समाये। 
तीन लोक निज देह में, राखे करि विस्तार । 
आदि पुरुष सोई भयोी जो प्रभु अगम-अपार । 
मायाकित्वं पुराऐेपु बेराग्यायंमुदीयंते । निवन्ध) 
प्रपंचो भगवत्कार्य स्वरुपोमायकाउमवत्‌ । (निवन्ध) 


ना 
+ 
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भेद-बुद्धि अविद्या के कारण ही है । जगत की उत्पत्ति के संबन्ध में कुछ 
विद्वान सूर पर प्रतिबिबवाद का आरोप करते हैं, पर यह मान्य नहीं ।* 
विरुद्ध धर्माश्रयात्त्व सूर ने बड़ी भावुकता के साथ चित्रित किया है। 
कुछ पंक्तियाँ इस प्रकार हैं-- 
एक एक रोम वेराठ कूप सम अखिल लोक ब्रहसंड ॥ 
ताहि उछेंग लिऐ' मात जसोदा अपने निज भुज दंड |। 
रवि-ससि कोटि कला बिब लोचन त्रिविध तिमिर भजि जात। 
अंजन देति हेत सुत के, चक्षु ले कर काजर मात॥ 
सघन भावात्मक लीला-कथन में भी सूर इस विरुद्ध धर्माश्नयत्त्व की 
पद्धति को अपनाए रहे । इससे भाव की अभिव्यक्ति में एक वैचित्र्य आ 
जाता है। 


२.३ जीव- 

अक्षरत्रहमम के चिदंश से जीवों का आविर्माव हुआ । कारण भगवान 
की रमणेच्छा ही है ।* भगवान और जीव के संबन्ध को स्पष्ट करने के लिये 
अग्नि-विस्फुलिग न्याय का प्रयोग किया गया है। जीव ब्रह्म का ही अंश है ।* 
यह भश-अशी भाव प्रायः भक्ति संप्रदायों में स्वीकृत हुआ । इस न्याय से दोनों 
की तात्त्विक एकता तो सिद्ध हो जाती है पर सीमा-असीमा के भेद हो जाते 
है । ऐश्वर्यादि धर्म जो भगवान में रहते हैं, वे जीव में से तिरोहित हो जाते 
है । इनके तिरोधान से जीव दीन हीन होकर संसारी बन जाता है। इस तिरो- 
धान का क्रम इस प्रकार है : ऐश्वर्य के तिरोधान से दीनता, यश के तिरोधान 
से हीनता, श्री के तिरोघान से समस्त विपत्तियों का स्थल; ज्ञान के तिरोधान 
से आत्मरूप देहादिकों में आत्मबुद्धि और आनन्द के तिरोधान से दःख को 
जीव प्राप्त होता है । पर इस क्रम में जीव की नित्यता सुरक्षित रहती है । 
जीव का भगवान से उसी प्रकार व्युन्चरण होता है जिस प्रकार स्फुलिंग का 
अग्नि से । इससे नित्य॒ता का छास नहीं होता । मगवान के अविकृत चिदंद से 
जीव का निर्गेनन होता है। निर्गेमन में आनंदादि गुणों का तिरोभाव 
रहता है । 
१. पारीख ओर मोतल, सूर निर्णय पु० १६९७-१६८ । 
२. तदिच्छामात्रतस्तस्माद ब्रह्मपृतांशा चेतना: । 


सुष्द यादी निर्गता: सर्वे निराकारस्तदिच्छपा । (निबंध) 
रे. मर्मवांशों जीवलोके जीवम्त: सनातन: । (गोता) 
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पंचपर्वा विद्या और भक्ति आदि साधनाओं से जीव अपने खोए हुए 
गुणों को प्राप्त करने लगता है और अविद्या के बन्धन से निमु क्त हो जाता है । 
इस प्रकार क्रमश: वह अपने मूल रूप में स्थित होने लगता है। इस प्रकार 
बद्धजीव मुक्त हो जाता है । 

मूलरूप से मुक्तावस्था की प्राप्ति तक जीव की अवस्थाए घटित होती 
हैं। उसकी तीन अवस्थाओं की स्वीकृति इस संप्रदाय में है: शुद्ध, मुक्त, 
संसारी । केवल आनन्द के तिरोधान होने से पूर्व वह शुद्ध अवस्था में रहता 
है । अविद्या से सम्पृक्त हो जाने पर जीव संसारी हो जाता है। मुक्त अंवस्था 
में आनन्दादि की प्राप्ति कर जीव सच्चिदानन्द हो जाता है | संसारी जीवों के 
भी दो भेद माने गए हैं : आसुरी और दैवी। देवी जीव अपनी मुक्ति-साधना 
के प्रकार की दृष्टि से मर्यादामार्गीय कहे जाते हैं । 'सूर' से जीवों के संबंध की 
ये सांप्रदायिक मान्यताएं प्राप्त हो जाती हैं। मगवान की लीलाओं में सम्मि- 
लत होने वाले गोपीजन शुद्ध जीवों की कोटि में आते है।* माया से ग्रस्त 
होने पर जीव अपने संसारी रूप में मोहित हो जाता है और अपने सत्य रूप 
से अनभिज्ञ हो जाता है ।* इस बद्धता का कारण स्वय जीव की अविद्या है। 
अन्यथा जीव नित्य और ब्रह्मांश है ।* अपनी साधना से जीव अपने विस्मृत 
रूप की पुनर्प्राप्ति मी कर लेता है । इसमें साधना के साथ गुरु-कृपा भी कारण 
बनती है और सत्य प्रकाश प्रस्फुटित हो जाता है।? इस प्रकार जीवन का 
उद्धार होता है । 
२. ४ माया-- 

शुद्धाह त सिद्धान्त के अनुसार माया भी दो प्रकार की है: आत्म या 
विद्यामाया और अविद्यामाया । आत्मयाया ब्रह्म की 'सर्वमवन समर्थ शक्ति 


१. गोपिन मंडल मध्य बिराजत निसदिन करत बिहार। 
सहस रूप बहुरृुप पुनि एक र्‌प पुनि दोय ॥ 
२. अपुनपोौ आपु]्नाहि बिसर॒यो । 
जसे स्वान काँच संदिर में, भ्रमि-अ्रमि भूसि मर॒यो। 
हे सपने में रंक भूप भयौ तस्कर ऑरि पकरयो ॥! 


26 ज 24 
सूरदास” नलिना को सुअटा कहि कौने जकर्‌यों ॥। 
तनु मिथ्या छत-भंगुर जानो । चेतन जीव सदा चिर सानो । 
४. अपुनपौ आपुन में ही पायों । 
सद्द ही सब्द भयो उजियारो, सतगरुरु भेद बतायौ । 


7! 
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ही है। जो संबन्ध सूर्य और उसकी दाहक शवित में हैं, वही संबन्ध ब्रह्म और 
उसकी भात्ममाया में है। इसी दृष्टि से भिन्‍त आभासित होने पर भी मूलतः 
माया ब्रह्म से अभिन्‍न है । तुलसी ने भी 'कहियत भिन्‍न न भिन्‍न' से इसी तत्त्व 
की स्वीकृति की है । वैसे माया ब्रह्म के आधीन है: इसका विपय य सत्य नहीं 
है । वल्‍लभाचाय जी ने इस माया के भी दो रूप माने है : व्यामोहिका और 
करण । इनमें से प्रथभ भगवान के चरणों की दासी है ।* अतः वह भगवान 
के अनुचर के पास जाने में लज्जा करती है ।* इस र्‌पक का तात्पय॑ यह है 
कि भगवान की इस शक्ति की स्थिति मात्र है । इसमें चेष्टा या गति नहीं है । 
यह निरंतर ब्रह्मयस्थ रहती है | दूसरी माया 'करण' है | इस शब्द से ही ज्ञात 
होता है कि यह क्रियात्मिका है। इसी शक्ति को प्रकट करके भगवान इस 
समग्र जगत की उत्पत्ति और उसका पालन एवं नाश करते हैं ।* इसी माया 
को सर्वसमर्थ कहा गया है। इसी का प्रतिनिधित्व ब्रह्मा, विष्णु, महेश करते 
हैं। व्यामोहिका माया की झलक सूर की इन पंक्तियों में मिल जाती है-- 


सबतें परे कृष्ण भगवान । 
सो माया है हरि को दासी निसदिन आज्ञाकारी । 
इस प्रकार कश्णरुप माया का आभास निम्नलिखित पंक्तियों से मिल 
जाता है ह 
पालन सृजन प्रलय के कर्ता माया के गुम जानो ।. 
सो में रजणुन, सिच में तस शुन, विष्णु हि सतग्रुन सानो ॥। 
करण माया भगवान की एइच्छानुवर्तिनी हैं । उन्हीं की इच्छा का संकेत 
पाकर माया इस प्रपंच का विस्तार करती है।! इस प्रकार 'सूर' की दार्शनिक 
धारणाएँ सम्प्रदाय से बाहर नही जात्तीं । 


१. इयं चरणदासी.. इयं व्यामोहिका । (सुबोधिनी, २७७७) 
ये वाषभिसुखश्वकारादनुचराश्च ज्ञानिनों भवताश्च तत्र सर्चेत्रेव बिलज्ज- 
माना । ( सुबोधिनी, वहो ) 

३... साया सर्वभवन सामथ्यंम्‌, शक्तिर्वा काचित्‌, अप्रयोजिका, तामपि करण- 
त्वेन स्वीकृत्य इदं सर्वमेव जगदुत्पादयति पालयति नाशयति च॑ । 
( सुबोधिनो, १०१५४१५४ ) 

४. हरि इच्छा करि जग प्रगठायी । 
अभरु यह जगत जदपि हरि रूप है, तऊ 'मायाकृत' जानि। 
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अन्त में यही कहा जा सकता है कि सूर ने संप्रदाय के वौद्धिक या 
तत्त्वदर्शन का कयन अलग से 'सूरसारावली' में कर दिया है। उनके मावात्मक 
साहित्य को यह दर्जन कहीं-कहीं ही स्पर्श क्र पाया है। इसका तात्पयें यह 
नहीं कि जेष साहित्य में इस दर्शन की उपेक्षा की गई है, अववा इसके विरुद्ध 
कुछ बातें आई हैं | समस्त साहित्य में शुद्धाइत सिद्धान्त की आत्मा का 
निवास है | पर, इसके संवन्ध के स्पष्ट या अभिवामूलक कथन समाप्त हो जाते 
हैं । इस प्रकार के कयनों से काव्य का रूप विक्वत ही होता है । अतः 'सूर' ने 
इस सबका तत्त्व निख्पण अलग से सूरसारावली” में करके लक्ष्यकाव्य को 
सुरक्षित कर लिया है। "४ 


जहाँ तक पुष्टिमार्गीय मक्ति-मावना या सेवासक्षित संवन्ध है, वह तो 
शुद्ध भावात्मक है । उसका सूर की - काव्यधारा से आत्मीय संवन्ध है। एक 
प्रकार से सूर के काव्य का रस इस भक्तिरस से मिलकर इतना उत्कठ 
और व्यापक हुआ है। इस दर्शन का भक्ति संबच्ची व्यावहारिक दर्शन सूर- 
साहित्य में अधिक सुखर है । इस पक्ष पर आगे विचार किया 
गया है । - 
३. भक्ति निरूषण--नियुण भक्ति 


पु 


३-१ निगृ ण भक्ति--वेल्लमाचार्य जी के सिद्धान्त के अनुसार भग- 
वत्माप्ति उसी को होती है, जिसे वह चाहे | मगवान के द्वारा जन का चुनाव 
ही (पुष्टि है। पुष्टि की प्राप्ति मक्ति के विविव प्रकारों के निवेहण से होती है। 
यह भक्ति सिद्धान्त ही पुष्टिमार्ग' का प्राण है। पुण्ठिमार्ग दया या कृपा 
हैं| पुष्टिमार्ग का अथे है मगवदनुकम्पा की प्राप्ति का मार्य । इसे नियुण भक्ति 
का मार्ग मी कहा जाता है। इस मार्ग में मक्ति की यह परिभापा की गई है: 
भगवान के प्रति सुदृढ़, माहात्म्य ज्ञानयुक्त, सर्वाधिक प्र॑म ही भक्ति है। इसी 
से मुक्ति की प्राप्ति हो सकती है, अन्य किसी भी मार्ग से नहीं। माया या 
प्रकृति त्रिगुणात्मिका है ! सतत, रज, तम ये तीन शक्षितयाँ जागतिक विचार 
और जीवन के प्रवाह को प्रमावित करती हैं। इन गुणों के आवार पर विचार 
करने से नक्ति के चार प्रकार निश्चित होते हैं: तामसिक, राजसिक, सात्विक 
और निमुण : निमयुण, भक्ति त्र॑यृण्यातीत है । क्रोच, हिला आदि विकारों से 
अस्त प्रकृति में पलने वाली भक्षिति तामसिक है | सांसारिक विषयों या यज्ञ की 
प्राप्ति से उछिप्॒ट भक्ति राजसिक कही जाययी। पाप-विनाश, भगवान की 
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प्रसन्‍नता, भगवान के लिए कर्म-समपंण तथा निष्कामता वाला प्रेम सात्विक 
भक्ति है ।* 

निमुण भक्ति का स्थान सर्वोच्च है। पुष्टिमागे के आचार्य को भक्ति 
का यही रूप मान्य था। इसका स्पष्टीकरण आचार्य जी ने इस प्रकार किया है ; 
मत की गति सगवान की ओर इस प्रकार की होनी चाहिए जैसी गंगा की 
सागर की भोर है ॥ यह गति प्रतिवन्‍्ध रहित, अविच्छिन्न, वेद, स्मृति, लोक 
भादि के प्रतिबन्धों की उपेक्षा करने वाली भगवतोन्मुख हृदूयति ही मक्ति है ॥* 
भक्ति फलानुसंघान से रहित तथा अहैतुकी होती चाहिए ॥३ केवल सेवा-भाव 
की उपस्थिति इसमें मान्य है। इसकी गति पुरुषोत्तम या उनके बवतारों की 


जोर होनी चाहिए ।४ इसी निगुण भक्ति की प्रतिष्ठा महाप्रमु वल्लभाचार्ण ने 
की ।* ः 


इस निगुण भक्ति का साम्य शंकर द्वारा प्रतिपादित अन्तिम कोटि की 
भवित से है । शंकराचाय जी ने मकत के निविड़ प्रेम की पाँच कोटियाँ पाँच 
रूपकों के द्वारा प्रस्तुत की हैं : 


१. अंकोला फल की भांति : यह फल भूमि पर गिरता है| उसके 
बीज बिखर जाते हैं । पर वे तत्काल ही मूल की ओर बलात्‌ आकपषित होने 





२. माहात्म्यज्ञानपूर्बस्तु सुदृढ़: सर्वतोष्घिकः १ 

स्नेहो भक्तिरिति प्रोक्त्रत्तया मुक्तिर्नचान्यथा ॥ (तत्तवार्थ दीप १४२) 

अभिसंघाय यो हिसां दम्भं मात्सयमेव वा । 

संरम्भो भिन्‍नहग्भावं मयि कुर्यात्‌ स तामस ॥ 

दिपयानसिसन्धाय यज्ञ ऐश्वयंमेव वा ॥ 

अर्चादावचेयेद्यो मां पृथग्भावः: स राजस: | 

कर्मणिहरिसुद्दिश्य परस्मिन्वा मदर्पणम्‌ । 

यजेद्यहृष्टमिति वा पृथग्भावः स सात्त्रिकः ॥ (भागवत ३।२९।८-१०) 

-३ सर्वग्रुहाशये मय भवगति प्रतिबनन्‍्ध रहिता अविच्छिस्ता या मनोगति: 
पर्वंतादिमिदवमपि छृत्वा यथा गंगराम्भ: अम्बुधी गच्छति तथा लौक्षिक- 
बेदिकप्रतिवन्धान्‌ दूरी इुत्म या भगर्शत सनसो गति: । (सुवोधिनी) 

४. प्रंसपूच्रिका सेवाहेतु: फलानिसन्गानं तद्गरहिता महैतुकी अनिमित्तावा। 


(वही) 


।2 


४. पुरुषोत्तम एवं भवितनंतु पुरुषेष्ववतारेपु ॥ ( भागवत्त, ३२६१२ ) 
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लगते हैं | इस प्रकार तने की ओर आकर्षित होकर वे अपने उद्गम से चिपक 
जाते हैं । " े 

२. अयसकान्त (चुम्बक) की ओर सुई विवश आकर्षित हो जाती है। 

३. पतिव्रता, साध्वी स्त्री अपने पति की मावना और सेवा में संलग्न 
रहती है । 

४. एक बेल या लता अपने अवलम्बन के लिए एक वृक्ष की खोज 
करती है। एक वार वृक्ष के मिल जाने पर यह उससे लिपट जाती है, जैसे 
इसका उससे अनुराग हो । -यदि इसको वृक्ष से बलातु अलग भी कर दिया 
जाय तो भी यह वृक्ष की ओर चल कर ही लिपटना चाहती है। 

“< ४५; मार्ग की बाधाओं को तिरस्कृत करती हुई सरिता अनवरत रूप से 
समुद्र की ओर प्रवाहित रहती है। इसी प्रकार का भगवरत्पेम होना चाहिए-- 
शाश्वत, तीत्र और बलवान । 

संभवत: श्री वल्लमाचार्य जी ने भी अन्तिम रूपक को लेकर निगुण 
मवित की स्थापना की । 


जो पुष्टिमार्गावलम्बी बनना चाहते हैं उनके लिये निम्नलिखित नियम 
पालन करने चाहिए :-- 

१. शकक्‍त॒यानुसार स्वधर्माचरण (संमत्रतः वर्णाश्नमवर्म परिपालन) | 

२. विधर्मी कार्यो से बचना; तथा 

३. इन्द्रिय विनिग्नह ।* 

इस प्रकार सामान्य, परम्परागत मुल्यों की स्वीकृति वल्लम संप्रदाय 
में मिलती है। इन मूल्यों के प्रति क्रान्तिमावना इस मार्ग में नहीं है। यद्यपि 
गोपीमाव में इन सभी मूल्यों का विलय हो जाता है, तथापि सामान्य जन के 
लिए इन नियमों का परिपालन श्र यस्क्र माना जाता है । 


३.२ सरणियाँ-- 


पुष्टिमार्ग में सर्वोच्च मूल्य आत्म-निवेदत है। अउने आपको अशेय रूप 
से समपित कर देना आवश्यक तत्त्व है : उपनिषद्‌ में कहा गया है : ब्रह्म सर्वे 
भूताधिपति है और सभी जीवों का राजा है । जिस प्रकार रथ चक्र में सभी 





४. अस्मत्मतिपादितश्च नेगु ण्यः । (सुब्रोधिनो) (देखो पृष्ठ ८०) 


१. स्वधर्साचरण शक्त्या विधिर्माच्च निवर्तनम्‌ । 
इन्द्रियाइच विनिग्राह्‌ सर्वया त्यजेत्‌ च्रयम्‌॥। (तत्त्वाथंदीप, २२३८) 
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तीलियाँ चक्र की घुरी और उसके वृत्त से संबद्ध होती हैं उसी प्रकार रथ नाभि 
चक्र न्यास से सभी जीवों, देवताओं और. ब्रह्माण्डों से ब्रह्म का सम्बन्ध होता 
है । सभी ब्रह्म से आबद्ध हैं ।* सभी जीवों का उद्गम ब्रह्म से है। अतः सभी 
का धर्म है कि अपना सर्वस्व ब्रह्म को समर्पित कर दें। आत्म-निवेदन अपने 
अहं को ब्रहम को समपित कर देना है। भक्त भगवान को सर्वेस्व समर्थित कर 
देता है--शरीर, मन, आत्मा सब कुछ । अपने निमित्त वह कुछ नहीं रखता । 
दुःख-सुख भादि को भक्त भगवान के उपहार के रूप में ग्रहण करता हैं और 
अपने को इन दोनों से ही निद्व न्त रखता है। उसकी समस्त ऐन्द्रिय ऐषणाओं 
का शमन हो जाता है। शत्रु-मित्र भाव से भी मक्‍त निरपेक्ष हो जाता है। 
यहाँ तक कि वह मोक्ष की भी कामना नहीं करता । वह भगवान के अतिरिक्त 
कुछ भी नहीं चाहता । वह भवित से ही तुष्ट रहता है : भक्ति से कुछ भी 
असाध्य नहीं है। 'पुष्टि' की प्राप्ति ही सर्वोच्च है : वह भी भक्ति से संभव है। 
इस प्रकार संप्रदाय में पूर्ण आत्मसमर्पण को ही सर्वोच्च मूल्य स्वीकार किया 
गया है। पूर्ण आत्मसमर्पण के समर्थन में गीता और भागवत एक मत हैं । 
इसी से 'ब्रहम' संबन्ध की स्थापना होती है । इस मूल्य की मान्यता प्रायः सभी 
धर्मों और दशुेनों में हैं। पुष्टि और आत्म-निवेदन के मूल्यों की स्वीकृति 
सावंदेशिक है ।* 

आत्म-निवेदन और पुष्टि अन्योन्याश्रित हैं ॥ भात्म-निवेदन से पुष्टि की 
प्राप्ति होती है और पुष्टि से आत्म-निवेदन पूर्ण होता है। आत्म-निवेदन हृदय 
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2॥|/ 


प्रकृति की शुद्धि होती 


। स्प्रृति की उपलब्धि 


करने से पहले होना चाहिए ।* भोग की 
प्रकृति की शुद्धि से स्नृति क्षी उपलब्धि 
उसके समस्त झारीरिक मोह-वन्धन स्वयं छूट जाते हैं।” चुद्धिकरण 


द्धि च्ड 
यु 
हातचा 


47 ्ि ]॥/ 


9॥, ५.९ 


| 
/3॥/ 


० च्क 


सर्वोच्च द्वत्त्व स्वयं मगवान हैं । अत: उनको चमपित सभी वस्तुएँ निर्दोष और 


। चाहे ये स्मपित वस्तुएं भोत्तिक मोज्य, विचार, कार्य, 


हों, उपभोग से पूर्व समपित होकर विश्युद्ध हो जाती हैं। 


इससे अहं से भी मुक्ति मिलती है। भगवान की माहात्म्य सावना का जन्म 


होता है। सर्व-कर्म समर्पण का सिद्धान्त गीता में भी कहा नया हैं। इससे 


निष्कामता जन्म लेती है और कर्त्ता तदयत पापों से मुक्त हो जाता हैं ।* पाप 


हमारे जीवन-केन्द्र को ही विचलित कर देते हैं। जीवन के केन्द्र में मगवान की 
स्थिति होनी चाहिए । पापों के द्वारा उस केन्द्र पर हमारा अहं प्रतिष्ठित हो 
जाता हैं: जीवन की हर वस्तु बहूं केन्द्र के चतुदिक चक्कर काटठी रहती 
है। भगवान को जीवन के केन्द्र में प्रतिष्ठित करने के लिए सेवा, आत्म- 


८5 5 छः 


निवेदद और समपंण का त्रिसूत्री सागे है। इससे अहू॑ पिघल कर भगवान 
में लय हो जाता है । 


नक्ति का वीज पहले बात्मनिवेदन में मूल-प्रसार करता हैं। फल- 


निरपेक्षता की भूमिका में इसकी वृद्धि होती हैं। नगवान के माहात्म्य का 
श्रवण-कीतंन इसकी पुष्टि करता है। ग्रह में स्थित होकर, स्वचम पालन करके 
कृष्ण के प्रति प्रेम-मावना को जगाक्र, उसकी सेवा आदि करके ही नक्तिति के 
वृक्ष को सुहढ़ किया जा सकता हैं ।7 यही श्री वल्लमाचार्य जो का मत है। 
इसके अनुसार गमरह॒त्याय अनिवार्य नहीं । अपनी स्थिति के अनुसार भगवान 
कृष्ण में प्रेम दृढ़ किया जा सकता है । 


१. असमपित वस्तूां तल्मात्‌ आचरेत्‌। [सिद्धान्त रहस्य, कारिका ४] 
२. आहारशुद्धी तत्त्वशुद्धि: सत्त्वशुद्धों श्रुवा स्मृति: । 
स्मृतिलम्ने सर्वेप्रन्यीनां विप्रमोक्ष: [छन्दोग्योपनियद्‌ ७२६] 
३. गीता, ५॥१०; ६२७, श८ 
चींजनावे हढ़े तुस्वा-त्यागमाच्छवणकोतंनात 
चीजदाहर्सप्रकाररतु गृहे स्थित्वा स्वघर्मत: ॥ 
बव्यात्त्तो भजेत्कृप्णं पुजया श्रवणादित्ति: ॥ 
[नवितिवद्धंनी, कारिका १, २] 


सिद्धांत सम्प्रदाय ष्भ््‌ 


'अ्रवण' का तात्पयें है भगवान के भुणों, उनकी लीलाओं और उनके 
वृत्तों को सुतना, जिससे मस्तिष्क सांसारिक आक्रपंणों से छूट कर भगवान में 
लगे । भगवान के गुण श्रव्णेन्द्रिय द्वारा हृदय में प्रविष्ट होकर, पापों का मंथन 
करते हैं और उन्हें वहाँ से निष्काषित कर देते हैं । इस प्रकार हृदय की शुद्धि 
होती है ।* श्रवण का उद्देश्य भगवान का कथन करने वाले शब्दों और वाक्‍यों 
के अर्थ की प्रतीति है।* भगवत्कथा में छः गुणों का निवास -रहता है: 
ऐश्वर्य, वीर्य, यश, श्री, ज्ञान और वेराग्य । इन पड़्गुण-युक्त मगवत्कथाओं से 
मोक्ष लाभ होता है : आनन्दावस्था की उपलब्धि होती है ।* इसी दृष्टि से इसे 
'कथामृत” कहा गया है। कथामृत ही वास्तविक अमृत है। जिस प्रकार 
भगवान की लीलाए' समस्त विश्व में व्याप्त है, उसी प्रकार भगवत्कथा भी 
सर्वत्र व्याप्त है । भगवान अवतरित रूप में प्रकट होता है और फिर अन्‍्तर्धान 
हो जाता है पर कथामृत तो स्व प्रकट ही रहता हैं ।7 इसका तिरोभाव 
नहीं होता । 


श्रवण कथा का ग्रहण है। कीतेन उस कथा का गायन!। कीतेन का 
तात्पयं है भगवान से संबन्धित अर्थ-बोध और उस अर्थ का प्रेषण। 
केवल अर्थ ही नहीं, उस शब्द की आन्तरिक'शक्ति का बोध और प्रेषण भी कीर्तन 
से अभिप्रेत है ।* गायन! से पूर्व भगवान का माहात्म्य-वोध नितांत आवश्यक 
होता है | एक विशेष प्रकार से संस्कृत, परिष्कृत और सांसारिकता से मुक्त 
मस्तिष्क ही भगवान की लीला और गुण का संकीत॑न करने योग्य होता है। 
जिस प्रकार जल-प्लावन में कूड़े-करकट का ढेर बह जाता है, उसी प्रकार सभी 


२. श्रवरो प्रविशात कथा पुरो हृदये तदः सर्वमेव दोषमालोढ्य खुखतो 
निस्सर्रात एबं कियत्काल पर्यात्वत्या सर्वथेव शुद्धों भर्वात । [सुबोधिनी ] 

२. श्रवणे भगवद्वाचकाकनां परवाक्यानां भगवति शक्तितात्पर्यायधारणम्‌ 
[सुबोधिनी ] 


३... यथा तब सामर्थ्य तथा सापि षड्गुणात्मिका सोक्षदायिनि परमानन्दरूपा 
च तदाह - तव कथा असृर्तामव अम्ृतं भगवद्रसात्मकं सर्वेषां मरणादि 
निवर्तक यद्रूप॑ तदमृतशब्देनोच्यते अतो मोक्षदात्त त्वं, परमानम्द 
र॒पताच सिद्धा: [सृबोधिनी ] 

डे. कथा तु समायत न तिरोभवति [सुबोधिनों ] 

४. वशक्तितात्पय बोधनं कोर्तंनम्‌ [सुबोधिनो] 
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पाप-पुज भगवान के लीला-गुण गायत और श्रवण से बह जाते हैं।' जो इस 
गुण और लीला रूपों का गायन करता है वह महाचु हो सकता है । मगवान के 
गुण शक्ति-स्वरूप हैं।वे क्रिया के अभाव में मी आन्तरिक हृष्टि से सक्रिय 
रहते हैं ।* 


श्रवण और गायन के पश्चात्‌ 'स्मरण” है। इसका तात्पयें है मगवान 
के नामों का स्मरण । शुद्धाद्व त दर्शन के अनुसार भगवान के "नाम और छूप' 
यथार्थ हैं क्योंकि वे स्वयं भगवान के द्वारा रचित हैं। भगवान के नाम और 
रूप वेद-स्वर्‌प हैं, वे सव॒की शुद्धि करते हैं। नाम” भगवाव के स्वरूप से 
विछिन्न नहीं है । इसीलिए नामोच्चारण के साथ-साथ र्‌प भावना भी होती 
रहती है । इसी दृष्टि से ध्यान-गत सभी प्रक्रियाओं से नाम-स्मरण की क्रिग्रा 
श्रेष्ठ है।* श्री [लक्ष्मी] का प्रयोग भगवान के सभी नामों के साथ पूरव॑प्रत्यय 
या उपसर्ग के र्‌प में होता चाहिए | इसी नाम का सौन्दयें बढ़ता है ।४ अर्थात्‌ 
नाम का सौन्दर्यपक्ष श्री” में निहित है। इससे नाम अलंकृत होकर र॒प-कल्पना 
में सहायक होता है। भगवान के माहात्म्य-ज्ञान, रृपकल्पनता, और लीलाबोच 
के अभाव में सक्षम नामस्मरण का यही महत्त्व है। हृदय इन प्रभाव-बिबों से 
परिपूर्ण हो जाता है : 


सेवा, श्रवण, कीर्तन और स्मरण का लक्ष्य 'निरोध की सिद्धि है । 
इस शब्द का प्रयोग योग-शास्त्र में मी मिलता है। संग्रदाय से इस शब्द का 
यह अर्थ मान्य था : प्रपंच की स्मृति से विरहित भगवदासक्ति ही 'निरोध' 
है ।४ निरोध की तीन स्थितियाँ हैं : प्रम, आसक्ति और व्यसन । भगवान के 
प्रति प्रेम उनके माहात्म्य-ज्ञान से पुष्ट होता है। जब तीत्रता और विस्तृति 
की दृष्टि से इस प्रेम का विकास होता है, तो इसका वनिषेधात्मक पक्ष भी 
विकसित होता है--अर्थात्‌ सांसारिक वस्तुओं से प्रेम क्रमशः कम होता जाता 
है । मगवान के साथ प्र म-सम्बन्ध हढ़ और अन्रिच्छेद होता जाता है। जगत- 
प्रपंच की विस्मृति होती जाती है | इसी स्थिति का ताम आसक्ति' है | अन्तिम 


१. पुण्ये श्रवण कीत॑ने अस्य अनेन पाप॑ जलपुरणणोव नाश्यते [सुबोधिदो] 
२. शुणास्त्वनुभावरूपाः क्वियां नापेक्षत्रे । [वही : कृष्णलीला ] 
३. वेदवेदार्थर्‌पत्वान्तामैवाखविल शोधकस्‌ । 
तदध्येतृ ध्यानसिद्ध प्रायश्चित्त तु दुर्बलम्‌ । [तत्त्वार्यदीप] 
साकारत्वातत, सौर श्री शब्देनाभिधोयते । [सुदोधिनी ] 
४. प्रपञचविस्मृतिपुर्वंक भगवदासक्ति: निरोघ:। 
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स्थिति व्यसन को है | इस स्थिति में भक्त का मन अशेष रूप से भगवान के 
विचार-चिन्तन से भर उठता है : उसमें सांसारिक विचारों के लिए स्थान ही 
नहों रहता । सूर ने स्पष्ट किया है--नॉहिन रह्यौं मन में ठौर ।॥' व्यसन की 
स्थिति राधा-मक्ति से प्रतीकायित है: मक्ति का चरम रूप व्यसन" राधा-भक्ति 
के रूप में प्रकट होता है। निगु णियों ने 'अजपाजप' की जो वात कही है, वह 
तामोच्चारण संबन्धी व्यसन ही है। 'सूर' ने अपने अन्तिम क्षणों में अपनी 
चित्त-वृत्ति और नेत्-वृत्ति राधा में ही केन्द्रित बवतलाई थी। इस प्रकार 'सूर' 
सदा ही व्यसन के क्षणों में जीने लगे थे | इसी व्यसन की स्थिति में अमर्या- 
दित भक्ति या निगयुण भवित उदित होती है । मर्यादा अनावश्यक होकर स्वय- 
मेव छूट जाती है और भावना त्रेगुण्य के संस्पर्श से विरहित हो जाती है । 
चेतना एक अलौकिक भूमि का अनुभव करने लगती है । जब भक्‍त का मन 
भगवान के गुणों से पूर्णत: अभिभूत हो जाता है सांसारिक दुख-सुख के 
स्तर भी तिरोहित हो जाते हैं। चित्त भगवदानन्द में मग्न रहता है ।' इस 
प्रकार जब भगवान के गुण भक्त के शरीर में प्रविष्ट हो जाते हैं, तो सांसारिक 
विषयों के प्रति एक स्थायी विराग जगने लगता है। एक ऐसा अविच्छिन्त 
आनन्द-स्रोत उमड़ पड़ता है कि किसी भी काल-खंड में दुःख का अनुभव नहीं 
होता ।* पारिभापषिक रूप से यही जीवन-मुक्ति की अवस्था है । 


“निरोध' के आगे की अवस्थाएँ मुक्ति और आश्रय हैं। जब पूर्ण 
निरोध की सिद्धि हो जाती है तो भकक्‍त ब्रह्म में ही निवास करता है। यही 
मुक्ति है । उपनिषद्‌ के अनुसार जो ब्रह्म में निवास करता है वह अमृत हो 
जाता है।* यदि ऐसा भक्त भगवान में घुलमिल कर एक नहीं हो गया है तो 
वह ब्रह्म का अनन्यभावेन आश्रित हो जाता है। इस स्थिति में महाप्रलय भी 
उसे स्पर्श नहीं कर सकता : नाश की शक्तियों से वह अतीत हो जाता है । 
यही स्थिति आश्रय कहलाती है। 


१. ग्रुणेष्चाविष्चचितानां स्वंदा सुरवेरिण: । 
संसारविरहक्लेशो न स्यातां हरिवत्सुखस । 
[निरोध लक्षण, कारिका १३] 
२. भगवद्धमंसामर्थ्यात्‌ विरागो विषये स्थिर: । 
गुण: हरे: सुखस्पर्शान्त दु:ःखं भाति कहिचित्‌ । (वही, कारिका १५) 
३. ब्रहमसंस्थो$मृतत्वभेति । --छान्‍्दोग्योपनिषद, २२३१ 
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सेवा, श्रवण, कीतंन तथा स्मरण--सभी का लक्ष्य एक है--भकक्‍त के 
मन को भगवान में निरत रखना । इसीलिए श्रवण, कीतंन, एवं स्मरण 'सेवा” 
के ही विभाग हैं। भक्ति का लक्ष्य भगवत्म्मम है। इस दृष्टि से और भक्ति 
का प्रयोग' समानार्थंक रूप में होता है। भिज्‌ू--घातु का प्रयोग सेवा के अर्थ 
में किया जाता है। इसलिए इसका प्रवुद्ध प्रयोग भक्त यर्थेंक भी हो जाता है ॥ 
सेवा भक्ति का महान्‌ साधत है ।* सेवा का फल त्रिविध है: इससे अलौकिक 
सामर्थ्य की प्राप्ति होती है, सायुज्य की प्राप्ति होती हैं (तथा बेकुठ की प्राप्ति 
होती है ।* अलौकिक सामर्थ्य में सिद्धियों का समावेश हो जाता है । सायुज्य 
का तात्पये है ब्रह्म-संयोग या उससे अविच्छेद्य संवन्ध । “ेकुण्ठ' -का तात्पयं है 
कि भक्त को दिव्य शरीर की प्राप्ति होती है और वह बेकुण्ठ लोक में तथा 
अन्यत्र भगवान के आदेशों के पालन की शक्ति से विभूषित हो जाता है। 
इसी तत्त्व का निरूपण सूरदास जी ने अपनी 'सेवाफल' नामक रचना में किया 
है । अधिक विस्तार तृतीय फल बैकुण्ठ' का किया गया है। 


संक्षेप में पुष्टिमार्गीय सेवा” का यही स्वरूप है। इस मार्ग की अपनी 
विशेषताएं हैं । इस संप्रदाय के अनुसार केवल एक भगवान--क८्ण, परब्रह्म, 
परमात्मा, पुरुषोत्तम से प्र म, उसकी सेवा या उसकी उपासना की जाती है । 
आचार अनुष्ठान को इस संप्रदाय में प्राथमिकता नहीं दी गई है | भगवत्प्र म ही 
इसमें सर्वोच्च मूल्य के रूप में स्वीकृत है | इसमें सर्व-शक्तिमान और उसकी 
पुष्टि (+-कृपा) में अटल विव्वास की अनिवार्यता है ! किसी फल्नेच्छा से भक्ति 
करना निषिद्ध है। मर्यादा मार्गीय पद्धति से दुःख ही मिलता है । पुष्टिमार्ग में 
प्रेम” का मूल्य केन्द्रीय है। इसकी प्राप्ति ऐसे साधनों से हो जांती है जो 
सरलता से उपलब्ध हो सकते हैं। इसका परिणाम सुख ही होता है ।३ पुष्टि- 
मार्गयीय भक्ति आरम्म होती है : क्रमशः गतिशील रहती है : अन्त: इसकी 
परिणति चरम प्रेम में हो जाती है। एक प्रकार से यही भक्ति का स्वरूप है। 
मर्यादा मार्ग में, भगवान श्र्‌त्ति के फल-विधान का अनुसरण करके फल-प्रदान 
करता है । पुष्टिमार्गीय भक्ति के अनुसर्ता को फल प्रदान में वेदोक्त फल-विधान 


१. भज इत्येष वे घातुः सेवायं परिकोतित: । 
तत्मात्सेवा बुध: प्रोक्ता: साधनभुयसी ॥ ( उपदेश मीमांसा ) 
२. सेवायां फलत्रमम्‌ । अलोकिकसामर्थ्य सायुज्य'...वेकुण्ठादिष । 


३... श्रीकृष्ण भजयेद्भवत्या यथालव्धोडपचारके: । तत्तदार्थदीप, २।२२६ 
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का व्यान किए बिना ही भगवान सक्त की आन्तरिक इच्छा का ध्यान करके 
फल प्रदान करता है। दामोदर लीला इसका प्रमाण - 


भक्त के पक्ष में सेवा का निरूपण किया गया है और 'इस संदर्भ में 
भगवान की पुष्टि में अटल विश्वास रखना अनिवाय वतलाया गया है। भक्त 
की सेवा और 'पुष्टि' मिलकर ही एक आध्यात्मिक पूर्ण इकाई को जन्म देती 
हैं। मग्रवात का अनुग्रेह ही पुष्टि है। भागवत से ही यंह शब्द लिया गया हैं 
पोपणं तदनुग्रह: । उपनिपद्‌ में भी अनुग्रह तत्त्व का समावेश है ।* इसी शब्द 
के आधार पर पृष्टिमार्ग को मर्यादा मार्ग से भिन्‍न सिद्ध किया गया है ।* 
मर्यादा मार्ग की मान्यता है--जों जस करे सो तस फल चाखा । पुष्टि मार्ग 
कहा गया है कि फल-दान में भक्त की इच्छा का भाघार रहता है। 
वल्लमाचार्य जी ने अणुभाष्य में कहा है : “कृति साध्यं साधनं ज्ञान भक्ति रूप॑ 
शास्त्रेण वोब्यते | ताभ्यां विहिताम्यां मुक्ति मर्यादा। तद्गनहिता नामापिस्व- 
स्वरूपवलेन स्वप्रापर्ण पुष्टिरित्युच्य्त । यथा च य॑ं ।” जो मुक्ति भगवान अपनी 
ही शवित से प्रदान करते हैं,बह पुष्टि है । इसमें फल कर्मानुप्तार नहीं मिलता । 
उसकी प्राप्ति भगवान की कृपा, अनुग्रह या पुष्टि से होतो है--मुक्ति कर्म का 
फल न होकर भगवान की (पुप्टि' का फल है। पुष्टि' के फस्वरूप काल, कर्म 
और स्वभाव (अत॒प्र कृति) आदि की बाधाओं का निराकरण हो जाता है ।४ 
इसमें विश्वास हो जाने पर भक्त अपने को भगवान के हाथों में सर्वे-सु रक्षित 
समन्नता हू । 


पुश्मार्ग की श्रेछता भी सिद्ध की गई है । इसके लिए इस पद्धति की 
तुलना अन्य मार्गों से की गई है। सबसे पहले वेदमार्ग को लिया गया है ।इस 





१२. यत्र च भक्तस्य स्वा्तंत््य तदिच्छायुसारेण भगवत्कृतिर्णयया दामोदर- 
लीलायां सा पुष्टि: । (त्तत्त्वार्थदीप) 

२. नायमात्मा बलहीनेन लभ्यो न मेघया न बहुना श्र्‌तेन । यमेवेष बृणुते 
तेन लम्वस्तस्थेयु आत्मा दिष्णुते तंवू स्वाम्‌ । सुण्डकोयनिषद ३, २, ३ । 
भोर भी हृष्टव्य कठोरनिषद १-२-२२ । 

३. फलदाने कर्मायेक्ष: | कर्मकरणे प्रवत्वापेज्ष: । प्रयत्वे कामापेक्ष: । कामे 
प्रवाहापेक्ष इति मर्यादा रक्षार्य वेदं चक्नार | तनोन ब्रह्माण दोष गन्धोडपि । 
न चानीश्व॒रत्वप्‌ । मर्यादा सार्गत्य तयेब निर्माणात्‌ । यात्रान्यया स पुष्टि 

सब्य इति | ब्रह्मसुत्र, २३४२ पर-अणुभाष्य । 

४. छष्णनुग्रहरूपा हि पुष्ठि कालादिवाधिका । (तत्त्वार्थदीप) 
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ज्ञानमथरच 


क्रियामयश्चेदात्मोपद्रवकारी 


गीता ७१६) 
इात्मापद्रवकारी, 


ह 


6 


प्रचद्धते । 
अऋधाभय श्चे 
| 
क्वाप कृदाचन ॥ 


सु 


च्च 


सुद्दोधिनी ) 
शधिपा 


८ 


हक 


द्ध 


ब् 


सु 


॥ 


परापद्रदक्कारो ट्र्िजजिलरा त्तो पर 
तपास ॥ 
क्वा 


व्र् 
ट् 


ज्ञानवान्‌ मां प्रप 


अबचवर 
द््‌ 


त्त 


धर्मोहि नानन्‍्य 


ता 
ब्थु 


बहुनां जन्‍्मनामन्ते ज्ञ 


स्थायनेद धर्मो 


तसथवायमेदापरितोप 


६. 


$ 


द्रव्यमयश्चेत्‌ पर 


लत 


यायमेद 


व्यमय 
स्वस्यायमे 


द्् 
हट 


श्- 
दब. 
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छघर्छा >> मादा गया न ब्त्ञञः पृष्ठिमार्ग बना ब्-त- भाव द्रा 335 
क्ञपुरुषा कू लए ही -निहित ना गया है, वहां पृष्टिमाग विना भेद-माव के 


सनी के लिए छुला है । यही इसका व्यापक रूप हैं । गीता में पुष्टि का स्पष्ट 


जाश्रव लत 





। 


न 
४॥ 
कम, 


रे | 5 कक ० मगवान 
पता के अनुसार, सभा कद करत हुए, मसगवान 


० गन के 2 ्जित्ीे भगदाद नक च्ह्वा 
हुए, भगवान की छिपा से ही ज्ाज्वत्त पद की प्राप्ति होती हैं ।* भगवाद कर 


रै ति' | ॥ |॥ ५ 


ज 


चिन्तन करने से सभी वावाएं निराकृत हो जाती हैं--उन्हीं की कृपा इसका 


कप 


+- न 7० है दा ज्डे उत्दाजओ >> 7 


ढ़ 
््ाफ्नचसमम द्ू्‌ कंम-जानादि की गक्त्ति का आस 
कारण हूं ।7 कालकाल म कम-नावाद का जाक्त का छ्वास हा गया हू | ऊत: 





कस न री का का फलदायक +०- मई है मोग इसलिए और 3 बह, हज 
कृष्ण की सेवा उसके प्रति प्रेम ही फलदायक है ॥* पुष्टिमार्ग इसलिए सर्वश्रेष्ठ 
ट ष्ड्‌ ्‌ हि. 


०2 
पठन. नस्ल अओअञाड 


5. 5. 4० ्ू री . 
हर कि मगवान के रकग के कारण इसमें पठन-मय नहाँ है ।” यहां इस मात 

















8 >> जज डे चकी इस मार्ग की जे पता का कवन किया है 
का वेशिप्ट्य हैं। सूर ने भी इस मान की श्र छता का कवन किया हूं। 
० सुर जझौर भक्ति 5. >कचनन्नहो सा ह्वित्य ज्ूऊ इनकी भक्तिमावना टच 
३-३ सर और पृष्ठि भ वत्त--चूुर साहित्य म यहा भनाक्तमादव 
रद पु 
उच्छचलित नजर नमक प्म० पी न्‍िल्टम2> >> स्प्प्ल ऊन्‍ू «न दर्शन ०४ पीठिका +-+ ++ 
उच्छलित हू । ऊपर के ।बबचन स स्पप्ट हूँ कि बुद्धाइत दर्शन की पीठिका में 
प्र बज बच्चा समिलपितद तकिया हअंवा ५ पु चना कौर विद्यद्ध ्प एक 25 ८ 5 
मे का तत्त्व ही निरूपित किया गया है । “पुष्टि कौर बविच्ुद्ध प्रेम एक ही है : 
एक ही दठत्त्व के दो पक्ष ये कहे जा सकते हैं। विच्॒द्ध प्रेम के अविकल प्रतीक 
गॉपाीजने नन्हे ब्ज्त्लन पे >ट हू हू से जनचथ्‌ओ- न्नज >> गो पियों ख्रफ-रज >> 
भंपाजन हू । अठः दे हा श्रम के नुठट ह्‌। सूर न गापया की चरण-रज की 
महिमा गाई हे ब्लजत बीत फंड प्र >> कामना ्ल्ल्-- 5 
माहमा गाई हूँ। जूदु नो इस रज की कामना करते हूँ- 
तिनकी पद-रज्न जो कोउ दृन्दावन रन 
तेनकी पद-रज जो क्ोउ दुन्द भुव माही । 
नी गोपिका- वि + >> >> 
परसे सोड ग्योपिका-गति लहे संशय नाँहीं ॥ 
00०. चाह गो 
न्ृगु तातें में चरन रज गोपिन की चाहत 
अति-मत बारंबार हृदय अपने जवगाहततवा 
ड्न्द गोपियों न्ट >> अल चािओल अ|ू » गोपांगनाए रब शो गोपी टिक कृमारिका £- ए बाप 
इन बाधपया के तांच भंद हू - भमापानचाए , भा (कुमारिकाए ) त्या 
ब्रझाजुचाएु । यापाजुनाओं ने सव धर्म परित्यज्य, तथा लाकझबदंद के मय से 
अ हीट «2 अकेली सानज्नात रूप ० पृरुषोत्तर जज : किया 35 0 वन [पु स्थिति 
नुक्त द्ाकर, सान्नात्‌ रूप स पुरुषात्तन का भजन कया हूं । अतः इनका (स्थात 
परकीय नावासिक्त व्यसन की हैं। मोपाड्भनाबों के अनेक चित्र सुर-साहित्य 


पलक बोद नहीं होत कब्हाई । 
युदजन बहतें दिधि उासत, लाज करावत लाज न जाई ॥ 


(2 





नाक 
| 


गीता १्थाएुई 

मच्चित: सर्वदर्गायि मत्यतादाचरिष्यति ६ गीता १४।ए८ 
कृष्पस्चेत्तेव्यते भक्‍त्या कलिस्तत्थ फलाय हि ॥ (तत्त्वायंदीप, ११६) 
- मार्योज्यं सर्वमार्गाणामुत्ममः परिकोतितः । 

यल्निनु पातनर्य नास्ति सोचकः सर्चंबा यतः ॥ (वही, २२२२) 


7! 


न्<्‌् 


/६८६ 
पल 


सुरसाहित्य : नव मुल्यांकन 


नेंन जहाँ दरसन हरि अटके, वन थके सुनि” बचन सुहाई । 
रसना और कहद्ू नहि भाषत, स्थास-त्याम रढ यहै लगाई ॥॥ 
चित चंचल सं्गाह संग डोलत, लोक-लाज सघरजाद मिठाई । 
सन हरि लियो सुर प्रधु तव ही, तन वपुरे की कहा बताई ॥ 
इसरी श्रेणी 'गोपी' की है । इन कुमारिकाओं ने कात्यायनी ब्रत आदि 
पुरुषोत्तम का परोक्ष मजन किया है ।चथे “पुष्टिमर्बादा का प्रतिनिधित्व करती 
पुष्टिपुप्ट' योपाड्भनाओं से इनका यही भेद है | इनमें स्वकीय स्त्री-मावना 
ती है। माहात्म्यज्ञान की पीठिका पर यह आसक्ति सजीव होती है। इनको 
अमीप्ट नृुख रासलीलां द्वारा प्राप्त हुआ । चीरहरण लीला के समय इनका 
परोक्ष भजन ह्ृप्ण के प्रति प्रकट हुआ। चूर ने इसी 


कहा 


| ठि ०00 5॥” 


मावना के लिए 


गिए! 


भजि सल्ि भाव-भाविक देव । 

कोटि सावन करों कोऊ, तौऊ न मारने सेव ॥ 
| < >< ऋ 
ब्रज बच्च बस किये मोहन 'सूर' चतुर सुजान ॥। 


तीसरी कोटि ब्रजाज्भनाबों की हैं। ये लोकवत्‌ वालमावना से भगवान 
की मजन करती हैं । इनका पारिभापिक नाम पुष्टि प्रवाह है। वात्सल्य 
नावना इसी की पुष्टि में है । इस भावना के विस्तार में सूर की वृत्ति विशेष 


रमी है । वाललीला के सभी पद इसी भावना के प्रतीक 


कोऊ स्ल्ज़े 


कोऊ कहे 'ललन' पकराब मोहि पाँवरी', कोऊ कहूँ लाल बलि लाओ पोर्ड 
कोऊ कहै 'ललन' गहाव मोहि सोहंनी, कोऊ कंहे 'लांल चंढ़ि जाउ सीढ़ी ॥॥ 
कफोऊ कहै 'ललन' देखो मोर कंसे नंचे,, कोऊ कंहेँ “अमर कंसे गुंजारे।' 
कोऊ कहे 'पौरि लगि दौरि आवबहु लाल, रीझि मोतिन के हार वार।॥ 
कहने की आवश्यकता नहीं समस्त नूर साहित्य इन्हीं गोपी-मावनाओं 
को विस्तार कथा कहता हैं| इसी विस्तार में पुप्टिमार्गीय भक्ति का सार्वजनिक 


हि 


प हैं गेप दो कोदियाँ परिप्छत भावुकों के लिए साधना-मार्ग हैं। इनका 

क्रमश: विकास एकान्त सेवा के रूप में होता हैं। तोसरी अवस्था उत्कट 

माधुर्य भावना का उदय होता है । इस प्रकार वल्लम संप्रदाय में वाल, दाम्पत्य 
है 

सौर परक्ीय कांताभाव, तीनों की स्वीकृति है। त्वयं बाचाय॑ जी मधुरा- 

टी न्रण किया 


० 


बाल: की भक्ति 


ने 
परिवृद्याप्क' तथा सुवोधिनी में मधुर भावना का विद्यद लि 
॥ नड कं 


हू मावना अ्म ही होगा कि इस संप्रदाय में मा 


जि 
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को प्रश्नय मिला । वालभाव का संबंन्ध प्रायः मन्दिरों से रहा। इसका कारण 
यह हो सकता है कि सामाजिक रूप से यही भाव अधिक निरापद और स्वच्छ 
है । इंसके पतनोन्मुख होने की संमावना नहीं है। मांधुय्य॑माव का प्रवेश तो 
आचार्य जी के समय में ही हो गया था, इसकी पुष्टि गो० विट्ठलनाथ जी ने 
की । एक सीमा तक उन्होंने चैतन्य संप्रदाय की पद्धति का भी अनुकरण 
किया । इस परिवतेन के परिणामस्वरूप सूर की माधुर्याश्रित काव्यलता भी 
नवीन स्फूर्तियों से युक्त हो गई | सूर के प्रगाढ़ माधुयें को देखकर उन पर 
गोड़ीय, हरिदासी या राधावललभीय प्रभाव का आरोपण अनावश्यक है । वैसे ये 
सभी सप्रदाय माधुयेवादी हैं। माधुये को अन्तिम परिणति समान भी होती 
है । इससे अन्य संप्रदायों का प्रभाव सिद्ध नहीं हो सकता । सूर के अनेक पदों 
में माधुय की जो मामिक अभिव्यक्ति हुई है, वह पुष्टिमार्गीय ही है । 


४. विग्रेह (स्वरूप) सेवी--पुष्टिमांर्गीय सिद्धान्त का तीसरा स्तर 
सेवा का है। सभी आवचार्यो ने इष्ट के विग्रह को ध्यान केन्द्रित करने और 
भावनाओं को प्रेरित करने के लिए आवश्यक माना है। मन्दिर इसी सेवा 
भावंना के लिए उर्चित परिवेश देते हैं : इणष्ट-विश्रह भावनात्मक सेवा का ध्येय 
वनता है : भौतिक पूजा-विधान से तन और मन संभी वृत्तियों का निरोध 
होता है और प्रतिक्षण भक्‍षत की चेतता उसी विधान में संलग्न रहती है। 
पांचरात्र संहिताओं में इस विपय का पर्याप्त विस्तार किया गया है। इन संहि- 
ताओं में जहाँ ज्ञान [ब्रहमम, जीव, जगत आदि का निरूपण], योग का निरूपण 
है, वहाँ देवालय का निर्माण, मूर्तिस्थापन, पूजा, नित्य नैमित्तिक कृत्य, 
मूर्तियों तथा यंत्रों की पूजा पद्धति, पर्व विशेष के उत्सव आदि का विस्तार भी 
मिलता है। एके प्रकार से इस विपय का विस्तार ही अन्य विभागों से अधिक 
हुआ है। 'क्रिया' और चर्या ही संहिताओं के प्रधान विषय हैं। यह विधान 
वेष्णव मन्दिरों में चरितार्थ हुआ । इसको अपनी-अपनी भावनाओं के अनुसार 
सभी भवित संप्रदायों ने ग्रहण किया । पुष्टिमार्ग' भी इसका अपवाद नहीं है। 
दक्षिण के मन्दिरों में इस विधि-विधान का परिपालन अधिक होता है। ब्नज में 
इस विधान में भी क्रिया की अपेक्षा भावना प्रधान हो गई। पहले दक्षिण के 
मन्दिरों में वेखानस संहिताओं में विहित पूजा-पद्धति प्रचलित थी । रामानुजा- 
चार्य जी ने इसका विरोध करके पांचरात्र पूजा-विधि चलाई। तिरुपति के 
श्री वेंकटेश्वर के तथा कांजीवरम्‌ के मन्दिरों में वैख्वानस पूजा विधान के कुछ 
चिह्न अब भी मिल सकते हैं । ब्रज में सावना ही मन्दिर-चर्या को अधिक से 
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अधिक प्रभावित करती गई । वल्लभाचाये जी का इष्टविग्रेह श्रीनाथ जी का 
है | यह विग्रह आजकल श्रीनाथ द्वारा (राजस्थान) में है। उस समय इसकी 
प्रतिष्ठा श्री गिरि गोवधन पर हुई थी। इसी प्रकार के अन्य विग्रहों की 
स्थापना गोकुल आदि स्थानों पर भी हुई । श्री वल्लभाचार्य जी ने गिरिराज जी 
के 'मुखारविन्द' (जतीपुरा : ब्रज) की भावना का प्राकट्य किया । इस प्रकार 
एक भ्रकार से समस्त गिरि गोवर्धन की भावना भी इष्ट-विग्रह के रूप में की 
गई। यहीं पुष्टिमार्गीय मौतिक सेवा-विधि का विस्तार हुआ । 'सूरदास' जी 
यहाँ त्रिविध सेवा-मोग, राग, श्वद्धार-के राग भाग से विशेष रूप से 
संबद्ध थे । 

सैद्धान्तिक दृष्टि से. सेवा दो प्रकार की होती है: क्रियात्मक और 
भावनात्मक । क्रियात्मक सेवा के भी दो रूप हैं : तनुजा और वित्तजा। पहले 
प्रकार में शरीर, उसकी इन्द्रियों तथा कुठुम्बी जनों द्वारा होने वाली सेवा 
आती है । दृबव्य या अन्य सामग्री के दाव आदि से की जाने वाली सेवा वित्तजा 
है । भावात्मक सेवा 'मानसी' होती है। इस 'मानसी' सेवा की सिद्धि के लिए 
भी तनुजा और/या वित्तजा सेवा आवश्यक है। “मानसी” सेवा में इन्हीं के 
माध्यम से क्रमश: प्रवेश होता है । इस दृष्टि से क्रियात्मक सेवा सभी स्थितियों 
में अनिवाय हैं। इन सभी सेवाओं में ब्रह्मभावना-पुक्त बाल-मावना, स्वकीय 
भावना और परकीय भावनाओं का संचरण होता रहता है। 'मानसी' सेवा 
के द्वारा जीव चरमगति को प्राप्त होता है। क्रियात्मक सेवा के अनेक तत्त्व 
निर्धारित किए गए । 

सबसे पहला तत्त्व गुरु के आशय का है। 'सेवा' की पूर्ण सिद्धि के 
लिए यह आवश्यक है कि श्री कृष्ण के माहात्म्य और स्वरूप का निर्श्नान्तज्ञान 
होना चाहिए । भगवत्तत्त्ववेत्ता आचाय ही ऐसा ज्ञान करा सकता है। इस 
ज्ञान की उपलब्धि के लिए श्रद्धा और जिज्ञासा से प्रेरित भक्त को 'सर्वात्ममाव' 
से गुरु की शरण में जाना आवश्यक है। इसकी अन्तिम भावना में गुरुऔर 
ईश्वर में अभेद स्थापित हो जाता है | गरुरुशरण का महत्व सभी संग्रदायों में 
मान्य है। सूर में गुरु के प्रति सर्वात्ममाव मिलता है-- 

भरोसो हृढ़ इन चरनन केरो 
श्री बललभ नख-चंद्र छुटा बिनु, सब जग माँझ अंधेरो । 

ऐसे भी पद हैं, जिनमें वल्लभ' शब्द गुरु और हरि दोनों का अर्थ 
प्रकट करता है । ऐसे स्थलों पर सूर की वृत्ति गुरु-हरि के मे हर 
पा " सर का दृत्ति गुरु-ह अभेद में रमी हुई 
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१. श्री बललभ अबकी बेर उबारो ॥ 
सब पतितन में विख्यात पतित हों, पावन नाम तिहारो । 
२. श्री चल्‍लभ भले बुरे तोऊ त्तेरे। 
तुर्माह हमारी लाज बड़ाई, बिनती सुन प्रश्ञु मेरे । 

यह गुरु के लिए एक प्रकार से आत्म-समपंण है, जो प्रभु के लिए 
आत्मनिवेदन की भूमिका बनाता है। 

दूसरा तत्त्व नित्यसेवाविधि है । इस सेवा का अष्टयास विधान है और 
वर्षोत्सव विधान भी है । प्रातः:काल से शयन-पर्यन्त इस संप्रदाय के मन्दिरों में 
झाँकियों और सेवा का विधान 2675: गया ढे स्पुजक" की वृत्तियाँ अत- 
वरत रूप से क्ृष्णापित रहती हैं#* उपूछुज्कोखजांशनाओं;गोपियों और 
गोपाज़नाओं की भावनाओं का सर्म्नविश करते हुए: “नित्य- लीलाओं का*व्िधान . 
किया गया है : मंगला, श्॒द्भार, | री [जमोग, उर्क्िफ्ि, भोग) संधया- :: 
आरती और शयन । मे जी है श 

मंगला में गुरु-स्मरण के पश्चाविकेन कु" कष्ण केलमिगहि: की जैगाया जाता _ 
है । जगाकर उनको कलेऊ कराया जाता है प्ेंगूलमोग.. तत्पश्चात्‌ मंगला 
आरती होती है | इस समस्त प्रक्रिया में बाल-भाव भावित रहता है। ऋतु 
के अनुसार वस्त्र और सामग्री आदि की योजना इसमें रहती है। सूर के पदों 
में जागरण", कलेऊ) , तथा आरतीरं आदि की भावना मिलती है। 'सूर' 
अनेक प्रकार की भावनाओं और संदर्भो के साथ इन सामयिक पदों का गायन 
करते थे | “श्ृद्धार' की भावना यह है : गरम पानी से स्तान, अंग रागादि 
का लेपन और वस्त्रालंकरण ।४ शुझ्भार के अनन्तर खद्भार भोग आता है। 







१, लाल नाहि जगाय सकत, सुन सुबात सजनो । 

अपने जान अजहु कानन्‍हू, सानत सुख रजनी ॥॥ 

जब जब हों निकट जाऊ, रहत लागि (लोभा । 

तन की सुधि बिसरि गई, देखत मुख सोभा ॥। 

दोउ भैया माँगत सेया पे, दे मेया दधि साखन रोटी । 

ब्रजमंगल की आरती । 

क-जसोमति जबही कहयो नहाववन, रोय गये हरि लोटत री । 
त्तेल उबठनौ ले आगे धघरि, लाल ही चोटी पोदत री॥ 


ख-करति सिगार मेया सन भावत । 
> >< 29८ >< 
पहिरी लाल झगा अति सुन्दर, आँख आँजि के त्तिलक बनार्बात । 


ल्द्‌ब्ण द्० 
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तीसरी झाँकी ग्वाल' की है | इसमें <घैया” (दूध के फेन का पदार्थ) आरोगाई 
जाती है ।* चौथा दरशन राजमोग का है। शीतका[ल में राजभोग घर में 
ही होता है* और ग्रीष्मकाल में धूप के मय से कृष्ण बन-गमन जल्दी करते है 
और राजभोग की छाक' वहीं भेजी जाती है ।है छः: घड़ी जब दिन रहता है 
तब कृष्ण को जगाया जाता है। यह जागरण “राजभोग' के अनंतर 'अनोसर' 
(--शयन) के पश्चात होता है । इसे 'उत्थापन! का दर्शवब कहा जाता है। 
उत्थान' के पश्चात्‌ 'भोग' के दर्शन होते हैं । जगने के पश्चातु लाल जी फल- 
फूल का भोग करते हैं। सातवीं झाँकी संध्या आरती” है: वन से गायों को 
लेकर कृष्ण ब्रज की ओर आते है । उस॒समय घर में आरती होती है।* 
अन्तिम झांकी 'शयन' की है। ब्यारू” (रात का भोजन) करायी जाती है। 
तत्पश्चात्‌ दर्शन आरती होती है और कृष्ण के 'स्वरूप' को पौढ़ाया जाता है । 
इन सभी झाँकियों के भाव कीतृन का गायन 'सूर' ने विविध पदों में किया है । 
'सूर' की क्रियात्मक सेवा का यही रूप है । 


इन दैनिक झाँकियों के अतिरिक्‍त संप्रदाय में वर्षोत्तव भी मनाए जाते 
है । इनमें धामिक और ऋतुसंबन्धी भी उत्सव सम्मिलित है। इन वर्षोत्सिवों 
को पाँच भागों में विभकक्‍्त किया जा सकता हैं। पहले वर्ग में वे उत्सव आते 
हैं जिनमें लीला-भावना प्रधान रहती है । नित्य एवं अवतार लीलाओं से 
संबन्धित उत्सव ये है : संत्र॒त्सर, गनगौर, अक्षयतृतीया, रथयात्रा, पवित्ना, 
जन्माष्टमी, राधाष्टमी, दान, झाँकी, नवरात्रि, रास, अन्तकूट, गोराष्टमी, ब्रत- 
चर्या | दूसरा प्रकार पदुऋछतठुओं के उत्सवों का है--वसंत ऋतु (डोल), 





१. दें मैया रो दोहिनी, दुहि लाऊ गेया । 
>< 4 >< 

दुहि लाऊ तुरताह तब मोहि करि दे घेया । 
२. जेंचत कान्‍्हु नंद जू की कनियाँ। 

कछुकि खात, कछू घरनि गिरावत, छंबि निरखत नेंदरनियाँ। 
रे. बहुत फिरी तुम काज कन्हाई । 

रेरि देरि हों भई बावरी, दोउ भेया तुम रहे लुकाई । 

जे सव ग्वाल गये घर-घर कों, तिनतों कहि तुम्र छाक सगाई । 
४. वह देखो नंद कौ नंदव आवत । 

वृ दावन तें गाय चराय के, कर धर बेनु वजाबत । 
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ग्रोष्मऋतु (फूलमंडली), वर्षा ऋतु (हिंडोरा) शरद (राप्त) हेमंत (देव प्रवो- 
घिनी का जागरण), शिशिर (होली) । अन्य अवतारों की जयन्तियाँ मी मनाई 
जाती हैं : रामजयन्ती, नूृसिह जयन्ती त्तथा वामन जयन्ती। चौथा प्रकार 
बंदिक पर्वों का है--मकर संक्रान्ति, ज्येष्ठाभिषेक, रक्षावन्‍्धन, दशहरा, दिवाली 
और होली भी मनाए जाते हैं । सभी वर्षोत्सवों पर संगीत-कीर्तत का विशिष्ट 
विधान किया जाता है । सूर के अनेक पद इन वर्षोत्सवों से संबन्धित हैं ।* 
कहने की आवश्यकता नहीं कि लीला-सम्वन्धी उत्सवों की भावना का विस्तार 
ही सर्वाधिक किया गया है। ऋतु सम्बन्धी उत्सवों में से सबसे अधिक पद 
रास, वसंत, होली और हिंडोरे के हैं। इनमें भी बसंत और होली और भी 
प्रमुख हैं । 'सूर' का संवन्ध मन्दिरों में चलने वाली क्रियात्मक सेवा से बहुत 
अधिक था। 


पुष्टिमार्गीय सेवा के तीन अंग हैं: भोग, राग, श्वद्भार। भोग में 
भगवान के लिए खाद्य सामग्री निवेदित करने का विधान है । वाल या किशोर 
भावना, ऋतु और काल के अनुसार, भावपूर्वक यह सामग्री मगवान को अपित 
की जाती है । इसके अनन्तर यह सामग्री प्रसाद बन जाती है। 'सूर' का इस 
सेवांग से अधिक घनिष्ट संबन्ध तो नहीं था, पर कुछ पदों में भोज्य सामग्री 
का विवरण और विधि विधान अवश्य मिलता है। 


राग सेवा का प्रमुख भंग है। भगवान की लीलाओं के कीत्न में 
सभी रागनियों का प्रयोग क्रिया जाना चाहिए। सुरसारावनी' के एक पद में 
राग-रागनियों की लम्बी सूची मी दी गई है। राग और लय के साथ कीतेन 
करने से मन अधिक तनन्‍्मय और एकाग्र होता है। 'निरोध' की प्रक्रिया में भी 
राग-कीतंत का विशेष महत्त्व है । 

सेवा में विविध वस्त्राभरणों से इष्ट वित्रह को विभूषित करवा '“श्ृद्भार' 
सेवा के अन्तर्गत आता है। अष्टदर्शनों में भोग और शझ्द्भार के दर्शनों की 
व्यवस्था तो है ही, राय-सेवा सभी प्रकार की सेत्राओं और सेत्रांगों के साथ 
संबद्ध तत्त्व है । इसलिये राग की व्याप्ति अधिक है। सूर' ने शृद्भार सेवा के 
लिए उपयुक्त वस्त्र और आशभूषणों की सूचियाँ भी दी हैं । 

मानसी सेवा की अन्तिम परिणति तो गोपी भाव की सिद्धि है। तनुजा, 
वित्तजा, क्रिग्रात्सक सेवा का आदर्श शरण है। गीता में शरण के भी दो 


१. विशेष विवरण के लिए दृष्ठव्य सूरतिणंय, पु० २२७-२४४ । 


हद सूरसा हित्य : नव मूल्यांकन 


स्तर हैं : 'सर्व कर्माण्यपि सदा” तथा 'सर्वेधर्मान्‌ परित्यज्य' | पहले में भक्ति- 
भावना पूर्वक सभी कर्मो को ऋृष्णापंण किया जाता है और द्वितीय में सभो 
धर्मों का परित्याग करके भगवान की शरण में जाने का विधान है। प्रथम 
साधन रूप है, दूसरा फल रूप । क्रियात्मक सेवा इसी शरण के लिए भूमिका 
तैयार करती है । इसका मूल तत्त्व 'अनन्यता' है। सेवा में गृहीत शरण के भी 
इस प्रकार दो तत्त्व हो जाते हैं: सर्वे समर्पण. और अनन्य भाव! ये दोनों 
पतिव्रत घमंरूप हैं। इस देह का उसके पति कृष्ण में इसी प्रकार विनियोग 
हो जाना चाहिए, जिस प्रकार एक नवेली--नवबधू का अपने पति में ।* 
अत: इस क्रियात्मक सेवा का चरम आदर्श पतिव्नत के रूप में स्वीकार किया 
गया हैं। जो इस सेवा भावना से विमुख करने वाले तत्त्व हैं, वे त्याज्य हैं ।* 
जाके प्रिय न राम वंदेही' वाले पद में तुलसी ने भी यही वर्णन किया है । 
'सूर' ने सर्व-समर्पण के मूल्य को इस प्रकार कहा-- 
या में कहा घटेगो तेरो । 
दर 26 >< 
सब समपंण 'सूर' स्याम्॒ कों, यह साँचो मत मेरो । 
अनन्य भाव की स्वीकृति इन पंक्तियों में हैं--- 
यह विधि' स्थास लग्यो सन सोर ॥ 
6 ट् >< 
ज्यों पतिद्रता त्ारि अपने सन, पिय कों सर्वसु दे है । 
कृष्ण विमुखों का परित्याग भी अनिवायें है-- 
तजो मन हरि बिछुखन को संग । 
जाके संग कुबुधि उपजित हैं, परत भजत में भंग । 
अन्त में शरणागति के आदर्श का कथन है-- 
े राखी तंसे रहों जंसें, तुम राखो तेसें रहों । 
५-उपसंहार 
क इस प्रकार सूरदास जी ने शुद्धाइत दर्शन और पुष्टिमार्गीय भक्ति के 
तत्त्वों का पूर्ण परिपालन करते हुए, प्रत्येक भावना या भक्तिमार्यीय, रागा- 
त्मक और काव्यात्मक विस्तार किया है। औपचारिकता के स्थान पर निजी 
अनुभवों के संयोग से सजीव संदर्म की योजना के कारण संप्रदायाश्रित काव्य 


१. प्रौढ़ापि दुहिता यहतत्त्सनेहान्न प्रेष्यते वबरे। 
तथा देहे न कत  व्यं वर स्वुष्यात नान्‍्यथा । ( अंतःकरण बोध) 
२. ' तत्त्यागे दुषणं नास्ति यतः कृष्ण बहिमु खा ।' ( पंचश्लोको) 





। सिद्धान्त सम्प्रदाय ६६ 


भी विशुद्ध मानवीय सावभूमि पर उतर आया है। धर्मे-संप्रदाय की आत्मा को 
तो ग्रहण किया गया है, पर इस प्रकार उसकी योजना है कि काव्य की आत्मा 
अक्षत रह सके । यही 'सूर' के भक्ति साहित्य का वैशिष्ट्य है। इसमें संदेह 
नहीं कि सूर संत्रदाय के जहाज के र्‌प में सांजदाथिक भावना का तिरस्कार 
नहीं कर सके । उन्होंने पुष्टिमागं का स्पष्ट उल्लेख किया है ।” संप्रदाय के 
आराध्यदेव 'श्रीनाथ' जी का स्मरण अनेकत्र किया गया है ।* नवनीत जिया 
जी तथा मधुरेश' जी भी प्रमुख स्वर॒प हैं। सूर ने इनको भी अनेक पदों में 
गाया है। संप्रदाय में सबसे अधिक महिमा यमुना जी और गिरिराज जी की 
है । यमुना जी का महिमा गान 'सूर' ने मुक्त कंठ से किया है।ई संप्रदाय की 
मान्यता के अनुसार मक्ति का केन्द्रीय त्तत्व 'प्रम है। प्रेम की परम सिद्ध 
विरह में होती है । 'सूर' ने विरह का भहृत्त्व कई स्थानों पर निर्‌वित किया 
है ४ पुष्टिभक्ति की तीन अवस्थाएं हैं : स्त्ररपासक्ति (मिलिबौँ नैनन ही को 
नीकौ) लीलासक्ति (जहाँ श्री सहन सहित नित क्रीइत सोभित 'सूरदास') तथा 
भावासक्ति (माव विनु माल नफा नहिं पावे)। सूर ने इन तीनों ही आसक्तियों 
का पूर्ण भाव-विस्तार किया है। संत्रदाय की भक्ति का निर्‌पण प्रणुखतः 
भागवत की 'सुबोधिनी' टीका पर आधारित है। इसी में भावनाओं की भक्ति- 
मूलक प्रिणतियों का कथन किया गया है | सूर' ने भी इसे प्रमाण ग्रन्थ के 
रूप में स्वीकृत किया है ॥* वेद, गीता, ब्रह्ममूत्र और भागवत की समाधि 
भाषा के (प्रस्थान चतुष्टय का भी अनेक स्थानों पर उल्नेख मिलता है। इन 
सभी तत्त्वों के आधार पर कहा जा सकता है कि 'सूर' का सांम्दायिक 
व्यक्तित्व भी पूर्ण था | यही सांप्रदाचिक व्यक्तित्व उनके भावात्मक व्यक्तित्व 
की पीठिका है। संप्रदाय में भावों का प्रचुर वेविष्य मिलता है। अतः सूर 
के भावात्मक व्यक्तित्व मे कमी अमावन और घुटन का अनुभव नहीं किया । 

संप्रदाय का दर्शन पक्ष या वौद्धिक पक्ष एक एक सीमा तक ही सूर को 
प्रभावित कर पाये । 


१. भावभक्ति सेवा सुमिरन करि (पुष्टि पंथ में धावे ।' 

२. श्रोंवाथ सको तो मोहि उघारो। 

३. "श्री यघुनाजी अपनो दरस मोह दीजें और 'श्रो जमुने पतित पावत 
करेउ' जैसे अनेक पद उद्धरणीय हैं । 

४. विरह बितरु नाहिन प्रीति की खोज । 

४. श्री सुकदेव के बचत आशय 'सुनौ सुब्योधिदी' टीकृत जिनकी । 


[] | 


चार ट्> 
स्व््ापछल्स्त्र स्टूच्कन्प ४ 


सराचक्षचन्यास्ट 


श्री बललम ग्रुद तत्त्व सुनायो, लीला भेद बतायो ॥ 
7 24 >< 
ता दिन तें हरि लीला गाई, एक लक्ष पद बंद ॥ 
सुरदास' नें सहल्ावधि पद किये ॥' 
'त्ो तव सूरदास जी मन में विचारे तो-मैं तो अपने मन में 
सवा लाख कीर्तन प्रकट करिवे को संकल्प कियो है, सो तामें ते 
लाख कीतंत तौ प्रकट भये हैं ।..-वाही समय श्री गोवद्ध नचायजी 
आपु प्रकट होय के दरशन देंकें कह्नो जो--सूरदास जी ! तुमने 
जो सवा लाख कीर्तन को सत्र में सनोरथ कियो है, सो तो पुरन 
होय चुक्मोीं है, जो पचीस हजार कीर्तन सेंने पघुरत करि 
विये हैं ।” 

वार्ता 


साहित्य-सुजन : रचनाएं 


७ 


ख्वघूजन के लिए जैसे उन्मुक्त व्यक्तित्व की आवश्यकता होती है, वैसा 
सुर को मिला था। वह अत्यन्त केन्द्रित, समर्वित और गतिशील 
था । दीर्घायु सूर को साधना की जहाँ आन्तरिक शक्तियाँ उपलब्ध थीं, वहाँ 
कालगत अवकाश भी अधिक मिला । 'सूर की साहित्य राधना भाव विकास 
की दृष्टि से उत्तट और परिमाण की दृष्टि से विस्तृत होती गई | इस साधना 
के मार्ग में जो भी बाधाएंँ आईं, उनका निरसन भी उनका जाग्रत व्यक्तित्व 
करता गया । उनकी गतिशीलता जहाँ आन्तरिक शक्तियों से पुष्ट हुई थी, वहाँ 
उन्हें बाह्य परिस्थितियों के कारण भी भाव-विकास करना पड़ा : हीनताजन्य 
दैन्य--वल्लमोक्त वात्सल्य--साधनात्मक मधुरामक्ति--विट्ठलोक्त श्छद्धार- 
सेवा : इस प्रकार साधना के आयासों को नवीन उत्तेजना मिलती गई । किसी 
स्थिति में सूर ने स्थैयें या वासीयन का अनुमव नहीं किया | साधना में 
नवीनता और ताजगी बनी रही । साहित्य-प्ताधना के इस पूर्ण समर्पित रूप ने 
हमको जो दिया, वह किसी भी देश या युग के लिए गवे की वस्तु हो सकती 
है | सूर की दृष्टिहीनता के कारण बहुत कुछ लिपिवद्ध न हो सका : बहुत कुछ 
संग्रहीत न हो सक्रा : बहुत कुछ सांअ्दायिक दृष्टि से काट कर अलग कर 
लिया : बहुत कुछ बमी भी कहीं बंद पड़ा है। जो कुछ प्राप्त है, वह भी कम 
नहीं है । उप्तका सामान्य परित्रय आगे दिया गया है । 


रचना-तालिका-- 


सूरदास के नाम से कई रचनाएं प्रचलित हैं । इनमें से कुछ प्रकाशित 
हैं और कुछ अप्रकाशित । इनमें से कुछ की सूचना खोज रिघपोर्टो से प्राप्त होती 
है और कुछ का परिचय प्राचीन प्रन्थागारों के संग्रहों से मिलवा है । अब तक 
प्राप्त सूचनाओं के आधार पर उनकी २५ कृतियाँ वतलाई जाती हैं। उनकी 
सूची इस प्रकार है : 


०दे 


[] 


सरफपच्चासा 


ग्य 


च्क् 


रचनाएं 


न 
न 
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गावदनलदाला 


ग्रवंद्नलदाल 


साहित्व-चूल्नन 
नि 
है. 
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सूर की उक्त प्रामाणिक रचनाओं को संदर्भ की दृष्टि से तीन भागों में 
रखा जा सकता है : स्वान्त:सुखाय कृतियाँ, दूसरों के लिए लिखी कृतियाँ 
तथा संप्रदाय के लिये प्रस्तुत रचना । सूरसागर' और स्फुट पद, पहले विभाग 
में आने वाली रचनाएं हैं | इनमें संप्रदाय के तत्त्वों का सायास या सचेष्ट 
समावेश नहीं है । पूर्णतः भाव-समपित होकर सूर ने कृष्ण-लीलाओं की भावा- 
त्मक स्फीतियों का उद्घाटन किया है। जहाँ ख्रोत--भागवत-के कंथा- 
प्रसंग बन्धन बने हैं, वहाँ विवरणात्मक या इतिवृत्तात्मक पदों की रचना करके 
सूर ने मुक्तिलाभ किया है और फिर भावापषित व्यक्तित्व स्वतत्त्र 
साधना में लगा है। 'सूर' का व्यक्तित्व दूसरों के प्रति उदासीन नहीं था। 
दूसरों के प्रति सहानुभूति, उनकी जिज्ञासा और बातुरता ने भी 
'सूर' को कुछ करने के लिए उत्तेजित किया । दूसरों के लिए जो 
साहित्य-रचना की गई, उसके भी दो विभाग हैं : चेतावनी पूर्ण रचनाए' और 
एक विशिष्ट पद्धति के भावोद्बोधन के लिए की गई रचनाएं : चेतावनी पूर्ण 
रचनाओं में 'सूरपचीसी' 'सूरसाठी आती हैं। सूर के ऐसे पद जो किसी 
ज्वारी के लिए या अन्य किसी भ्रमित व्यक्ति के उद्धार के लिए लिखे गये, इसी 
श्रेणी की रचनाएं कही जायेंगी । 'साहित्यलहरी काव्य पद्धति से मक्ति रसोद- 
बोध के लिए रची गई | 'सूरसारावली और 'सेवाफल' सांप्रदायिक दृष्टि के 
स्पष्टीकरण और उसकी प्रतिष्ठा के लिए लिखी गईं । संक्षेप में-- 


--भागवत्तोक्त कथाश्रित 
--विनय पदावली 
“शुद्ध लीला-माव-संकुल 


--स्वान्त: सुखाय : सूरसागर 





सूर की रचनाएँ ““विशेष भावोदुबोधनार्थ 
-परार्थे 
+-चेतावनी के लिए 
है +सारावली (सेद्धान्तिक) 
“7 गदायाव| 


--ज्यावहारिक (सेवाफल) 


सूर सारावलि-- 


सूरसागर की कुछ मुद्रित प्रतियों के आरम्म में यह ग्रन्थ संग्रथित है । 
इसमें ११०७ तुकें हैं । इसके संबन्ध में यह मान्यता रही है कि इसमें 'सूर- 
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सागर का सार दिया गया है अथवा सूर के सवालाख पदों का यह सूचीपत्र 
हैं। इसमें स्त्रयं इस प्रकार का संकेत है : 
श्रीवल्लन गुरु तत्त्व सुनाया, लीला-मेद बतायों 
दा दिन तें हरि लीला गाई एक लक्ष पद वेंद । 
ताकी सार 'सुर सारावलि गावत अति आनंद व 


डा० ब्रजेश्वर वर्मा ने इस ग्रन्थ को अप्रामाणिक माना है :* “.. यह 
निस्संक्रोच कहा जा सकता है कि कथावस्तु, भाव, भापा, शैली और रचना के 
हश्कोण के विचार से सूरसागर-सारावली' सूरदास की प्रामाणिक रचना 
नहीं जान पड़ती ॥ डा० वर्मा ने अपने अभिमत के समर्थन में सूरसागर और 
सारावली के वीच २७ अन्तर दिखलाए हैं। साथ ही डा० वर्मा ने यह भी 
लिखा है कि 'सारावली' सूरसागर के पदों का सूचीपत्र नहीं है। यह एक 
स्वतंत्र रचना है, जिसकी कथावस्तु में सूरतागर की कथावस्तु से घनिष्ट त्ताम्य 
होते हुए मी उसे निश्चित सूरसागर का संक्षेप नहीं कह सकेते ।*” श्री 
द्वारकादास परीख और श्री प्रभुदबयाल मीतल ने इस त्रन्थ की प्रामाणिक्रता 
का परीक्षण अन्तर्साक्ष और सांप्रदायिक साक्ष के आधार पर किया है ।! पहले 
तो उन्होंने बह सिद्ध किया हैं कि यह सवालाख पदों की सूची नहीं है। वास्तव 
में बह एक स्वतन्त्र रचना है। इसकी विपयवस्यु और सूरसागर के कीतेन 
भाग की विपयवस्तु में इतना साम्य है, जो सूरतागर और सारावली के एक 
ही कर्त्ता को सिद्ध करता है। अच्त में उन्होंने इसे पूर्ण प्रामाणिक रचना 
माना है । 

सारावली की सूचना के अनुसार इसकी रचना कवि ने ६७ वर्ष की 
आयु में की थी ।* जो लीला रहस्य शिव के लिए भी अश्माप्य था, उसका 
साक्षात्कार कवि ने युरुकृपा से ६७ वर्ष क्री अवस्था में किया। यदि जन्म 
संवत्‌ की दृष्टि से ६७ वर्ष की अवस्था देखी जाय, तो इसका रचना काल 


सं० १६०२ वि० ठहरता है। मीतल जी ने विपय वस्तु के साम्प्रदायिक विकास 


(। 





सुर सारावलि, तुक ११०३ 

सूरदास, पृ० ८ई 

चही पृ० ७० 

सूर-निर्णय, पु० १०७-१४३ 

गुरु प्रसाद होत यह दरसन, सरसठ बरस प्रवीन | 

सिव विधान तय करेऊ बहुत दिव, तऊ पार नहीं लीन । तुक, ११०२ 


हु 


रह हाई कृष दुण दल 
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की दृष्टि से इसी रचना काल को उचित कहा है ।* साथ ही यह सूरसागर का 
सूचीपत्न न होकर एक स्वतन्त्र रचना सिद्ध होती है । 

इसकी विषयवस्तु को भी कवि ने स्पष्ट किया है। उसने लिखा है कि 
आरंभ में मैंने कमेंयोग और ज्ञान-योग के मार्गों को अपनाया और अ्रमित 
होता रहा; अन्ततः श्रीवल्लभाचार्थ जी ने लीला-रहस्य का उद्घाटन किया 
और मैंने भगवान की लीलाओं का गायन आरम्भ कर दिया ।* इससे प्रकट 
होता है कि सूर ने भगवान की दिव्य लीलाओं का तात्त्विक स्वरूप इसमें रंप्ट 
किया है । लीलाओं का सांप्रदायिक दृष्टि से तत्त्व निरूपण ही कवि की इस 
रचना में अभीष्ट है। वार्ता-साहित्य के साक्ष से प्रतीत होता हैं कि शरणागति 
के समय महाप्रभु वल्‍लभाचाय जी ने दशम स्कंध की अनुक्रमणिका' और 
'पुरुषोत्तम सहस्ननाम” सुनाया था। इसी प्रारम्भिक ज्ञान के आधार पर सूर 
को श्री वल्लभकृत 'सुबोधिनी” का बोध हुआ था । 


“पाछें आप दशम स्कंध की अनुक्रमणिका करी हती सो सूरदास कों 
सुनाये....सो सगरी श्री सुबोधिनी कौ ज्ञान श्री आचार्य जी ने सूरदास के 
हुदय में स्थापना कियौ ।....ता पाछें श्री आचार्य जी मे सूरदास कू' “पुरुषोत्तम 
सहखनाम सुनायौ । तब सगरे श्री भागवत की लीला सूरदास के हृदय में 


स्फुरी । सो सूरदास ने प्रथम स्कंध श्री भागवत सों द्वादस स्कंध पर्यत की्तेन 
वर्णन कियो ।7 ” 


इस प्रकार पुरुषोत्तम सहखनाम' के श्रवण के पश्चात्‌ सूर को समग्र 
विषय का अंतर्शान हुआ । (पुरुषोत्तम सहस्ननाम” वास्तव में श्रीमद्भागवत का 
सार समुच्चय' ही हैं । 'भ्रीमदभागवत में से ही महाप्रभु ने शुद्धाद्व॑त” सिद्धान्त 
प्रतिपादक एक हजार नामों को उद्घृत कर “पुरुषोत्तम सहख्ननाम' की रचना 
की है ।१” सूर ने 'तत्त्व सुनायो" और “लीला भेद वतायो” से इन्हीं तत्त्वों की 
ओर संकेत किया है। “तत्त्व” का यहाँ तात्पय है--शुद्धाह्वे त द्शन की दृष्टि से 
भागवत का तत्त्वाख्यान । पुरुषोत्तम सहल्ननाम में महाप्रभु जी ने मागवतोक्त 
१. सूर निर्णय पृ० १०६ 
२. करम-योग पुनि ग्यान उपासन सब ही अ्रम्म भरमापौ । 
क्री बललभ गुरु तत्त्व सुनायों लोला-भेद बतायो॥॥ 


सु० सारावलि, तुक ११०२ 





३. प्राचीन वार्ता रहस्य, पृ० १४-१५ 
४. सूर निर्णय, पृ० १२२ 
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सर्ग, विसर्ग, स्थान, पोषण, ऊति, मन्वन्तर, ईशानुकथा, निरोध, मुक्ति और 
आश्रय नामक दद्म विष लीलानामों का स्कंधानुसार निरूपण किया है। लीला- 
भेद वतायों से सूर ने इसी लीला-दर्णन के प्रवोव की ओर संकेत किया है। 
लीला-तत्त्व का बोध समग्र भागवत के अथ-वोब का सूचक हैं। इसी समग्र 
अर्थ को सूर ने सारावली में अनुस्यूत किया है । श्रीमदुमागवत की लीलाओं 
का कवासूत्रावलंवी भाव-विस्तार सूरसागर में किया गया है और उसी का 


दा! 


ध्द 


सरल मापा में तत्वाव्यान सारावली में । 'सारावली' में कथासूत्र और भाव 
विस्तार की ओर कवि का इतना व्यान नहीं है, जितना तत्त्व के स्पप्टीकरण 
की ओर | उसके सिद्धान्तात्मक सर्गादि दशविव लीलाओं के सार-तत्त्व रूप से, 
जिसको उन्होंने सारावली नाम दिया है ]* 'सार्रा का तात्पर्य संक्षिप्ति या 
सूच्री नहीं है । इसका जर्थ है सिद्धान्त का सार या तत्त्व 7 सूरसायरा यदि 
कीतेन-काव्य है, तो सारावली सिद्धान्त काव्य । महाप्रमु जी ने दशवा लीलाकबों 
का समग्र तत्त्व 'सूर के अंतःकरण में प्रतिष्ठित कर दिया था । इसी के फंल- 
स्वृलू्प सूर' स्वयं सागर बने थे । इसी सागर के तात्त्विक रत्नों का क्षाकलन 
सारावली में है। पुरुषोत्तम सहच्ननाम और सारावली' के अनुक्रम और 
विवेचन में पूर्ण साम्य है । सादरावली की रचना का उद्देश्य 'सूरसायर' क्के 


उद्देश्य से भिन्‍न है ॥ 


सरस 


हल लीला १५४ डा आराम न मक्का सरस 7 नामक संवत्सर हा कल्पना रे 
लाला । डा० मुझआाराम शमा ने सरस सामक संवत्सर का कल्पना की है | 


सारावली के वियय का एक दूसरा विभाग भी है--सरस संवत्सर 
वास्तव में इसका अर्थ है संवत्सर की सरल लीला !*” वर्ष भर की दान- 
मानादि रसात्मक लीलाओं का तिरूपण भी 'सारावली' में हुआ हैं । रसात्मक 
श्रीकृष्ण ने शुद्ध आनन्दमबी लीलाए ब्रज में की थीं। इन बुद्ध आानंदमयी 
लीलाओं की स्थिति ब्रज में है । थे लोलाएँ भौतिक नहीं, शुद्ध मावमय 


सु 
ह्ठु। 


१ । 
/ञे| *। 


लीलाओं का गायन पदुन, ब्रह्म, वाराह आदि पुराणों, श्रीमदमागवत्‌, 


5... ८2४ ता नारद मलिक पांचरात्र ब्क आदि £ +«० 5: )>_ 2० कम", 5» 7४“ सेवा. विधान ॥०० ० 
गर्ग संहिता, नारद पांचरात्र आदि में हुआ है। पुष्टिमार्गीय सेवा-विघान में 
भी इनका महत्वपूर्ण स्थान है। इन लीलाओं से संबद्ध वर्षत्सिवों की तथा 


तित्य मावनाएं हैं। नित्य की नावनाएँ लीला-चर्बा से सम्वन्वित हैं। 
ननन्‍्द-मवव की वालमावना और निकुज की किशोर-मावना तक नित्य-भावना 





१. चही पृ० १श४ढ 
२- सूर सौरन, द्वितीय भाग, पु० ३३ 
३. सूर चलिर्णय, पु० १३३ 
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का विस्तार है| प्रात:काल से शयन पर्यत नित्य-मावना के अनेक रूप घटित 
होते है । वर्षोत्तत की लीलाओं में प्राकट्य से लेकर, ऋतुपरक लीलाओं 
(हिडोलना, होली आदि) तक का भाव-प्रसार समाविष्ट है। 'सूरदास' जी ने 
रसात्मक कृष्ण की इन नित्य और वर्बोत्सव की भावनाओं से आपन्न लीलाओं 
का क्रमबद्ध वर्णन 'सारावली” में किया है ।* वर्षोत्सत भावताओं का आरम्म 
जन्माष्टमी से माना गया है। यदि विपय के पूर्वाद्ध में शुद्धाइईत दर्शन का 
तत्त्वान्वेषण किया गया है, तो उत्तराद्ध में पुष्टिमार्गीय सेवामावना का स्वरूप 
और अनुक्रम स्पप्ट किया गया है ।* इस प्रकार सारावली शुद्धाह्॑ त दशशंव और 
संप्रदाय में मान्य लीला-मावनाओं का कथन करने वाला ग्रन्थ है। इसकी 
रचना में शुद्ध सांप्रदायिक उद्देश्य निहित प्रतीत होता है ।. 
सूर की शैलीगत प्रवृत्ति को ध्यान में रखकर भी 'सारावली' पर 
विचार किया जा सकता है ।- सार, सूचीपत्र या संक्षिप्ति देने की, प्रवृत्ति 
सूरसागर' में मिलती है। 'सूरसागर' में प्रायः एक" लीला प्रसंग को एक 
लम्बे पद में कह दिया गया है। यह लम्बा पद प्रसंग के आरम्म, मध्य या 
अन्त, में कहीं भी हो सकता है| इसकी शैली भाव-प्रवण पदों से भिन्‍न होती है । 
वहुधा 'चौपाई' या सारावली की 'तुक शैली” का प्रयोग ऐसे पदों में हुआ है। 
इन लम्बे पदों में आये संमावनापूर्ण भाव-सूत्रों का विस्तार कीतंन-पदों में 
केया गया है । लम्बे पदों की शैली वहुध्चा विवरणात्मक रही है। जिस प्रकार 
एक प्रसंग के सार को समेटे हुए लम्बे पद सूरसागर में मिलते है, उसी प्रकार 
समस्त भागवतोक्त लीला-पुज का भी सार विवरणात्मक शैली में दिया जाना 
आश्चयें की वात नहीं है । जहाँ सूरसागर के लम्बे पदों में आये भाव-सूत्रों का 
प्रसार कीतेन के गेय-मुक्तकों में किया गया है, उसी प्रकार सारावली में सैद्धा- 
न्तिक विस्तृति की ओर कवि का ध्यान रहा है। जहाँ कीत॑न पदों में भावों की 
ज्ञात-भज्ञात छवियों की खोज और उनकी निवृत्ति 'सूरसागर' के कवि को 
अमीष्ट है, वहाँ सांप्रदायिक सिद्धान्तों का स्पष्ट कथन सारावली के कवि का 
अभिश्रेत है । इस प्रकार सारावली में कवि की एक शंलीगत प्रवृत्ति का ही 
सैद्धान्तिक विकास माना जाना चाहिए। 





१. सूर सारावली, तुक ८७० से १०८६ 


२. इन लोलाओं और भावनाओं के विशेष परिचय के लिए हृष्टव्य, सूर 
निर्णय, पृ० १३४, १४२ । 
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सारावली' का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण करने पर ज्ञात होगा कि 
इसमें सूर के व्यक्तित्व का बौद्धिक पक्ष ही विशेष सजग है । वल्लभाचार्य जी 
ने सूर के व्यक्तित्व का बौद्धिक परिष्कार भी किया था और भावात्मक उन्नयन 
भी । वौद्धिक दृष्टि से सूर को संप्रदाय सिद्धान्त और सेवा विधियों का 
यथार्थ ज्ञान कराया गया | वल्लभाचाये जी के पश्चात्‌ यही एक ऐसा व्यक्ति 
था जिसने आचार्य जी के श्रीमुख से संप्रदाय के रहस्यों को सुना था और सभी 
का मर्मस्पर्श किया था । आचाय॑े जी के व्यावहारिक जीवन को जितने समीप 
से सूरदास जी ने देखा था, उतने समीप से सम्भवतः किसी ने नहीं देखा था । 
संप्रदाय के सिद्धान्तों की उलझनों को सूर विना लिखित प्रमाण ओर ज्ञान के 
अत्यन्त सरलता से सुलझा देते थे । इस दृष्टि से उन्होंने एक रचना ऐसी करना 
“उचित समझा जो संग्रदाय के तत्त्वों का निरूपणे"कर सके । स्सष्ट: इसके दो 
विभाग प्रतीत होते हैं : विशुद्ध सैद्धान्तिक और वर्षोत्सवों: की व्यावहारिक 
सेवा विधियों से संबन्धित । | 
इस रचना ने 'सूर' को सांप्रदायिक-दायित्व से मुक्त किया। इस 
दायित्व को पूर्ण करना सूर के लिए इसलिए भी आवश्यक हो गया कि उन्हें 
माव-साधना के लिए पर्याप्त अवकाश मिल सके । सांप्रदायिक सिद्धान्‍्तों का 
ज्ञान उनके लिए गर्व की वस्तु भी वत सकती थी, पर सूर की हृष्टि विशुद्ध 
भावात्मक थी । उन्हें लीलासक्ति का ही विस्तार करना अमीष्ट था। उसके 
लिए व्यावहारिक या लौकिक जीवन से वे संदर्भ चुनने थे जो लीलासक्ति को 
सैद्धान्तिक जड़ता से मुक्त करके समग्र अभिव्यक्ति को सजीव कर सके। अतः 
सारावली' की रचना करके वे सांप्रदायिक दायित्व से मृक्त हो गए--एक 
बद्धता को समाप्त किया । इससे उन्हें अपनी निजी साधन के लिए अपेक्षित 
स्वच्छन्दता मिल सकी। 


साहित्य लहरी--[ रचनाकाल--सं० १६०७-१६२७ के वीच कहीं । ] 


इसमें ११८ दृष्टकूट पदों का संग्रह है :* डा० ब्रजेश्वर वर्मा ने इस 
कृति को सूरक्तत नहीं माना है।* अधिकांश विद्वानों ने इसे सूर की प्रामाणिक 


१. इस रचना का प्रकाशन सबसे पहले बा० हरिश्चन्द्र की प्रति के आधार 
पर सन्‌ १८६२ ई० में खड्गविलास प्रेस से हुआ था। पुस्तक भंडार, 
लहेरिया सराय ने इंसका पुनप्न काहन सं० १६६६ में किया । 

२. सूरदास, पु० ८७,६३ । 
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रचना के रूप में स्वीकृत किया है।' इस वर्ग के विद्वात इस रचना के केवल 
दो पदों--१०६ तथा ११८--को प्रक्षिप्त मानते हैं॥ पद संख्या १०६ में 
साहित्य लहरी का रचना काल और ११८ में सूरदास का वंश परिचय दिया 
गया है। डा० ब्रजेइवर वर्मा ने इसे अप्रामाणिक मानने में एक यह तके भी 
दिया है: 'सूरसागर जैसे वृह॒द्‌ ग्रथ में कवि अपूनी रचना के विषय मैं मौन 
रहा हो, वह साहित्य लहरी' जैसे असफल प्रयत्न में वाम और रचनाकाल में 
इतना मुखर हो जाए, यह भी उसी प्रवृत्ति के प्रतिकूल जान पड़ता है” । इस 
तक का समाधान उक्त दो पदों को अमान्य ठहरा कर हो जाता है। 
अधिकाँश विद्वान इन दो पदों के अतिरिक्त समस्त रचना को प्रामाणिक 
मानते है । 


डा०.वर्मा का दूसरा तके साहित्य-लहरी - की शैली और भावना को 
लेकर है । एक सिद्ध भक्त से यह आशा, नहीं की जाती कि वह शुद्ध साहित्यिक 
उदंश्य से किसी साहित्य-रचना में प्रवृत्त होगा । यह एक प्रकार से नायिका- 
क्ेद का लक्षण ग्रैंथ सा बन गया है। हौली-में चमत्कार की सृष्टि कवि का 
उद्देश्य प्रतीत होता है। क्‍या ये दोनों प्रवृत्तियाँ 'सूरर की कही जा 
सकती हैं ? 


संप्रदाय में रसेश्वर कृष्ण की प्रतिष्ठा थी । श्रूति ने भी उसे 'रसों 
बे सः कहा और भगवान की रसात्मक लीला-मावना और कल्पना के लिए 
हार उन्मुक्त कर दिया | वाह्य जगत में जहाँ-जहाँ रस-कणों की स्थिति है, 
वह भगवान के रस की ही छाया है ।१ अश्छाप के कवियों में भी इसी भावना 


१. सूरनिर्णय, पृ० १४३ | 
“साहित्य लहरी के प्रणयन में उसके कवि की प्ररणा साहित्यिक है, 
भक्त नहीं ...!....साहित्य लहरी का रचना काल स० १६२७ मानें तो 
यह स्वीकार करना पड़ेगा कि यदि सूरदास ने इसकी रचना कीं है, तो 
अपनी मृत्यु के कुछ ही पहले उन्होंने अपनी भक्ति भावना पूर्ण मनोदृत्ति 
में आकस्सिक परिवर्तत कर दिया और मातो वे अपने साधन को साध्य 
रूप में प्रहण करके मरते-मरते एक असफल और शिथिल लक्षण 
ग्रथ रचक्तर अपने भावों साहित्यिक बन्धुओं का नेतृत्व करने के लिए 
तत्पर हो गए ।” सूरदास, पु० ६३। 

३. सुबोधिनी, तु० स्क., १५-३६ । 
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दे ६ उस प्रकार लौकिक रस-हलप प्री प्रच्छन्न रूप से 
दा अचतंरण हुआ चात इस जअकार लोक्िक रस-ह ( प्रच्चन्त हुए से 
संदस्घ रखता है। लौक्िक्त रस-रूप का, अलौकिक छाया का संकेत 

झलौकिक संदन्ध रखता हैं। लौकिक रस-रूप का, सअलो।कक छाया का सकत 
० 5 मर वदित नहीं है। श्रीमड्मागवत में रास पंचा 

करत हुए, दर्गन करना दी वर्जित नहीं है। क्रीमइमागवत मे सभी रास पंचा- 
3 हअधष्याद प्र शंडीं ज्ूत+ कहीं -+ 

धघ्यायी के झच्तिम अध्याय मे यह दात कहोँगई--- 


एवं श्याड्रांशु विराजता निद्या: ससत्यकामोष्तुरतादला गण: । 


सलिदेव सत्मन्युपरुद्धतरतः: सर्वा: शरत्कान्यकया रसाक्षया:।। 
इस कथन से घ्दनित होता है कि क्ाव्य-रस की पद्धति से मी भगवान 
करृप्य ने लीला विस्तार किया था | इसका स्पप्ठीकृरण महाप्रभु वल्लभाचार्ये 
जी ने किया : ऋाव्योक्त रीति या 'गीति गोविन्द! की पद्धति से मी भगवान ने 
रुमय किया ।* रागदद और भक्ति-आदचायों के ऐसे संकेतों को पाकर ही 
अेतक्ति-रस की काव्यक्ास्द्रीय व्या्या का सूत्रपात हुआ। भक्तिकाव्य के लगभग 


2 कक 8.2 लिक्लार >> हंए न जतरररे ज+ मंदसदन सरस्वती ह- रूपगोस्वामी जेद्रज विस 
दो दर्ज रीतिकार हुए । दंगाल में मदुसूदन सरस्वती, रूपगोस्वामी, * कृवि 
४5.25 > 


कणपूर 





गोस्वामी 5 जीवमोस्वामी डैतसे रस के काव्यज्नास्त्री 
गोस्वामी क्लौर जीवगोस्वामी जऊँसे भक्तिरस के काव्यशास्त्रीय 





5. है... ह मसन्तव्य मील है. ५. 
झाचायें हुए | स्वयं वल्लमाचार्य जी ने दी अपना ममन्तव्य इस संबंध में स्पष्ट 
९ «मल >> २+ सहित रति च् संवन्ध जज लझपते 5 साचाः कहा ऊ 
किया ।* सभी ने लोकिक रत्ति के संवन्ध में कुछ न कुछ कहा है । 


न्जजजललपिजयजण अशश्ी3 पे हक स्दीकार >> साहित्य पड >+-++ काव्य नस 
नदुसूदन सरस्वती ले स्वीकार किया हैं कि साहित्य या काव्य के भाव 

भअगदद झालदइुन स्ू जवना पते होकर शद्ध भक्तिभाव दक्ाआशक्र आय पाहजुएा व्माजज मे 

नगदद झालद्न स सबद्ध हाकर शुद्ध मक्तिमाव का जआाश्नव अ्रहुण करत हू, त्तो 





उदात्त हो जाते हैं। वे घुद्ध होकर भक्तिरस के बाधक न होकर पोषक बन 
जाते हैं। शुद्ध लाव (अक्तिर्स) अपनी शक्ति से संकीर्ण (साहित्यमाव) भावों 
पुष्ठि करके लपना अंथ दना लेता है । साथ ही उन्होंने वह भी ल्दीक्नार 
छिया है कि भक्तरस में ऋज्जार ( काव्यज्ास्त्रीय ) का मिश्रण, प्रथम को 
वलवत्तर और तीक्गभतर दवा देता है । इस प्रकार काव्योक्ष लौकिक ज्यूज़ूबर से 
समसन्वित भक्ति शाह्न है १ 
१. रूप प्रंस आनन्द रस जो कछू जग में आहि।! 
सो सब गिरिघर देद कौ निघरक वरनों ताहि ॥ 
- काब्यकया अपि नीता: । काव्योक्ष प्रकारेण गीतगोविन्दोक्तन्यायेवारपि 
रति ऋतवान्‌ । तत्र हेतु रताध्या इति । सुदोधिनों १०-३३-२६।॥ 
इनका ग्रन्य नगवदनक्ति रसायन है । 


५! 


डे. इन्होंने भी हरिनक्तिरसामृतसन्धु' नासक ग्रंथ की रचना को । 
४० इस हृष्टि से इनका अलंकार कौस्तुन' सामक ग्रंथ उल्लेखनीय है ६ 
4 

च्ट्‌ूज 


'रासपंचाब्यायी की चुदोधिदों दीक्ना में इस भ्रकार को व्याल्या की 
गई हैं । 
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रूपगोस्वामी की विचारणा कुछ भिन्‍न प्रकार की है। उनके अमिमत 
का सार इस प्रकार है: मक्तिकाव्य की आत्मा मक्तिरस है । यदि मक्तिकाव्य 
में काव्यरस की प्रधानता हो जायेगी तो श्वुद्धार, हास्य, करण आदि की अभि- 
व्यक्ति होगी । यह अभिव्यक्ति भमक्तिकाव्य का दूषण ही कही जायेगी | जिन 
काव्यों में लौकिक भावों की ध्वनि या रस-ध्वनि का संचार होगा, उनसे भक्ति 
का समर्थन नहीं हो सकता । यदि काव्योक्त भाव प्रधान हो जायेंगे, तो मक्ति 
रस अखंड नहीं रह पाता । यदि काव्य रसों की कुछ भी स्थिति है, तो गौण, 
अगभूत रूप में । काव्योकत रस भक्तिकाव्य में स्वतन्त्र न होकर मक्तिरस के _ 
आश्रित रहते हैं क्योंकि इनके आलंबन-आश्रय क्ृष्ण हैं तथा विपय भकतगण । 
इस प्रकार अंगभूत रूप में ही सही, काव्योक्त भावों और विधान का कुछ स्थान 
भक्‍्तिकाव्य में है । 


इस प्रकार बंगाली वैष्णव आचार्चो ने मक्ति-साहित्य को लक्ष्य करके 
भक्तिमूलक्त रस-शास्त्र के लक्षण ग्रथों का प्रणयन किया । आचाये वल्‍लम ने 
भी भागवत के आधार पर भक्तिमूलक मधुर भाव की कुछ शास्त्रीय व्याख्या 
की । वल्‍्लभाचार्य जी की दृष्टि में राघाकृष्ण की श्ज्धारलीला लीलारस' के 
अन्तगंत भांती है। मागवत्त इस लीला-रस का पोषण करती हैं। लीलारस' 
काव्य सामान्य रस-कराव्य से श्रे एतर है | इप्त श्रे ता के मूल में भक्ति में अनि- 
वार्य रूप से व्याप्त उदात्तता, पवित्रता और अलौकिकता जैसे तत्त्व हैं। आचाय॑ 
महाप्रभु जी ने वेणुगीत की सुबोधिनी टीका में रस को दो भागों में विभक्‍त 
किया है: केवल रस तथा धर्म सहित संभोग रस । प्रथम की स्थिति केवल 
नाटकों में है, और धर्म सहित रस मक्तिकाव्य में संचरित रहता है। मकिति- 
काव्यों में विपयवस्तु कृष्ण की रूपलीला है ।* गोपीमक्त एवं मातृभकत धर्म 
संवृत रस के उपभोक्ताओं की दो श्रेणियाँ हैं। गोपीमक्तों में परम प्रेमासक्ति 
की व्याकुलता, हरिचरणामृत की प्यास, ज्ञानाज्ञान से मुक्ति, नाना बिलास- 
कला, कैलि-क्रीड़ाए भादि रहती है। वे कामुकक्ृण्ण के प्रति आसक्त-आकृष्ट 
रहती है और प्रतिक्षण कामोत्पीड़िता के रूप में स्थित रहती हैं ।* यह भी 
माना गया है कि कृष्ण का रसात्मक कामभाव अत्यधिक गृढ़ है । गोपीमाव 





१. रसो हि द्विविध: घर्मसहित: केबलश्च, केवलो नाटये प्रसिद्धो घर्मंसरहितो 
सम्नोगे भागवतोबरुभयविधमप्यत्त:--पघोडश्ग्र याणि पु० १७॥ 
२. रास पंचाध्यायो : श्लोक सं. ४२ का भाष्य । 
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की आकुल-्याकुल कामना से ही गढ़ रस का आस्वादन सम्भव है।' इस 
रसास्वाद के लिए भक्त को स्त्रीभाव का आरोपण अनिवार्य होता है। यह 
स्त्रीमाव अत्यधिक् गूढ़ भाव है ।* इस स्त्रीभाव की स्वीकृति वल्लभ संप्रदाय 
में थी। सम्प्रदाय में इसीलिए गोपियों को ग्रुरुके रूप में स्वीकार किया 
गया है ।* सूर को गोपी-हृदय की सिद्धि हो चुकी थी । स्त्रीमाव की अभनि- 
वार्यवा का कथन सूर ने इस प्रकार किया है-- 

भज सखि भाव भाविक देव । 

कोटि साधन करी कोऊ, तौऊ न मानें सेव ॥ 

धुमकेतु कुमार साँग्योी, कौन मारग रीोत । 

पुरुष तें तिय भाव उपज्यौं सब उलटी रॉत ७ 

बसन भूषन पलदि पहरे भाव सों संजोय । 

उलटि सुद्रा दई अंकन वरन सूचे होय ए 

वेद-विधि कौ नेम नहिं जहाँ प्रीति की पहचान । 

ब्रजवध वस किये मोहन, 'सुर' चतुर सुजान ॥ 


भावना के उद्रेक से पुरुष में भी स्त्रीमाव जाग्रत हो जाता है। इसी 
वात को परमानंददास जी ने सी स्वीकार किया है।* 
इस विवेचन से यह निष्कर्ष निकला कि वृन्दावन के, बंगाल के सभी 
राधावादी संप्रदाय में स्त्रीमाव की मान्यता थी । इसी मावना से भक्त कृष्ण 
की रूप-श्युद्धार लीलाओं में प्रविष्ट होता है। शुद्ध भक्तिरस यहाँ उमड़ पड़ता 
है । इसके साथ लौकिक काव्यरस भी संयुक्त या अंगभूत रह सकते हैं। इनसे 
भक्तिरस बलवत्तर और तीज्नत्तर होता है । यहीं मधुर रस-साथना में कावग्योक्त 
पद्धति का समावेश होता है। इसी काव्पोक्त पद्धति में नायिका भेद का प्रवेश 
हो जाता है। विविध नायिकाओं के रूप में भावित होकर गोरीजन कृष्ण- 
संभोग का रसास्वादन करती हैं । 'साहित्य-लहरी' इपी वायिका भेद के आश्रय 
१. रास पंचाध्यायो : इलोक्न २ की प्रयम पंक्ति की टीका । 
२. रास पंचाव्यायी : & तथा ५ पंक्ति की ठीका। 
३. .«वगोपेक्षा प्रोक्ता गुरवः साधवं च तत्‌ ए 
४. हों चेरीं महारानी तेरी' तया 'सूर सब्ी कैप्ते मर मारने जैसी परक्तिपों 
से यही सिद्धि प्रकठ होतों है । 
५. लगे जो इन्दाबन कौ रंग । 
स्त्री भाव सहज सहज सें उपजे, पुरुष साव होय भंग । 
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से मधुर लीलाओं के कथन और 'आस्वादन की पद्धति को लेकर चली है। 
इस रचना में श्रीकृष्ण के नायिकाभेद की पद्धति से भक्तिरसास्वादन का स्वरूप 
स्पष्ट किया है। नायिका-मेद पद्धति का प्रवेश बंगाली वैष्णव साहित्य में भी 
हुआ था । रूप गोस्वामी का उज्ज्वलनीलमणि” इस दृष्टि से उल्लेखनीय ग्रन्थ 
है । नायिका-भेद को उन्होंने 'मधुर' भाव की संरचना में ढाल दिया । उज्ज्वल 
या मधुर रस रसराट्‌ है। इसका स्थायीभाव मधुरा रति है। इसके आलंबन 
विभाव में रस-विग्रह कृष्ण और उनकी वल्लभाए आती हैं।* समस्त नायक- 
नायिका भेद को कृष्ण, राधा एवं गोपियों पर घटित करने का यह प्रथम 
शास्त्रीय प्रयास माना जा सकता है। 


अष्टछाप के शिरोमणि सूर ने 'साहित्य-लहरी' के द्वारा इसी पद्धति का 
उपक्रम किया | इसका लक्ष्य पक्ष ही सूर को अभीष्ट था। लक्ष्य पक्ष पर रूप- 
गोस्वामी की पद्धति का प्रभाव स्पष्ट है । भक्तिकाव्य में कृपाराम ने 'हिततरं- 
गिणी' नामक नायिका भेद का ग्रन्थ लिखा । इस रचना के नाम से सिद्ध होता 
है कि यह कवि श्री हिंत हरिवंश जी के संप्रदाय का अनुयायी था। पर इसमें 
भक्ति तत्त्व इतने प्रमुख नहीं है । 'सूरदास' ने साहित्य लहरी में भक्ति के तत्त्वों 
का समन्वय किया । इसी पद्धति पर आगे चलकर नन्ददास ने “'रसमंजरी' की 
रचना की । इसकी लक्षण-पद्धति भानुमिश्र के समान और लक्ष्य पद्धति रूप- 
गोस्वामी और सूर के समान है । केशव ने अपनी कृति 'रसिक प्रिया” में भक्त 
कवियों के लक्ष्य साहित्य की पद्धति का ही अवलम्बन किया : इस प्रकार भक्ति 
ओर रीति दोनों ही साहित्य-परम्पराएं राधा की मधुर लीलाओं को 
लेकर चली | संक्षेप में यही कहा जा सकता है कि 'सूर' की साहित्य-लहरी में 
काव्यशास्त्रोक्त पद्धति से भक्तिरस का निरूपण हुआ है। यहाँ एक बात और 
हमारा ध्यान आकर्षित करती है। सूर ने लिखा है--“नंदनंदनदास हिंत 
साहित्य लहरी कीन ।” भर्थात्‌ साहित्य लहरी' की रचना “नंदनंदनदास' के 
लिए की गई | '“नंदनंदनदास' का सामान्य अर्थ 'भक्तजन' होता है। पर इसका 
विशिष्ट अर्थ नंददास' भी सम्प्रदाय में मान्य है ।* नंददास पहले रामभक्‍त थे । 


१. उज्ज्वल नील मणि, १॥२ तथा टीका भाग ।- 
चक्ष्यममाणविभावाद्य : स्वाच्तां सथुरा रति:॥ 
नीता भक्तिरस: प्रोक्तो मधुराख्यो मनीषिभिः 0 
अस्मिन्नालम्बना: प्रोक्ता: कृष्णस्तस्थ वल्‍लभा: । 

२. सूर निर्णय, पु० १५३॥। 
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पीछे वे पुष्टिमार्ग में दीक्षित हुए। प्रवेशांतर वे जारम्म में सांप्रदायिक रहस्य- 
ज्ञान के लिए 'सूरदास! के पास छः: मास तक चन्द्रसरोवर (परासौली) में 
रहे ।* नन्‍्ददास की वृत्ति अधिक साहित्यपरक प्रतीत होती है। इसी को हृष्टि 
में रखकर संमवत' सूर ने काव्योक्त पद्धति से रसोपासना का रहस्य नन्ददास 
जी को स्पष्ट किया । इसी की नादात्मक परिणति हमें नन्‍्ददासकंत 'रसमंजरी' 
में मिलती है। ननन्‍्ददास जी पूर्णतः गोपी प्रेम से मावित हो गये । 


अब प्रश्न साहित्य लहरी' की हृष्टिकूट शैली का रह जावा है। वैसे 
रहस्यवादी साहित्य में रहस्य शैली के रूप नवीन नहीं हैं। सिद्ध साहित्य में 
संब्या भापा' और उल्टवॉसियों की शैली का प्रयोग गूढ़ तत्त्वों के विवेचन के 
लिए किया गया है। सिद्ध-ताथ परम्परा में पारिमापिकर अर्थो की निष्पत्ति 
के लिए विरोधी-शब्दावली गौर अदुमुत रूपकों एवं प्रतीकों का योग 'युद्य- 
वाणी” और संबा मापा के रूप में होता था ।* “...उपमानों की विरोधा- 
त्मक योजना पर आधारित उलटवासियों की चमत्कारपूर्ण शैली सिद्धों के 
काव्य में भी व्यवहृत होती थी ।...कवीर तथा उनके वाद के संतों में इप 
उलटबाँसी पद्धति का बहुत प्रचलन रहा है....।* तांत्रिक साहित्य में इस 
शैली का प्रयोग प्रचुर रूप से होता रहा । वैष्णव तंत्रों में मी इस शैली की 
थोड़ी बहुत मान्यता रही । तब तंत्रों का वेष्णवीकरण हुआ, तव किसी न 
किसी रूप में शैली भी स्वीकृत रही । इस शैली के प्रयोग का उद्देश्य 
उपयोगितावादी भी था और चमत्कारवादी भी | उपयोगितावादी हृष्टि से 
अलौकिक या आव्यात्मिक स्थिति का लौकिक स्थिति से वैसा दृश्य के द्वारा 
गूढ़ अर्थों की व्यंजना इससे की जाती श्री । दूसरे गूढ़ तत्त्वों को छुपाने या. 
अनधिकारी से इनको सुरक्षित रखने के लिए यह एक शैली तात्त्विक वर्जन के 
रूप में दष्टिकूट का प्रयोग होता था | सूर की अन्य रचनाओं में छिटपुट रूप 
से इस शैली के निदर्णन मिलते हैं । साहित्य लहरी में यह शैली पुजीभूत हो 
गई है। यूर का उद्देश्य इस शैली के प्रयोग में यही उद्देश्य ज्ञात होता है कि 
कृप्णतीला रस का अति शझु्ड्भारी रूप कहीं अपात्र के हृदय में पढ़कर लांछन 
न बन जाये : “....इन पदों में काव्योक्त्र (लौकिक प्रकारों वाली) कृष्ण लीलाएँ 
होने से उन्हें गूड़ रखना आवश्यक था । अतः लौकिक इनमें प्राप्त नायिकाओं के 





१. प्राचीन वार्ता रहस्य, द्वितीय भाग, पु० ३४० । 
२- डा० धर्मवीर भारती, सिद्ध साहित्य, पु० ४४१, ४४७ १ 
३. चहीं, पृ० ४६६, ४६७ । 
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उल्लेखों में भी कुछ गूढ़ता लायी गयी है जिसके कारण नखशिख वर्णन न होते 
हुए भी इसमें दृष्टिकूट शैली की नितांत आवश्यकता थी ।*” साहित्य लहरी 
की विपयवस्तु और शैली का यही स्पष्टीकरण है | इसमें कुछ सामान्य शैली 
के पदों का भी समावेश है। अधिकांश विद्वान इसे प्रामाणिक रचना स्वीकार 
करते हैं ।* इसकी प्रामाणिकता का सबसे बड़ा प्रमाण साँप्रदायिक रस-रीति- 
निरूपण भौर सेवा भावना है ४ 


'सूरसागर' 


यह सर की सर्व स्वीकृत प्रामाणिक रचना है। इसकी अनेक हस्त- 
लिखित प्रतियाँ भारत के विभिन्‍न ग्रन्थागारों में मिलती हैं।* इनका विस्तार 
समस्त उत्तरी भारत में मिलता है। सूरसागर' का प्रकाशन लखनऊ, 
वम्बई आदि से आरम्भ हुआ । वम्वई वाले संस्करण का कार्य भारतेन्दु जी 
ने आरम्भ किया था और इस काये को बाबू राधाकृष्णदास ने पूर्ण किया । 
इनके आधार पर कुछ संक्षिप्त संस्करण भी संपादित हुये । इनके संपादक डा० 
बेनीप्रसाद (१६२२), डा० धीरेन्द्र वर्मा (१६२६) तथा डा० रामकुमार वर्मा 
(१६३३) रहे । हिन्दी साहित्य सम्मेलन ने भी वियोगी हरि द्वारा संस्करण 
प्रकाशित किया | नागरी प्रचारणी समा काशी ने पं० नन्‍्ददुलारे बाजपेयी 
द्वारा संपादित 'सूरसागर' प्रकाशित किया । अब यह कार्य पं० जवाहरलाल 
चतुर्वेदी ने अपने हाथ मे लिया है। कलकत्त से उनके द्वारा संपादित 'सूर- 
सागर' का वृहत्‌ संस्करण प्रकाशित हो रहा है। इसका प्रथम भाग प्रकाशित 





१. सूरनिर्णय, पृ० ४४६। 

२. मिश्रवन्धु, (हिन्दी धवरत्व, चतुर्थ संस्करण, पृ० २३२) रामचन्द्र शुक्ल 
(हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० १६४-५) डा० दोनदयालु गुप्त (अष्ट- 
छाप और बलल्‍लभ संप्रदाय, प्रथम भाग, पृ० २७८, २६८ ) तथा श्रीं 
पारीख और मोतल (सूर निर्णय, पृ० १४३ १५२) ने माना है । 

३. डा० प्र मनारायण टंडन ने सूर की भाषा ( पु० ६६७-६०१ ) में इस 
प्रकार की २४ प्रतियों की सूची दो है । पं० जवाहरलाल चतुर्वेदी ने 
प्रतियों की ज्ञोघध सबसे अधिक की है । उन्होंने इनका विवरण भी प्रका- 
शित कराया है । 
नवलकिश्योर प्रंस, सन्‌ १८६४ ॥। 

५. बेंकटेश्वर प्रेस, वम्बई । 
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भी हो गया है। चतुर्वेदी जी ने अनेक अछूती प्रतियों का उपयोग भी इसमें 
किया है और नवीन सामग्री जोड़कर इसके आकार में वृद्धि की है। 


'सूरसागर” शब्द का प्रयोग आचायें जी ने सूरदास जी के लिए किया 
था ।* सूर के व्यक्तित्व का काव्यमय संस्करण ही 'सूरसागर' हैं। व्यक्तित्व 
और रचना में इतना घतनिष्ट साम्य एक अत्यन्त विरल साहित्यिक घटना मानती 
जानी चाहिए। सूर के व्यक्तित्व की सागरोपम विस्तृति की वल्लभाचायें जी 
हारा स्वीकृत इस रचना की प्रमुख प्रेरणा कही जा सकती है । विषय का बोध 
या आध्यात्मिक संक्रमण भी आचाये जी ने किया । 'दशम स्कन्ध की अनुक्र- 
मणिका' सुबोधिनी और “पुरुषोत्तम सहख्तननाम' के द्वारा वल्लमभाचार्य जीने 
विषय का रहस्य-बोध सुर को कराया । इससे सूर को भगवान की दशधा 
लीलाओं का बोध हुआ ।रै इसका स्रोत श्रीमद्भागवत है। द्वादश स्कन्ध पर्यत 
भागवत कथा का इसमें विस्तार हुआ है ।* किन्तु इसका यह तात्पयें नहीं कि 
सूरसागर भागवत का अविकल अनुवाद है| समस्त कथा सूत्रों के निर्वाह की 
सूर ने चिन्ता नहीं की । केवल भागवत की संरचना को सूर लेकर चले हैं | 
वैसे उनकी वृत्ति दशमस्कंध में ही रमी दुई है । अन्य स्कन्धों के प्रसंग-विधान 
में कवि की वृत्ति नहीं रमी है। यह नीचे की स्कंघानुसार पद-सांडियकी से 
स्पष्ट होती है-- 


प्रथम स्कंध प ३४३ पद पंचम स्कंध. ... ४ पद 
द्वित्तीय स्कंघ... #.«« र८ पद षष्ठस्कंथ ... एफ पंद 
तृतीय स्कंध....*#..« १३ पद सप्तम स्कंथ ... ए पद 
चतुर्थ स्कंघ न १३ षद अष्टम स्कंध .... १७ पद 


१. “और सूरदास को जब श्री आचार्य जी देखते तब कहते जो--आवो 
सूरसत्गर, सो ताको आशय यह है जो--समुद्र में सगरो पदार्थ होत 
है। तंसे ही सूरदास ने सहुल्लावधि पद किये हैं। तामें ज्ञान बेराग्य के 
स्यारे-न्यारे भक्ति-भेद, अनेक भगवत अवतार सो तिन सबन की लीला 
को बरनन कियो है ।” ( प्राचीन वार्ता रहस्य, तृतीय साग, पु० २३ ) 

२. भी बललभ गुरु तत्व सुनायौ, लाला-भेद बतायौ । 

( सूर सारावली, तुक ११०३ ) 

३. व्यास फहे सुखदेव सं द्वादस स्कंघ बनाई । 
सूरदास सोई कहै पद भाषा करि गाय ॥ ( सू. सा. स्कंध १ पद २१४ ) 
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नवम स्कध 2३४ १छ४ पद एकरादव स्कंघ ..--. ४ पद 
दक्षम स्कंघ «०. ४३०६ पद द्वादश स्कंथ ..-. ४ पद 


प्रथम स्क॑व की पद संख्या इसलिए बढ़ी है कि - इसमें २२३ पद विनय 
के हैं। भेष में मागवत प्रसंग है । नवम॒ स्कंघ में रामचरित होने के कारण पद 
संख्या बढ़ी है। इस प्रकार 'नूर ने केवल १२ स्कंघों की संरचना को ग्रहण 
किया है। उनका रागात्मक तादात्म्य केवल दशमस्कंधघ के साथ है। इस संख्या 
वैपम्य को देखते हुए डा० ब्रजेश्वर वर्मा ने सूरसागर को मांगवत का अनुवाद 
नहीं माना है ।* भागवत जौर सूरसायर की परिमाणगत तुलना से यह तथ्य 
प्रमाणित हो जाता है । 


सूरसागर के पद-परिमाण के संवन्ध में विरोधी मत मिलते हैं। 
सूरदास” संवन्धी वार्ता के अनुसार उन्होंने सहल्लावधि पद किये। पर 
हरिराय जी के “भाव प्रकाश' के अनुसार सूर ने सवा लाख पदों की रचना का 
संकल्प किया था । अन्तिम समय तक वे एक लाख पदों की रचना कर सक्रे, 
और जेष पच्चीस हजार कीततन स्वयं श्री गोवर्धननाथ जी नें पूरे किये ।* सूर 
सारावली के अनुसार भी सूर के एक लाख पदों की ही सूचना मिलती है ।ई 
ऐसा प्रतीत होता है कि सूर-काव्य की विदश्यालता को देखते हुए संप्रदाय में 
सवालाख पदों की संख्या प्रचलित हो गई थी | यह संख्या भावात्मक है, या 
यथार्थ, यह कहना कठिन प्रतीत होता है । एक बनुश्र्‌ति से यह भी प्रकट 
होता है कि सूर के नाम से अनेक पद इस 'सागर' में आ मिले थे | अनुश्न ति 
इस प्रकार है: “पाछें देशाधिप्ति ने आगयरे में आयकें मूरदास के पदन की 
तलास कीनी । जो कोऊ सूरदास जी के पद लावे तिनकू” रुपया और मौहौर 
देय | सो वे पद फारसी में लिखायकें वाँच | सो मौहर के लालच सों पडित 
कवीश्वर हू सूरदास के पद वनाय कें लामें ।.” आगे कहा गया है कि इनकी 
प्रामाणिकता की परीक्षा अकवर (देशाधिपति) ने पदों को पानी पर तैरा कर 
को । नूर-कृत पद तो पानी पर तैरते रहे और प्रक्षिप्त पद पानी में घूव गये । 





१. “..»किसो अर्य में सूरसागर भागवत का अनुवाद नहीं कहा जा सकता 
और न संपूर्ण भागवत की यथा तथ्य कथा कहना ही कवि का उद्देश्य 
जान पड़ता हैँ ।” ( सूरदास, पृ० १०३-४ ) । 

प्राचीन वार्ता रहस्य, द्वितोय भाग, पृ० ४६॥ 

ता दिन ते हरि लोला गाई एक लक्ष पद बन्द । 

प्राचीन वार्ता रहस्य, द्वितोय भाग, पृ० र७ ॥ 


ल्ट्‌न्छ ०० 
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इसमें संदेह नहीं कि सुर के नाम से अन्य कवियों के पद भी चल पड़े होंगे । 
साथ ही 'सूरर नाम धारी व्यक्ति भी कई थे। उनके पद भी सागर में आकर 
मिल गये होंगे । पर, सत्य यह भी है कि सूर-रचित अनेक पद अलिखित रहने 
के कारण खो भी गये हों । अकवर वाली अनुश्र्‌ ति से यह भी स्पष्ट होता है कि 
सूर के पदों का संग्रह और परीक्षण होने लगा था। प्रसिद्ध संस्करणों में 
जितने पद संकलित हैं, उनके अतिरिक्त अनेक पद सांप्रदायिक कीतंन संग्रहों 
में संगृहीत हैं । वायरी प्रचारिणी के 'सूरसागर' के प्रकाशव के पश्चात्‌ भी 
नवीन सामग्री खोज में मिली है। खोज अमी चल रही है। इस स्थिति में 
निश्चय रूप से सूर' के पदों की संख्या वतलाना संभव नहीं है । अब तक सूर 
के ८-१० हजार पदों का अनुसंधान किया जा सका है। यह कहा जाता है कि 
सूर' ने कीत॑न में कमी पुराना पद नहीं गाया । यणितीय पद्धति से हिसाव 
लगाकर, सूर निर्णय के लेखकों ने यह सिद्ध करने की चेष्टा की है कि सवालाख 
वाली संख्या नितांत अश्विसनीय नहीं है। अन्त में यह निष्कर्ष दिया है: 
“हमने सूरदास के पदों की जो आनुमानिक गणना की है, वह कम से कम है 
और प्रामाणिक आधार पर है, अतः उसमें शंका के लिए कोई स्थान नहीं 
है ।१” इस प्रकार सूर के रवे हुए सवालाख पदों की रचना को सिद्ध करने 
का प्रयास हुआ है | संमवतः यह अन्तिम शब्द इस संवन्ध में नहीं है, फिर भी 
सांप्रदायिक साक्ष पर आधारित होने के कारण पूर्णतः: अविश्वसनीय मी नहों 
है । जो रचता-परिमाण अब तक सिद्ध हो सका है, बह भी सूरसागर की 
महिमा को प्रतिष्ठित करने के लिए पर्याप्त है । 

जहाँ तक सूरसागर के विषय का प्रश्न है, इसके तीन स्तर हैं। 
वल्लभाचार्य जी के अनुसार भागवत में त्रिविध भाषा प्रयुक्त है : लौकिकी, 
परमत और लौकिकी । ऐतिहासिक या पौराणिक चरित्र-कथन लौकिकी भाषा 
के अन्तर्गत भाता है । इस भाषा का प्रयोग सुर जी ने सामान्य-जन के प्रवोधन 
के लिए किया है। भागवत में ऐसे स्थल भी हैं जहां विभिन्‍न ऋषियों-मुनियों ने 
सैद्धान्ति अभिमत प्रस्तुत किये हैं । इन स्थलों की भाषा'परमत' है । व्यासजी ने 
जिस भाषा का प्रत्यक्ष अनुसव अपनी समाधि की अवस्था में किया, वह समाधि 
भाषा है ।* यही समाधि भाषा आचार्य जी ने प्रमाण-चतुष्टय में स्वीकार की 
है। यही वह भाषा है जिसमें मक्तिरस उच्छलित हुआ है। भमक्तिमार्ग का 
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यही प्राण है । सांग्रदायिक दृष्टि और अपने सावन्‍्यवल व्यक्तिव की छाबा 

भागवत की समाधि माया की अभिव्यक्ति ही सूर ने विद्येष की. । देसे प्रथम 

मायाएँ” नी सरसागार में मिल जाती हैं, पर अनुपातिक दृष्टि से वे अत्यल्त 
। 'परमर्ता की सूर ने और नी उपेल्षा की है । यह समाधि भाषा ही साहित्व 


व्यक्तिनिष्ठ प्रगीत्तों की आत्मा है 








आविष्ट रहता हैं। 'परमत' में मगवान के ऐड्वर्य जोर माहात्म्य का वर्णन ही 
विद्येप रूप से हुआ है । जहाँ तक लौकिका नापा का प्रज्त है, सूर ने प्रथम से 
द्वादश सर्ग के कया माग को, वर्णनात्मक रीति से, लम्बे पद्रों क्रे माध्यम से, 
भाव-सफीति के बिना ही, वर्णन कर दिया हैँं। जहाँ मगवदीय करुणा, महिमा 
आदि के प्रसंग आते हैं, वहाँ सुर की भावना कुछ विरम गई है और रुफुट पदों 
में भक्तित्तन्तुओं को सजीव कर दिया है। द्रौपदी चहाय' जऊँसे प्रसंग इसके 
उदा इन स्थलों को अधिक भाव-संकल या विद्यद बनाने के लिए 
भागवत के अतिरिक्त अन्य पुराणों से मी सुत्र संकलित किए गए हैं। फिर नी 
'लौकिक' मापा के तत्त्व ही उत्तमें विज्वेप हैं । नमाधि जापा में प्रविष्ट होने 
पर बनुपाव की दिल्ला बदल जाती है। प्रसंग, कर्वांच, या इतिवृत्त उसी प्रकार 
के लम्ब पदों में कह दिया जाता हैँ | नावात्मक स्फीति का बनुपात अत्यधिक्त 
हो जाता है। समस्त दघम स्कंच में यह जनुपात ही चलता रहता है | सूर नी 
जैसे भाव-समात्षि में तन्‍्मय होकर बनुभूति क्री चरम स्थितियों के अन्वेषण 
ओर आकलन में लग जाते हैँ 


| 
| 
3 ०७ 'थ 


हरणम 


/3' 


(्‌ः 


दूसदे झब्दों में सूरसागर में तीत विपय है : पुराण कबा, वर्णन और 
माव-सम्पदा । पुराण कया कहते समय सूर चूत जी के समकक्ष रहता हैं। 
कवि घशुद्ध कया का कवन करके माहात्न्य के संक्रेत कर देता हैं। कथाओं में 
बवतार कथाओं का प्राधान्य है । वर्णव-वेमव में सक्ति के परिवेश, रूप-कल्यता 
बोर ःज्भार बादि आते हैं । इस वर्णन में ही यवा स्थान भावों के संकेत 
मिलते हैं । साव-सम्पदा के क्षेत्रों में सूर बड़े विज्ञास के साथ चलते मिलते हैँ । 
मनोमय कोश से 


8 | 


लेकर आवननदमब कोश तक की यात्रा भें जितने माव-अन्नात 
संदर्म प्राप्त होते हैं, उन सबका सूर साकात्कार कर लेते हैं। मह्यत्तः वात्सल्य 


ओर खज्भार के खरे कौर स्वच्छ चित्र माव-संपदा के सजीव प्रमाण हैं । इसका 
विकास वात्सल्य से वियोग तक हुआ हैं । 


हर 


इन नाव-स्वितियों में अनेक लोलाएँ 
वटित होती हैं । लोक संग्रह्मत्मक लीताएं मुल्यतः लौकिक्' और 'परमत' 
भापाओं में ही कही गई हैं, और वियेय रूप से 


वात्यल्व-्समाधि में प्रविष्ट 
होती नहती हूँ 
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भावात्मक स्थलों पर भो लीलान्वृत्त संलग्न रहता है। उसका एक 
क्रम है । उस क्रम के निर्वाह में प्रवन्ध-क्रम मिलता है । कृष्ण-चरित्र की 
तात्विक और भावात्मक विस्तृति से पूर्व सूर ने दशावतार-कथा की योजना 
की है । दशावतार कथा जयदेव ने भी संक्षेप में कही । इसी ने जयदेव के गीत- 
साहित्य की भूमिका प्रस्तुत की है। यही स्थिति सूर की भी है । सूरसागर के 
मुख्य काव्य की यही कथात्मक पीठिक़ा है। समस्त भाव-गीत मिल कर 
सूरसागर को एक कीतंन-काव्य बना देते हैं। यहाँ एक और विकल्प उपस्थित 
होता है कि सूर का कीततेन-काव्य या भावात्मक गीत ही अधिक प्रसिद्ध हो 
गये । हो सकता हैँ कि उनके कथात्मक और वर्णनात्मक पदों की उपेक्षा हो 
गई हो और वे संकलित नहीं किये जा सके । अतः: सूरसागर के पदों की संल्या 
की समस्या वनी ही रहती है । 

'पुरसागर' की लोकप्रियता एक ओर तो उसकी हस्तलिखित प्रतियों 
की भारत व्यापी स्थिति से मिलती है, दूसरी ओर इससे भी मिलती है कि 
उसके छोटे-छोटे अंश भी भिन्‍न-भिन्‍न पुस्तकों के रूप में लिखे गए । पीछे 
इस प्रकार के १४ छोटे संग्रहों की चर्चा हो चुकी है । 


'सूरसागर' सूर की निजी साधना का फल है । इसमें उनके स्वच्छन्द 
व्यक्तित्व का ही विलास अधिक है । सूर' का स्वच्छन्द व्यवितत्व वस्तुतः गीतों 
की मधुरिमा से मर गया था। उन्होंने अपने व्यक्तित्व की इस साधना में बद्धता 
का अनुमव केवल इतिवृत्त के निर्वाह की दृष्टि से किया । उनको भागवत के 
ढाँचे में रंग मरना था । कृष्ण की लीलाए' वस्वुतः अपने में पूर्ण लघु कथांश 
ही थे। प्रसंग-कथा बड़ी भी हो सकती है, छोटी भी । गीत में प्रसंग की 
प्रचन्धात्मकता का ध्यान नहीं रहता : भाव की दृष्टि से ही उसे स्वयं पूर्ण होना 
चाहिए । प्रवन्ध संबन्धी दायित्व का निर्वाह करके ही सूर का व्यक्तित्व भाव- 
व्यंजना के लिए पूर्ण स्वच्छुन्द हो सकता था। अतः विविध छन्दों, प्रवन्धों 
की परम्परागत शैली, दी्घे पदों की योजना करके प्रवन्ध्ात्मक बद्धता से मुक्ति 
पाने की चेप्टा की गई । बौद्धिक तत्त्वों को श्ञान्त करके विश्लाम दिया | फिर 
केवल भाव की पूर्णता का घ्याव करके, सूर का माचाकुल व्यक्तित्व साधना में 
निरस्त कर दिया । 


संप्रदाय में दीजित होने से पूर्व का दैन्य और दास्य भी साधना के 
इन स्वच्छन्द क्षणों को कभी-कभी वाधित करता था। इस भाव-राशि का 
लीलारस से जभिमृत व्यक्तित्व में कोई स्थान नहीं हो सकता था। अतः इन 
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भाव-छायाओं को इन्होंने संप्रदाय को समर्पित करना ही श्र यस्क्र समझा । 
मंगला की आरती' से 'शयन” तक श्रीनाथ जी का मन्दिर लीला-की्तेत की 
घ्वनियों से गुजता रहता था। इस वातावरण में विनय-माव के लिए स्थान 
नहीं था | अतः मंगला से पूर्व की भूमिका में तथा शयन के अनन्तर के उप- 
संहार में सूर की विनयोक्तियों का प्रयोग हुआ । इस प्रकार 'शान्त-रस' में 
उनकी परिणति करके सांप्रदायिक कीर्तन में उनका भी स्थान निश्चित किया । 
इत उक्तियों का व्यावहारिक उपयोग चितावनी' साहित्य के रूप में भी 
हुआ । 

संक्षेप में यही सूर के व्यक्तित्व की 'सूरसागरीय' परिणति है। 
सर-साठी-- 

यह एक छोटी रचना है। इसकी रचना एक बनिया के लिए की गई 
थी। सूरसागर में इनकी असंगति ही प्रतीत होती है | वार्ता में संकेत इसप्रकार 
है: श्रीनाथ जी के मन्दिर के नीचे गोपालपुरा गाँव में बनिया ६० बे का । 
कभी दर्शन न किये । वैष्णव । सूर ने सोचा इसे वैष्णव वताओ | तीन दिन 
फिरे--भग़् दिखायो कि तेरा भेद खोल दूंगा । एक मी वैष्णव समान नहीं 
खरीदेगा । पद बनाया --आज काम, कलि काम परसों काम करनों ।' अन्तत: 
वह वेष्णवः हो गया और शरणागत हुआ | सूरदास जी ने एक पद उसे 
सिखाया--ऋष्ण सुमिरि तन पावन कीजे ।' 
सूर-पचीसी-- 

इसकी रचना अकवर वादशाह के लिए की गई | यह एक लम्बा पद 
है : 'मन रे तू करि माधौ सों प्रीत ।” यही उपदेशात्मक पद 'सूर पचीसी के 
नाम से प्रसिद्ध है। यह भी अपने भाप में पूर्ण और स्वतंत्र रचना है। इसका 
स्वर चेतावनी का है। 
सेवाफल-- 

महाप्रमु वल्‍लमभाचार्य जी ने संस्क्ृत में 'सेवाफल” नामक एक ग्रंथ 
बनाया था। इसका स्पष्ट विवरण करने के लिए सूर ने यह रचना की । इसमें 
वेकुण्ठादिपुए का अधिक स्पष्टीकरण हुआ है। 
रचना है । 
सूरदास के पद-- 

यह स्फुट पदों का संग्रह हैं। मन्दिरों में की गई प्रार्थनाएँ इसमें 
संगृहीत है । जिस प्रकार गोपालपुरा का बनियाँ सूर की प्रेरणा से वैष्णव बना 


है भी एक स्वतंत्र 
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उसी प्रकार अन्य ज्ञात-अनज्ञात व्यक्ति भी सूर के संपर्क में आये । उनको वैरा- 
ग्यादि का उपदेश देते हुए कुछ छोटे-छोटे पद सूर ने किये | उनका संग्रह भी 
इसमें है । “शयन के अनन्तर और मंगला आरती के पूर्व नो दीनता भाश्रय 
ओर विनय आदि के पद मन्दिरों में गाये जाते हैं, जिनमें कई स्थानों पर 


कप 


आत्म-चारित्रिक उल्लेख भी आ गये हैं, वे ही पद इस रचना के अन्तर्गत हैं ।६” 


सूर की रचनाओं के उक्त विवेचन से स्पष्ट होता है कि इनमें केन्द्रीय 
स्थिति 'सूरसागर' की ही है । यदि सूर के व्यक्तित्व का मर्म-स्पर्श करना है, 
तो इसी केन्द्रीय रचना के संदर्म में समी रचनाओं को देखना होगा । सूर की 
सुदीर्थ साधना ने काव्य का परिमाण दिया । उस साधना की सफलता परिमाण 
की वृद्धि से सिद्ध नहीं होती । इसका मूल्यांकन इस बात को लेकर है कि 
परिमाण की वृद्धि के साथ काव्य की कोटि 'नी उच्चतर होती गई है । परि- 
माण और काव्यकोटि का यह सामंजस्य संसार के बहुत कम कवियों में 
मिलेगा | सागर जो ठहरा : यह विस्तार और गहराई दोनों का समन्वित 
प्रतीक है | अन्य रचनाएँ लघु संदर्मों को देन है। रचना के परिमाण और 
कोटि-क्रम की दृष्टि से सुर का व्यक्तित्व मध्यकालीन हिन्दी साहित्य में महान्‌ 


हो जाता है । 





१. सूरनिर्णय पृ० १६६ । 
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प्रास्ताविक 


कृष्ण का व्यक्तित्व बहुमुखी है । दर्शन, धर्म, इतिहास, पुराण और 
काव्य के क्षेत्रों में उसका बहुविध आख्याव और चित्रण हुआ है। वेद से 
लेकर भक्ति-साहित्य तक की परम्परा में यह गतिशील व्यक्तित्व अनेक रूपों 
में विलसित है । आंगिरस परम्परा से संवद्ध होने के नाते वे एक नवीन दर्शन 
के व्याख्याता के रूप में मिलते हैं। वासुद्वेव के रूप में उनकी पूजा का प्रमाण 
बहुत प्राचीन साहित्य में मिलता है । फिर ब्रजकुष्ण का विकास एक दिशा की 
और और दार्शनिक कृष्ण का विकास दूसरी दिलख्ञा में होता चलता है। पहले 
रूप के विकास का चरम पांचरात्र और मागवत में मिलता है और दूसरे का 
गीता में । उनको पहले एक जातीय देवता के रूप में देखा जा सकता है: 
ग्वालों और कृषकों का देवता ! 'सात्वतम्र वर: यादव जाति के सात्वतों ने 
उसे सूर्य या पूर्ण ब्रह्म घोषित किया । सूर के गोपगण भी उनको इस रूप 
में घोषित करते है । पहले 'सूर' का कृष्ण भी ग्रोकुल का कुल देवता ही माना 
गया । * फिर वह तीन लोक का ठाकुर बन जाता है।* इस प्रकार सात्त्वतों 
का कृष्ण सूर-साहित्य में प्रतिष्ठित है। महाभारत में 'पार्थ-सारथि' रूप में 
कृष्ण की प्रतिष्ठा है। सुर-साहित्य' में इसकी गीता भी गूंज रही है। 'पार्थ- 
सारथि' भी भक्‍क्ति-वद्यात्‌ इस कार्य में प्रवृत्त हुए है।* ब्रज के सखाओं से 
अजुन सखा की स्थिति कुछ भिन्‍न है। मैत्री की रक्षा में गीता-कृष्ण मर्यादा 


१. गोकुल कौ कुल देवता, श्री गिरिघर लाल। (सुरत्तागर, १०८२३) 
२. तीनि लोक की ठाकुर संगहि, तासों कहत सखा हम जोग । 


( वहीं १०८२७ ) 
३'  देखि बिचारि भक्त-हित कारन हांकत हों रथ तेरो। ( वही १२७ २) 
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को तोड़ते है। वचन के विरुद्ध, भीष्म के विरुद्ध शस्त्र ग्रहण करते हैं ।१ बह 
राज्यों और राजाओं का नियामक भी है। धृष्णि, अधक, कुकुर जैसे 
जाति-संघों का बह 'संघ-मुख्य' है। अखंड भारत का वह निर्माता भी है । 
महाभारत के पश्चात्‌ राजसूय यज्ञ में उसने अखंड भारत की स्थापना की ।* 
भीष्म ने अंतिम समय जो ध्यात किया वह सामिक है। महाभारत कृष्ण की 
समस्त शक्ति भीष्म के भाव में अवतरित हो रही है-- 

वा पटपीत की फहरानि । 


कर धरि चक, चरन की धावनि, नहिं बिसरति वह बानि ॥। 
रथ तें उततरि चलनि आतुर ह्वूं, फज रज फो लपटानि । 
सानों सिंह सेलतें निकस्पों, समहामत्त गज जाति ॥ 
जिन गोपाल मेरो प्रन रास्यो, मेटि बेद की फानि । 
सोई 'सुर/' सहाइ हमारे, निकह भए हैं आति ॥* 


यह झ्ाँकी कितनी पूर्ण है | पीतांवरधारी ब्रजकृष्ण, चक्रधारी, 
अप्रतिहत वीर, वेद-मर्यादा की उपेक्षा करने वाले, भकक्‍तवत्सल आदि सभी 
संकेत इस श्षाँकी में हैं | 'यूर-साहित्य' में सभी की न्यूनाधिक परिणति है। 
पर इन सभी संकेतों में से ब्रजक्ृष्ण का संकेत चिर विक्रासशील रहा । तंत्र- 
साहित्य में प्र।प्त प्रतीक-रूपकों में भी ब्रजकृष्ण ही है। वेद-वेदांत के रूपक भी 
ब्रज के कृष्ण पर ही घटित होते हैं | भक्ति संप्रदायों में यही रूप इ्रष्ट है। 
समस्त कला-विलास इसी रूप को लेकर हुआ है। इसी रूप ने मर्यादा के मूल्य 
का विरोध किया | यही रूप काव्य-रसों का आलंबन बना, । 'सूर' साहित्य 
भी इसी रूप की अर्चना का अनुक्रम करता है । कृष्ण के प्रतीकत्व, उसकी 
लीलाओं, और उप्तके माधुय का कुछ विस्तार से पर्यालोचन उपयुक्त होगा । 
१, कृष्ण और वेद 

वेद में जहाँ भन्‍्य अवतारों के बीज प्राप्त हो जाते हैं, वहाँ कृष्णावतार 
के बीज भी मिल जाते हैं। 'गोपा' (रक्षक), 'यत्र गावो भूरि श्यूज्ा अयास: 


१. गोविंद कोपि चक्न कर लीन्ही । 
छाँड़ आपनो प्रव जादव-पति, जन कौ भायोौ कौन्ही । ( वही १।२७३ ) 
२. धर्मपुत्र को दे हरि राज । निजपुर चलिबे फों कियो साज । 


। ( वही १२८१ ) 
३. वहीं १२७६ ॥ 
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तथा “अन्राह तदुरुगायस्य कृष्ण: जैसे वाक्‍यों में कृष्णावतार के तत्त्व खोजे जा 
सकते हैं | विष्णु यजमान तथा देवगणों के लिए “ब्रज प्राप्त कराने वाला भी 
है ।* इन सूत्रे-बीजों में ब्रजक्ृष्ण की कल्पना अन्तहिंत है। छान्‍्दोग्योपनिषद्‌ में 
कृष्णाजु न शब्द मिल जाता है। गोप, गोपाल, गाय, ब्रज आदि नामों का 
संधान हो जाता है। वैदिक साहित्य में कृष्ण एक ऋषि भी है और एक अनारय 
योद्धा भी । योद्धा के रूप में कृष्ण का संघ इन्द्र से होता है। इन्द्र-कृष्ण 
युद्ध अशुमती नदी के तट पर होता है । इसके साथ दस सहस्र योद्धा लड़े थे ।ई 
यही संघर्ष 'गोवर्धन-लीला' के रूप में पौराणिक साहित्य में अवतीणर्ण होता है । 
इस लीला का प्रमुख अभिप्राय इन्द्र-दपं-दलन ही है। हरिवंश में युद्ध में परा- 
जित इन्द्र के मुह से कहलवाया गया है: 'मैं देवेन्द्र हुँ ॥ तुमने गौओं के ऊपर 
इन्द्र की शक्ति को पा लिया है गोविन्द के रूप में मनुष्य सदा तुम्हारी 
भक्ति करेंगे ।! इस प्रकार वेद का प्रधान देवता इन्द्र, कृष्ण से पराजित 
होता है । 

कृष्ण वैदिक कमंकाण्ड को स्वीकार करके नहीं चले । वैदिक ज्ञान का 
नव-संस्कार भारत के पूर्वी क्षेत्र में हुआ। जब आये - संस्कृति का विकास- 
विस्तार सरस्वती-हशद्वती दोआब से भाग्रे गंगा की ओोर होने लगा, तब 
अनायये संस्कृति के विरोध सामने आने लगे । शास्त्रीय ब्राह्मण धर्म के केन्द्र 
कुरु-पांचाल क्षेत्र में थे । कालांतर में वैदिक विद्या का नवोत्थान मगध-विदेह के 
क्षत्रियों के आश्रय में हुआ । याज्ञवल्व्य की “भधुविद्या' का विस्तार भी यहीं 
हुआ । वैदिक देवों का खंडन होने लगा। स्थुलयज्ञों का निराकरण किया गया। 
ब्रह्म की प्रतिष्ठा शुद्ध ज्ञानहप और आनन्‍्दरूप में हुई। सबसे अधिक क्रान्ति- 
कारी नव-संस्कार करने वाला कृष्ण है। कृष्ण को घोर-अंगिरस का शिष्य 
बतलाया गया है । वैदिक साहित्य में अंगिरस-ज्ञान का संबन्ध 'घोर' (800० 
तार एाबणांए०65 पढाएएटत0. एिएा. 6 बर0णा गीएण्ा०5 ० ॥॥6 
]070) से जोड़ा गया है ।इस प्रकार आर्येतर धर्म-दर्शन से कृष्ण का संबन्ध 
हो जाता है। कृष्ण ने यज्ञानुष्टान की एक नवीन व्याख्या की। इस प्रकार 
कृष्ण के व्यक्तित्व में वेद-विरोधी स्वर मिल जाता है। कृष्णलीलाओं में यज्ञ 
करने वाले ब्राह्मणों की पत्नियों से कृष्ण का भोजन मंगा लेना, एक प्रकार से 


१ ब्॒जं च विष्णु: सखिनां अपोणुते । ( ऋक्‌० सं० १।१५६।॥४) 
२. छान्दोग्योपनिषद्‌ु, १।६॥५ | 
३- राघाकमल मुकर्जी, 'द फ्लावरेग आफ इण्डियन आर्ट ।! पु० ५४। 
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वैदिक यज्ञों का खंडन करना ही है। शिल्पक्नला में वेइ-विरोधी गोवर्घन लीला; 
का ही अधिक अकन मिलता है | यादव जाति के सात्वतों ने कृष्ण को दिव्य 
रूप में घोषित किया । उसे सूर्य, पूर्णव्रह्म कह दिया गया । कृष्ण ने वैदिक धर्म 
के कर्मकाण्ड से भिन्‍त एक दर्शन दिया। दर्शन आंगिरस के सिद्धान्तों से 
अनुप्राणित है । इसी दर्शत ने गीता का रूप ग्रहण किया। गीता में वेदों को 
जिगुणमय कहा गया है और अजुन से निसत्रेगुण्य होने के लिए कहा गया है। 
आंगिरस शिक्षा का सार यह माना जाता है : सद॒गुण, सत्कर्मं, दान, अहिंसा, 
सत्याश्चित आचरण उतने ही फलदायक हैं जितना एक यज्ञनिष्ठ ब्राह्मण को 
गुरु-दक्षिणा देना । इन शिक्षाओं में एक नवीन दर्शन के भी वीज हैं और भक्ति- 
साधना के भी । दोनों का मिलाजुला रूप गीता में मिलता है। फिर भमक्ति- 
सूत्र का विशद्‌ विस्तार भागवतादि पुराणों में हुआ । वैदिक रूपकों के आधार 
पर, तथा अन्य लोकसूत्रों के आधार पर भी लीला-साहित्य विकसित हुआ। 
“इन्द्र-शरणागति' प्रसंग में सूर ने देवेन्द्र की पराजय का सुन्दर आख्यान खड़ा 
किया । 

ब्रजवासी इन्द्र को सबसे बड़ा देवता मानते थे : यज्ञोदा ने कहा-- 
थेई हैं कुलदेव हमारे ।' क्ृष्ण ने इन्द्र की पूजा का विरोध किया और ग्रोववेन 
की पूजा का विधान किया--जो चाहौ ब्रज की कुसलाई, तौ गोवर्धन मालौ : 
इन्द्र को जब पता चला कि मेरी बलि” गोवर्बव को दी गई तो वह आग- 
बबूला हो गधा-- 

न्नजवासिनि सोकों विसरायों । 

भलों करो बलि मेरी जो कछु सो सब ले परवतहि चढ़ायों ॥ 

सो सों गये कियो लघु प्रानी, ना जानिये कहा सन आयो ।* 

तेतिस कोदि सुरनि कौ नायक, जानि, वृशझ्चि इन मोहि घुलायौ ॥ 
भौर इन्द्र ने अपनी सेना एकत्र की-- 

सुनि मेघवर्त, सजि सेन आए । 

बलवबतें, वारिवतं, पोनबतं, नब्नज, अग्निवर्चक, जलद संग ल्‍्याये ॥ 

घहरातव, गररात, दररात, हररात, तररात, झहरात साथ नाए।* 


न्ज पर आक्रमण हुआ । सभी प्रकार के आवर्तों का अधिपति इन्द्र 
था | समी ने ब्रजभूमि का नाश करने का संकल्प किया । यह बिजली", वर्षा 





१. सूरसागर, १०८५१ 
र्‌. वही, पृ० १०।८५४३ 
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और 'आवर्तों' के देवता का क्रोध था । छियानवे करोड़ मेघमालाओं ने ब्रज को 
चेर लिया । #ष्ण पर पुकार हुई-- 


(गगन) भेघ घहरात थहरात गाता । 
चपला चमकाति, चमकि नभ भहरात, राखि क्यों न ब्रज नंदजाता ॥* 

गिरि गोवर्धन को घारण करके कृष्ण ने ब्रज की रक्षा की। इन्द्र का 
मान मर्दत हुआ । ऐराबतल पर भारूढ़ होने वाला इन्द्र, देवताओं के सहित 
कृष्ण की शरण में आया । 

सुरपति चरन पर्‌यो गहि घाइ । 

जुग-गुन धोद शेष गुन जान्यो, आयो सरन राखि सरनाइ ॥* 

इन्द्र के समान ही वैदिक देव-मंडल में वरुण का भी स्थान था। इससे 
सूर के कृष्ण का दुद्ध॑ंष संघर्ष तो नहीं होता, पर जब नंद वरुण-पाश में बँध 
जाते हैं तो कृष्ण वरुण को भी अभिशभ्नत कर देते हैं ।) इसी प्रकार यज्ञ-पत्नी- 
लीला के प्रसंग में कृष्ण ने यज्ञपुरुष की बलि को लेना चाहा, ब्राह्मणों ने 
भोजन देने से मना कर दिया-- 

'जज्हित हम करी रसोई । ग्वालिनि पहलें देहि न सोई ॥९ 

पर क्षाह्मणों की पत्नियों ने भोजन ही नहीं दे दिया वे स्वयं भी क्रृष्ण 
की सेवा में गईं । इस प्रसंग में भी वैदिक यज्ञ को ललकारने की ध्वनि है। 
'रासलीला' आदि में तो वेद-मर्यादा के प्रति स्वर ऊँचा किया ही गया है। 
इन्हीं प्रसंगों में वेद के प्रति कृष्ण की जो दृष्टि थी, वह प्रकट हो जाती है । 
ये प्रसंग 'सूर' तक पुराणों के माध्यम से भाये। इनके मूल अभिप्राय त्तो ले 
लिए गये, पर भावात्मक विस्तार सूर ने अपती ओर से किया । 
२. तंत्रेश्वर कृष्ण-- 


तंत्र साहित्य में कृष्ण की भरपूर प्रतिष्ठा है। श्रीकृष्ण से सम्बन्धित 
कई तंत्र है। ये भी शाक्‍त या शैव तंत्रों की माँति ही पूर्ण है । पर वैष्णवतंत्र * 


» वही, १०८७० 
» वही, १०॥९६७७ 
- चही, १०६८४ 
« वही, १०८०० 


, इन तंत्रों में वेष्णवामृत, लक्ष्मी कुलार्णव, विष्णु धर्मोत्तरत॑त्र, राधा तंत्र 
विष्णुयाभल तंत्र आदि प्रसिद्ध हैं। 
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भी आया है । श्रीबीज, मायाबीज या कामबीज के साथ अ“्रीक्ृष्णगोविन्दाय- 
नम: स्वाहा: का द्वादशाक्षरी मंत्र तो वहुत फलप्रद माना गया है। स्तोत्र 
और कवच भी कृष्ण के आधार पर बने । 


श्रीकृष्ण गायत्री भी प्रचलित हुई : 'दामोदराय विद्महे वासुदेवाय 
धीमहिः । तनुनः कृष्ण प्रचोदयात्‌ ।' इस मंत्र के शब्द हैं गायन्नी, ऋषि है गोपी 
(राधा) और देवता हैं कृष्ण । वैष्णवततंत्रों में राधातंत्र का भी महत्त्वपूर्ण स्थान 
है । ताँत्रिक दृष्टि से राधा और कृष्ण अलग-अलग नही हैं । 


यहाँ तंत्र में कृष्ण के स्वरूप को विस्तार के साथ देखने की आवश्यकता 
नहीं हैं । यहाँ केवल यह संकेत कर देना है कि तंत्रेश्वर कृष्ण ब्रजक्नष्ण ही हैं । 
राधा, गोपी, वृन्दावन आदि सभी प्रतीक वहाँ विद्यमान हैं ) साधना में स्तोत्र, 
मंत्र आदि का विधान है । बालरूप, गोपाल रूप आदि को तंत्र प्रतीक के रूप 
में देखा गया है । सभी रूपों का उनका ध्यान करके विविध फलों की प्राप्ति 
की जा सकती है | कृष्ण की परम सुन्दर के रूप में कल्पना की गई है ।* मंत्र- 
दान की परम्परा भक्ति संप्रदायों में भी चलती रही | वल्लभसंप्रदाय में 
अशरक्षर मंत्र प्रचलित हैं : “श्रीकृष्ण: शरणं मम । इसी प्रकार गुरु अन्य संप्र- 
दायों में भी मंत्र देता है| तंत्र की छाया सांप्रदायिक विधान पर अधिक काब्य 
पर कम है | तंत्रेश्वर कृष्ण का आभास चाहे सूर-साहित्य में स्पष्ट न मिलता 
हो, पर मोहन” आदि नामों में इनकी झंकृति अवश्य है। जिस योगमार्ग को 
तंत्रों ने प्रभावित किया था, उसमें नाड़ी और चक्रों का विधान गृहीत था और 
इन आंतरिक केन्‍्द्रीं में नाद”! जौर “विदु/ के विभिन्‍न दृश्य और श्रव्य आकृतियाँ 
घटित होधो थीं । इन्हीं चेतना केन्द्रों पर कृष्ण की स्थिति वैष्णव तंत्रों में 
स्वीकार को गई । 'सूर' ने कृष्ण की इस स्थिति का कुछ आभास 
दिया है-- 


हृदय कमल में जोति बिराज। अनह॒द नाद निरंतर बाज । 
इड़ा पिगला सुषमन चारी | सहज सुन्‍्न में वसत मुरारी ।* 


योग की शब्दावली ने अनेक स्थानों पर कृष्ण संबन्धी कथन को बक्रता 
प्रदान की है । 


१. चन्द्राकंत्ड़ितकोटिसमण ति: सर्वागसुन्दः . सौम्य सर्वाभरणभुषितः 
पीतवासश्च शंखगदापदुमोज्ज्वलम्ुजः ॥ 
२. सू० सा०, ४०६४। 


' सर के कृष्ण १३३ 
३. मर्यादा और कृष्ण-- 


राम मर्यादा के प्रतीक हैं और कृष्ण लीला (सहजता) के प्रतीक हैं । 
ये ही दो मूल्य मारतीय संस्कृति की धारा के दो किनारे हैं : हमारे पौराणिक 
सत्य के दो प्र व हैं। संस्कृति के इतने मर्मसार्थक प्रतीक अन्य देशों की पौरा- 
णिक परम्पराओं में नहीं मिलते । 


मर्यादा आदर्श से पोपित होती है। आदशे हमारा लक्ष्य है। आनन्द 
मनुष्य की मूल प्रवृत्ति हैं । श्रीकृष्ण आनन्द-कन्द हैं: उनकी लीलाओं में सहज 
आनन्द की शक्तियों का विलास है। इसलिये वह मानव के सहज आकर्षण का 
केन्द्र बन जाता है। हमारी मधुर लौकिकता एक नयी छवि ग्रहण करने लगती 
है । कृष्णचरित्र के लोकोत्तर संकेत मी आतंक के स्थान पर रस-सृष्टि ही करते 
हैं । इसी अर्थ में वे 'मोहन' हैं | इस केन्द्र के आसपास समी भाव सहज-रूप 
में है । राम के परिकर के पात्रों की भाँति, कृत्रिम भाव का आयोजन यहाँ 
नहीं है | वात्सल्यमय पिता-माता, सख्य भाव रखने वाले सुग्रीव, हनुमान या 
विभीपण सभी ज॑से एक माहात्म्य या दास्य की छाया में अपने भावों का निर्वाह 
कर रहे हैं । कृष्णर्ल ला के सभी पात्र इन कृत्निम छायाओं से मुक्त होकर भाव 
के प्रति ईमानदार हैं । राम ने सुग्रीव मैत्री के लिये एक वार मर्यादा को भंग 
किया । कृष्ण का जीवन मर्यादा-भंग की एक शूखला है। सहायता के लिए 
आये हुए दुर्योधन के साथ छलपूर्ण कूटनीति का व्यवहार किया । अपना वचन 
भंग करके भीष्म के विरुद्ध शस्त्र-ग्रहण किया। भीम-पुत्र घटोत्कच की बलि 
ही मित्र की रक्षा के लिए हैं। अजुन को निह॒त्थे कर्ण पर वार करने की 
प्रेरणा दी । दुर्योधन का अन्त शास्त्रविरोधी विधि से कराया । यह महाभारत 
के रणक्षेत्र में सख्यमाव की रक्षा में मर्यादाभंग का वातावरण रहा। ब्रजभ्ूमि 
में तो 'मर्यादा' का अस्तित्व ही स्वीकार नहीं किया गया । वहाँ तो लोक-बेद 
की समन्वित मर्यादा के बन्धन को तोड़ना प्रेम के अन्यत्म मूल्य के निर्वाह के 
लिए अनिवारय हो गया । जहाँ राम का व्यक्तित्व भमर्यादाओं की स्वीकृति के 
सहारे उदात्त और विकसित हुआ, वहाँ कृष्ण ने मर्यादाओं को ललकारना ही 
जीवन की सहज गति की रक्षा के लिए आवश्यक समझा.। 'मर्यादा' के मूल्य 
के स्थान पर मानवीय मूल्य की ही स्थापना का यह उपक्रम था। मर्यादा भंग 
करके भी क॒ष्ण ने विघटन की स्थिति को नहीं आने दिया । उन्होंने मर्यादा- 
कथित 'स्थिति' को स्वीकार करने के स्थान पर सहज 'गति” को स्वीकार 
करना ह अधिक श्रे यस्कर समझा । उनकी दृष्टि से सम्पूर्ण मनुष्य कभी ओझल 
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नहीं हुआ । जहां प्राकृतिक-पराग्राकृतिक मानवीय-अतिमानवीय विरोधी 
शक्तियाँ इस सम्पूर्ण मनुष्य की गति को बाधित करतीं, वहीं कृष्ण की लोकी- 
त्तर शक्तियाँ उदित होकर इनको निस्तेज कर देती हैं--चाहे वे इन्द्र के रूप में 
आयें चाहें ब्रह्मा के रूप में, चाहे यज्ञ के रूप में हों, चाहे श्ञास्त्रीय आदशं के 
रूप में | उतका मर्यादा मंग जीवन के नवीन आयामों और गति की नवीन 
संभावनाओं के अन्वेषण और उनकी स्थापना की भूमिका बनाता है। 

मर्यादा सभ्यता और संस्कृति का आवरण डालकर हमारे मौलिक मन 
को भावृव करना चाहती है । पर मौलिक मन अपनी अभिव्यक्ति करके रहता 
है । अपने प्राकृतिक, नग्न अस्तित्व का साक्षात्कार भी निश्चित रूप से कुछ 
क्षणों का सत्य अवश्य है। 'चीरहरण के प्रत्नंम का यही सत्य है। और चिर 
प्रश्वांकित रासलीला ? इसकी वह स्वक्रीया, या परकीया, या इन दोनों भेदों 
से विवजित नाथिका राधा ! उसका प्रेम एक पत्नीवन्रत के आदर्श की भवहेलना 
करके कितनी ऊँचाइयों में विलसित हो गया--'सुूर चित से टरत नाहीं 
राधिका की प्रीत ॥” समस्त मर्यादा यहाँ गति चकित है । सारा भक्ति साहित्य 
इस रस से लबालब है । कृष्ण ने वेद-मार्ग बतलाया-- 


इहि बिधि बेद मारग सुनो । 
कपट ताज पति करो पूजा, कहा तु जिय ग्रुनी ।* 
यह एक बात कठिन परीक्षा वन गई। गोपियाँ जंसे टूटने लगीं। 
उन्होंने अपने जीवन मूल्यों की घोषणा कीः--- 
बिधि मरजाद, लोक की लज्जा, सर्ब॑ त्यागि हम धाई आई ।* 
और मर्यादा-भंग के इस दावेदार को गोवियों को साधुवाद देना पड़ा । 
उन्होंने स्पष्ट कहा, मेरा पूर्वकथन आरामक था। जीवन का यथार्थ मूल्य 
यह! है-- 
स्थाम हंसि बोले प्रश्नुता डारि । 
बारंबार विनय कर जोरत, कटि-पट गोद पसारि ॥। 
तुम्त सन्दुख में विशुख तुम्हारा, में असाधु तुम साथ । 
धन्य-धन्य कहि कहि जुवतिनि को. आपु करत अतुराघ ॥* 


१. सू्रसागर, १०१०१६ । 
“२. सूरसागर १०११०२५ ॥ 
३. सूरसागर १०१०३३५ 


सूर के कृष्ण श्श्र 


इस प्रकार गोपियों की मर्यादा-निरपेक्ष हृदय-गति को स्वीकार करते 
हुए कृष्ण ने उन्हें साथुवाद दिया : अपने वाक्‍्यों की असाधुता को भी सान 
गये | इस रसात्मक जीवन पद्धति में चेतत्य विह वल हो उठे। चण्डीदास के 
स्वरों में रस उमड़ पड़ा । सूर' ने इस अमृत को लोक-सुलम वनाया। इन्हीं 
मूल्यों के सहारे कृष्ण का व्यक्तित्व हमारी आधुनिक वैश्विक चेतना के इतने 
निकट हो जाते है । उन्होंने 'संवेदना' और “अनुमव' को नैसगिक रूप में ग्रहण 
किया । उनका संदेश आज भी उत्तना ही ताजा है। लोक-लाज और वेद-पथ 
त्थाग की बात तो मुरली, रास आदि के प्रसंग में असंस्य वार कही गई है । 
इसके अधिक प्रमाणों की आवश्यकता नहीं है । 


४ लीलापु रुप : एक प्रतीक 

कृष्ण का अवतार जहाँ लोकमंगल के लिए हुआ था, वहाँ लीला- 
विस्तार भी उसका एक कारण है । लीलावतार के पीछे भगवान की 'स्वेच्छा' 
ही है । मोठे रूप से लीला का उद्देश्य भक्तों के शुन्य को रस से आप्लावित 
कर देना है। वैसे 'लीला' लीला के लिए भी है--वह्‌ अहैतुकी है। भगवान 
की अप्रकट लीला का अवतरित रूप ही ब्रज-लीला है । सूर' आदि भक्त कवियों 
ने गान तो प्रकट लीला का किया है : पर इनमें अभप्रकट लीला की शझ्क्तियाँ 
गूंज रही हैं: दृश्य क्षितिजों पर दिव्य आभा छिटक रही है। भक्तों 
के इन गंतों में जो माव हैं, उनके आलंबन रसिंक शिरोमणि कृष्ण ही हैं । 
काव्य की आत्मा 'रस है। वस्तुत: इस सिद्धान्त का संमूर्तन भक्तों के काव्य में 
मिलता है। “रस' का संमूर्तत कृष्ण में हुआ ओर कृष्ण भक्त कबियों की वाणी 
में अशेष रूप से समाविष्ट है। भक्तों के संदर्म में कृष्ण विषयालंवन हैं। पर 
राघा के संदर्भ में कृष्ण को आश्रयालंवन होना ही पड़ता है । 


४.१ अवत्तरण प्रतीक 


कृप्ण का जन्म एक असाधारण परिपाश्वूँ में हुआ । राजपुरुष होते हुए 
भी इनका जन्म कारागार में होता है । कारागार्‌ में यदि हम चाहें तो अधर्म 
अमानुपिक अत्याचार एवं शोषण का प्रतीकत्व स्थापित कर सकते हैं। इन 
परिस्थितियों में स्वातंत्र्य के अग्रदूत का जन्म हुआ | इसी परिस्थिति के कारण 
कृष्ण को ब्रज का उन्मुक्त वातावरण मिला। मथुरा से कृष्ण गोकुल पहुँचाये 
जा रहे हैं। परिस्थिति : भादों का मेघाच्छनन आकाश, सूचीभेद्य भन्धका र, 
उमड़ती हुई यमुना, दहाड़ता हुआ सिंह-- 
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भादों की अधघरात अध्यारी।॥ 
द्वार कपाट-कोट भट रोके, दस दिसि कंत कंसभय भारी ॥ 
गरजत मेघ, महा डर लागत, वोच बढ़ी जघपुना जल कारी [7 
ज्योतिपुरुष के स्वागत में अन्धकार की निबिड्तम शक्तियाँ लगी हैं। 
तुलसी के राम के जन्म की परिस्थितियों से इस अवतार की परिस्थितियों को 
मिलाइये-- 


नौमी तिथि मधुमास पुनीता | सकल पुच्छ अभिन्नित हरिप्रीता । 
मध्यदिवस अति सींत व घामा | पावन काल लोक विश्ञाप्ता ॥ 
सीतल मंद सुरभि वह बाऊ। हरिषित सुर संततत सन चाऊ। 
बन कुसुमित गिरिगत सनीआरा । स्र्वाह सकल सरिताछुत धारा ॥ 
प्रकृति की सुन्दरतम शक्तियाँ राम के स्वागत में उपस्थित हैं | चैत/ 
भाद्रपद, शुक्लपक्ष/कृष्णपक्ष, दोपहर/अद्ध रात्रि का वैसाहश्य ( ००॥४४$६ ) 
एक प्रतीकार्थ रखता है। आरंम से अन्त तक प्रतिकूलताओं से संग्राम करते 
हुए ही कृष्ण का व्यक्तित्व पूर्णता को प्राप्त करता है। जन-जन का अस्तित्व 
भौतिक और मानसिक हा में जकड़ा था। इस लीलावतार को अन्धकार 
से ही संघं करना था | छक ओर मनुष्य की आनन्दवृत्ति के सहज विकार को 
घोटने वाली सड़ी-गली मर्यादराओं भौर मानसिक कुठाओं पर उन्होंने आधात 
किया, दूसरी ओर भौतिक (ममा का शोषण करने वाली कंस-शकितियों का 
उच्छेद किया । 


कालिमा या अन्धकार जीवन की जटिल परिस्थितियों का प्रतीक बन 
गया । वेदिक साहित्य में अग्ति का एक नाम "कृष्ण वर्त्मा है--अँधरे पथ पर 
भागे बढ़ने वाला । कृष्ण के साथ यह छब्द-प्रतीक सटीक उतरता है। समस्त 
अन्धकार के सूत्र घने होकर सहज जीवन के मार्ग को अवरुद्ध करते है : कष्ण 
(>-श्याम) मार्ग की खोज करते भागे बढ़ते है | इसमें 'तम्‌ आसीत्‌ तमसा 
गूढ़म््न “--आर म्भ में लत ॥ भी अंधकार में गढ़ रहता है। नीलामवपु 
स्वर्ण किरणों से प्रोदभासित होकर व्याम बनता है। उनका जन्म अन्धकार में 
ही होता है। कृष्ण के साथी गोरे है--भजुन भी गौर और राधा भी । पर 
यमुना काली । यमुना में रहने वाला 'कालियनाग” यमुना-चेतना धारा में 
रहने वाले अचेतन का प्रत्तीक है | यहां जीवन की अन्च प्रेरणाएँ निवास करती 
हैं। चेतना की गति इससे अवरुद्ध होती है । कालियदमन दिव्य चेतना और 





१. सूरसागर, १०१११॥ 


सूर के कृष्ण १३७ 


अवचेतन की अधकारमय वृत्तियों के बीच संघर्ष है। 'कालिय' को प्रकट करके 
इसकी उद्थत शक्तियों का दमत किया जाता है । “विष' के अज्ञात स्रोत को 
प्रकट करना होता है । इससे विषाक्त प्रभाव समाप्त हो जाता है | कालियनाग 
मारा नहीं जाता | इस प्रकार समस्त काले वातावरण में दो धवल प्रतीक 
जगमगाते मिलते हैं-राधा और अजु न । कृष्ण और भजु न के धबलत्व का प्रतीक 
वेद में मिलता है--अहब्च कृष्णमहरजुन च* । इस प्रकार कृष्ण स्वयं 
एयाम होते हुए भी दिव्य ज्योति की किरणों के आश्रय हैं और राधा और 
अर्जुन उनके जीवन दर्शन के दो धवल प्रतीक अमर हो जाते हैं । 


४.२ आध्यात्मिक प्रतीक 


आध्यात्मिक दृष्टि से कृष्णलीला का प्रतीकात्मक आख्यान भी साहित्य 
में दीघंकाल से मिलता है । कृष्णत्रीला के प्रतीकाख्यान में तीन रूपों से उनका 
ऐतिह्य विविकत है । श्र्‌ तियों के एकीभूनत गुप्तवित्त ब्रह्म ( उपनिषद्‌ में) गोपांग- 
नाओं के पुजीभूत प्रेमरूप परमात्मा ( भागवत ) तथा यदुओं के मूर्तिभूत 
भागधेय पुरुपोत्तम (गीता में) । पांचरात्र पूर्व युग में ही कृष्ण के व्यक्तित्व में 
वैदिक विष्णु, अध्यात्म के ब्रह्म और भारत के लोकनायकत्व का समावेश हो 
चुका था। भिथुनवासना को प्रधानता देने वाला शिव-शक्ति-्संयोग वाला 
सृष्टि-सिद्धान्त पुराणकार को स्वीकृत था। इस पिद्धान्त का विक्रास भागवत 
में पूर्ण रूप से मिलता है। भागवतकार ने स्वीकार किया: वेदों का सार 
उपनिपद्‌ है। इनका दुग्ध 'वेदांत सूत्र है, जिसको भक्तों ने पिया है। पर 
मेरी तृप्ति नहीं हुई । इसलिग्रे भागवत की रचना हुई है ।' इस ग्रथ ने लीला 
पुरुष के आख्यान से देश की, भावात्मक एकता संपादित की । समस्त शारत 
का भमव्िति-साहित्य इपका साक्षी है। चित्तनगत धाराओं का भी कृष्ण के 
व्यक्तित्व में समाहार मिलता है : ज्ञान के बह्व त, भावात्मक विश्व सौहार्दद और 
कमंगत योग की त़िवेणी श्रीकृष्ण में मिलती है। औपनिषदिक तत्त्वज्ञान को 
प्रकट करने के लिए निगमागम मूलक रूपकों और प्रतीकों का आश्रय सागवत- 
कार ने लिया । इन रूपकों से कहीं कृष्ण का ज्ञानाश्रित रूप प्रकट होता है 
और कहीं पूर्ण भावात्मकरूप और कहीं पूर्ण धामिक रूप विविक्‍त है । संबद्ध 
स्थानों, पदार्थों, चरितों, परिकर आदि की व्याख्या भी इसी व्यवस्था के 

अन्तर्गत होती है । 





१. ऋग्वेद, ६।६॥१॥। 
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सृष्टि प्रकरण में 'कृष्णण ओर “राधा” परमात्मा और उनकी शक्ति के 
प्रतीक हैं। इनका ऐक्य ही सृष्टि के मूल में है । 'कृष्ण और “राधा' शब्द को 
व्युत्पत्ति भी इसी सिद्धान्त को पुष्ट करने के लिए की जाती है। कष्ण की 
व्युत्पत्ति इस प्रकार की जाती है (क्षृषि >-सर्वे)-- (नकार) (ण) 55 आदि- 
बीज, आत्म)--कृष्ण । इस व्युत्पत्यर्थ के अनुसार कृष्ण 'सर्वादि', सर्वबीज', 
सर्वात्मा सिद्ध हो जाते हैं। वे सदानन्द हैं, इसकी पुष्टि इस ब्युत्पत्यर्थ से होती 
है : (कृष --भू (सत्ता)-- ('न' (ण) 5८ निवृत्ति या आनन्द) उ कुष्ण | इसी 
प्रकार 'राधा' (शक्ति) का पुराणों में निरवेचन मिलता है : (शक्‌ ८"-ऐश्वर्ये-- 
(ति->-पराक्रम) शक्ति । राधा 'शक्ति' के रूप में ऐश्वर्य और पराक्रम प्रदान 
करती है । “राधा” का यह व्युत्पत्यथ॑ मिलता है : (राज-आदान) -- (घाउू 
निर्वाण) -- राधा (मुक्तिप्रदा) | कृष्ण और राधा में सर्वात्मा/अंतरंगा शक्ति 
न्याय प्रकोतित है। ये परस्पर अपरिहाय बन्धन में आबद्ध होकर सृष्टि का 
मूल सिद्धान्त बनते हैं । इस व्युत्पक्तिलभ्य अर्थ के आधार पर पौराणिक आख्यान 
यह बनता है : आदितत्त्व रूपरहित है । शक्ति के संयोंग से वह रूप ग्रहण 
करता है। महाशक्ति (महामाया) कभी मोौतिक शक्ति के रूप में और कभी 
चेतन्यरूप में समुल्लसित होती है। इसी के योग से निराकार, सग्रुण विग्रह के 
रूप में विलसित होता है । सम्पूर्ण जगत इसी तत्त्व का अज्भ है। इस प्रकार 
की घारणा किसी-न-किसी रूप में सभी संप्रदायों में मिलती है। वल्लम संप्र- 
दाय में भी यह मान्यता है जिसका प्रतिविम्ब इन संप्रदायों के कवियों में 
परिलक्षित है। यही भगवान की सृष्टि-हूपा लीला है। सूर के शब्दों में 'पुरुष' 
'प्रकृति' एकता यह है-- 
प्रकृति-पुरुष एक करि जानहु वा तन भेव करायो । 
द्वत न जीव एक हम तुम दोऊ सुखकारन उपजायो ॥ 
“इच्छा शक्ति' के रूप में महामक्ति ने ब्रह्म को सगुण रूप में प्रकट किया-- 
आदि निरंजन निराकार कोड हतौ न दूसर। 
रचों सृष्ठि विस्तार भई इच्छा इह औसर ॥ 
भौतिक रूप से प्रकट जगत भी इसी “इच्छा” रूपा शक्ति का परिणाम है- 
हरि इच्छा करि जग प्रगठायौ | 
'सूर' में प्रकृति-पुरुप की अद्व॑तता भी मिलती है, ' और जगत की 
उत्पादिका झक्ति के रूप में राधा की प्रतिष्ठा है-- 


१६ सूरसागर, पद, १६८८ ॥ 


सूर के कृष्ण १३६ 


अरु यह जगत जद॒पि हरि रूर है, तऊ मायाक्षत' जानि | 

इस प्रकार की रहस्यात्मक व्याख्या में अन्य चरित्रों की भी प्रतीक 
योजना देखनी होती है । वेद और वेदान्त की परम्परा को सिद्ध करने के लिए 
अन्य पात्ों का प्रतीकार्थ यह सिद्ध होता है : वसुदेव--निगम; देवकी >न्नहा- 
पुत्री; गोपियाँ और गायें++ऋचाएँ, नंद->परमानन्द, यशोदार-मुक्तिमोहिती 
तथा कृष्ण >-त्रेदार्थ ।* भागवत में भी गोपियों की श्र्‌तिरूपा या ऋतचाओं के 
रूप में मान्यता है | सूर की गोपियाँ भी वेद-ऋचाए हैं-- 

ब्रज सुन्दर नहिं नारि, रिचा श्र्‌ृति की आहीं 

गोपियाँ यदि ऋचात्मक हैं, तो श्रीकृष्ण प्रणवात्मक हैं । श्र्‌ तियों को 
दो रूपों में देखा गया है: अन्यपरा और अनन्यपरा। अनन्यपरा श्र्‌ तियों 
(>>गोपियों) का पर्यवसान 'सत्यं ज्ञानमनन्तं ब्रह्म” में होता है। अन्यपरा 
गोपियों (श्र्‌तियों) का दूसरे देवताओं के माध्यम से परब्रह्म में पर्यंवसान होता 
है। रसाश्रयी भक्ति साधना की शब्दावली में प्रथम का प्रतीक 'परकीया' है 
और द्वितीय का 'स्वकीया |” अन्य पात्रों और चरित्रों के रूपक में भी वेदिक 
तत्त्वों का समावेश है। उदाहरण के लिए : बलरामन"शेपनाग, कश्यप 
>>उलुखल, अदिति"-रज्जु, वनन्‍न्‍बैकुण्ठ, द्रमज|तापस, यष्टिका->न्नह्मा, 
वंश--रुद्र, शुद्ध इन्द्र । 

इस प्रतीक योजना का लक्ष्य बुद्ध ब्रह्म, जीव और जगत के आध्या- 
त्मिक संवन्ध को स्पष्ट करता प्रतीत होता है । समस्त निगमागम का सार इस 
योजना को पुष्ठ कर रहा है । इसी तत्त्वदर्शन का अवतार धाभिक प्रतीकों में 
होता है तत्त्व की भावात्मक प्री त घमम-संस्थानों का लक्ष्य हैं। इसी दृष्टि 
से कृष्ण की लीलाओं में प्रतीक-योजना उभरी । कलियुग के प्रतीक ये बने : 
कंस तक लिधर्म, अधासुर८"-महाव्याधि । देवासुर संग्राम के मूल में सद्िवृत्तियाँ 
और असद्‌ तृत्तियों का रूपक है | इन्हीं का संबर्ष होता रहता है। सद्वृत्तियों 
के प्रतीक पात्र कृष्ण वार्ता में ये हैं: शम--सुमामा, सत्य८"-अक्र र, दमन 
उद्धव, दयाउ-रोहिणी । असद्‌ वृत्तियों के प्रतीक थे हैं : गर्व --राक्षस, हे ष-- 
चाणुरमल्ल, दर्प--क्रुबलियापीड़ । इस विवात में कृण लोक-मंगल के 
प्रतिष्ठापक, धर्म-संस्थापक तथा साथुओं के त्राता बन जाते हैं । 

कण की लीलाओं के भी प्रतीकार्थ सम्पन्न हुएं। चीरहरण लीला का 
प्रतीकार्थ यह हुआ : गोपियाँ--आत्मा, वस्त्र अस्मिता, चीरहरण--आत्मा 





१. इस प्रतीक योजना का रूप 'कृष्णोपनिषद्‌” में स्पष्ट किया गया है । 
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के द्वारा अस्मिता का निरास | इसी प्रकार दूध-दोहन का अर्थ यह है : दूध 5 
धीन्द्रिय संयम, दोहन--पौर्वदेहिंक मर्मेन्द्रिय संयम | इन दोनों का संयोग ही 
इस लीला से ध्वनित है । 


कुछ प्रतीकों में ज्ञान और धर्म दोनों अभिप्रायों का समस्वय भी 
मिलता है। चौर' सम्बन्धी लीलाओों का ज्ञानाश्रित प्रतीक यह है: कृष्ण 
समस्त संसार में अपने को लीन करने वाले हैं। धामिक दृष्टि से वे प्रयत्नों के 
अशुम कार्यो को चुरा लेते हैं । इन प्रतीकों में सदा एक रूपता भी नहीं 
मिलती । कृष्णोपनिषद्‌ के अनुसार सत्यभामा 'घरा' है और पद्मपुराण के 
अनुसार 'यशोदा' । कहीं 'प्रद्यु मन! को 'मन' माना गंया है, कहीं ब्रह्मा को। 
अहंकार के रूप में कहीं अनिरुद्ध के और कहीं रुद्र के प्रतीक को स्वीकार किया 
गया है। इस प्रकार प्रतीक-बयोजना का विस्तार पुराणों में और पांचरात्रों में 
हुआ । इससे भारत की समस्त चितन धारा को समेटने का प्रयत्न हुआ | 
यह भारत की भावात्मक एकता का एक विराट प्रतीकात्मक 
आयोजन था । 


आगे के भक्ति संप्रदायों में गोपियों और कृष्ण का संवन्ध सबसे अधिक 
लोकप्रिय होता गया । उपनिपद्‌ के आनन्दवाद को भविति की तरंगों में बाँध 
देने का कार्य भी इसी प्रतीक के आख्यान से संभव हुआ । कामशवित को त्याग 
और आत्म-समर्पण के मूल्यों की छाया में कितनी ऊँचाई तक ले जाया जा 
सकता है, यह गोपी-कृष्ण प्रतीक योजना ने स्पष्ट किया । अहेतुकी कृप्णलीला 
में 'रति' किसी न॒ किसी रूप में मिल ही जाती है। इन लीलाओं में रति 
की विविध दिशाएँ रूपायित हुई हैं। इन भाव-प्रतीकों की योजना संत्नैप में 
यह है : वाललीलार-प्रीति रति, गोचारण लीलाजू 'प्रेमरति' कैशोर लीला 
न्‍न्मधुर रति, ब्रजलीला>-विरह प्रधान रति; निक जलीला --संयोगक- 
प्रधाना गोप्य-रति। इन रति रूपों के अनुसार गोपियों के प्रतीक के रूप- 
प्रकारों की कल्पना पुष्ट हुई | गोपियॉ--प्रेममवित साधना, राधा--रससिद्धि । 
इस प्रतीक परिवेश में श्रीकृष्ण 'रसेश्वर' परमात्मा हो। बृन्दावन ' अमर- 
पुरी' या गोलोक का प्रतीक है : नित्यवाभ का अवतरित रूप । वेणुरव आनन्द- 
मयी लीला के आह वान का प्रतीक है। होली, वसनन्‍्द्र आदि लीलाओं में 
कम मत ओर काम की शुभ नियुवित का प्रतीक अधिक ध्वनिमय हो जाता 
है । मक्ति के आचार्यो ने कृष्ण संबन्धी, भावाकुल प्रतीकों के द्वारा समाज में 
एक स्नेहमूलक जीवनी शक्ति का संचार किया । इस प्रकार कृष्ण और उनकी 


सुर ने कष्ण १४१ 


सीलाओं से संबन्धित व्यक्तियों, स्थानों और पदार्थों का जो प्रतीकत्व स्थायित 
हुआ, उससे कामोन्‍्तबत की विभिन्‍न श्रेणियाँ और सरणियाँ ही प्रकट 
होती हैं । 
४/३ कामोन्‍नयन : रासलीला 

आधुनिक मनोवेनानिक दृश्टि स क्रामोन्नयन का सिद्धान्त क्ृण्ण की 
प्रगव-लीलाओं में व्यवह्वत हो सकता है। कामोन्‍्नयन से संबन्धित लीलाओं में 
विरोध और बैलक्षस्य ही अधिक सामने आता है। नीतिक कर मर्यादामू लक 
सूल्यों की अवन्ञा को देखकर कृष्ण का जीवन असामाजिकर सा प्रतीत होता 
हैं| ऐसा प्रतीत होता हैं. कि कृष्ण का व्यक्तित्व इतना गत्यात्मक टै कि एक 
निश्चित बुद्धि, एक्र परस्परा और एक नैतिक पूर्वाग्रह से ग्रस्त होकर उसका 
पकड़ पाना संभव नहीं हो सकता । एक बने-बताए सच में छइस तरल व्यवितत्व 
को बाद नहीं जा सटता | इसका कारण है क्रि उनका चरित्र एक लीला 
है | उनमें एक मतवाद्र को लेकर चलने की ठात कहाँ मिल सकती है | लीला 
एक सहज कम का प्रतीक है, को - दुःबा सु - उपसर्गो में नहीं बाधा जा 
सक्रता | मनोविज्ञान की दृष्टि से लीला या सहज कर्म जो बर्जनों से दृषित 
लहीं हो गये है; मानव जीवन के विकास के लिए आवश्यक है | संयम, मर्थादा 
आदि नकारात्मक तनन्‍्व हे : व्यक्ति की गत्ति इनसे सिद्ध हो सकती है । सीता 
सती है, पर राघा के साथ जैसे सवीत्व का प्रश्न ही नहीं उठता। राम 


6 


आदण हैं, मर्मादित हैं । कृष्ण जेस इन स्तरों से परे हैँ। बह नहीं क्रि राम 


पत्रित्र नहीं : पर राम और कृष्ण दो अलग-अलग संदर्भ-श्र वॉ की ओर विकसित 
दो भिन्‍न शक्ितियाँ हैं । 


क्ृप्ण की गोपियों के साथ की गई लीलाएँ बब्दार्थ में कुछ विचित्र 


$ 


ञे 


ैँ। पर आन्तरिक सदर्भ में वा प्रतीकार्थ की दृष्टि से नितांत संगत है | कथाएँ 
बड़ी मांसल ओर सरस हैं | यदि आदर्ण की दृष्टि से उनको तोलें, तो थे 
यथा लगती हैं | अरूप का अवतरण ट्ै। भीतिक परिवेश प्रस्तुत 
करते समय कद को ध्यात में नहीं रखा गबया। अलीक्षिकता की ब्यंज्ना 


आटे जितनी युक््म और स्कीत हो, पर सौतिक पश्ष में वनत्त्र कम नहीं है 
इतना है कि हमें एक बारंगी उसमें अप्रस्तुत कुछ नी नहीं लगता । अन्योक्ति 
ओर समायोकित ऊंसे दो अलग छायाओं को बाँधने का प्रयत्न करती हैं । 
छसा यहाँ कुछ भी नहीं | लगता है क्रि एक मानसिक यथा अवतरित हो 

है । इन मानवीब अन्तर्मन क्रा बबारे, अवतार कल्पना में पहली जार उत्तरा 
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है। यह झ्याँकी नीतिज्न, कूटनीतिज, नेता या ज्ञानी कृष्ण की म॒ृति से अधिक 
शक्तिशालिनी है। भारतीय मानस-पटल पर इसी छुबि की अमिट रेखायें 
अधिक खिंची और उभरी हैं चेतिक उपदेष्टा कृष्ण मात्र बुद्धजीवियों के 
विलास का विषय है। हमारी आन्तरिक भाव-छायाओं का यथार्थ प्रतिनिधि 
ब्रजकृष्ण ही है । हमारे पूरे-अचघूरे स्वप्न ही जैसे अवतार ग्रहण करके आ गये 
हों । यह रूप किसी से दूर नहीं है । यह सबका अपना है। मर्यादा आदि का 
बोध हमको इतना उत्पीड़ित करता है कि कृष्ण की आँकी के अतिरिक्त कहीं 
शरण ही नहीं दीखती, जहाँ सब कुछ सहज ! सब कुछ सुलभ ! कृष्ण का 
व्यक्तित्व नकार वृत्ति के लिए एक चुनौती है । नकारात्मक या शून्य की भाषा 
में बाँधकर कृष्ण के व्यक्तित्व को नहीं समझा जा सकता । मानव-प्रेम का 
अखंड रूप अपनी अभिव्यक्ति के लिए क्रृष्ण के व्यक्तित्व से बड़ा कोई प्रतीक 
नहीं पा सकता । इस प्रतीक के द्वारा ही कामोन्‍नयन की निश्चल सरणियाँ 
प्रकट हो सकती हैं । 


कामोन्‍्नयन का चरम पूर्णकामता है। यही कृष्ण के व्यक्तित्व का 
केन्द्र है। 'काम' में अतृप्ति का तत्त्व है। चरम स्थिति में इसका तिरोधान हो 
जाता है। काम” जगत की प्राणशक्ति (शॉथां ण००) है । ऋषि ने इस 
शक्ति को नमन किया है ।* यही “इच्छा शक्ति के रूप में समस्त 'लोला” की 
पृष्ठभूमि में व्याप्त है । कामशक्ति नाना खूपों में प्रस्फुटित होती है। इसके 
विकास के दो पथ हैं : सहज और मर्यादित । दोनों ही मूल्यों पर विचार हुआ 
है : दोनों ही केन्द्रों के आस-पास चितन और कल्पना का जाल न्यस्त हुआ 
है । समस्त कला-विलास इन दोनों का ही परिणाम हैं। पर आधुनिक वैज्ञा- 
निक दृष्टि यह कहना चाहती है कि सहज का वरण और पालन ही श्र यस्कर 
है । 'सहज' वृत्ति में निम्नगामी होने का एक भय अवश्य रहता है | पर यह 
भय एक ओर तो एक सहज जीवन मूल्य में पूर्ण आस्था न होने के कारण 
है, एक और मूल्य नकारात्मक रूप में आकर्षित करता रहता है, दूसरे इस भय 
के कारण जीवन के मूलाधार का निषेध संगत नहीं है। भययुक्त साधना भी 
चली : काम के विनाश और निरोध के उपदेश भी दिये गये । सारा वातावरण 
'मिच्छाचार' (मिथ्या चार) अलीक कामया'हीन्द्रिय समापत्ति' से भर गया । मल 
जीवनीशक्ति को कितने ही कलुपों स युक्त कर दिया गया । कृष्ण मे इन सब मं 





पृ. 'कामस्तग्र समवर्तताधिमरसो रेतः प्रथम यदासीतु' । 
(ऋक्‌० १०१२६॥४) 


सूर के कृष्ण १४३ 


रोग देखा । दमन और वजन की शक्तियों को उसने ललकारा । उसने अपने को 
कामशक्ति के रूप में घोषित किया ।* वास्तव में कृष्ण ने अपने जीवन में 
कामशक्ति के अनिदच्च विलास को उतार दिया । 


भारतीय दृष्टि से चेतना के चार स्तर हैं: प्राण, मन, बुद्धि और 
प्रज्ञा । इनके लिए क्रमशः अन्न, वासना, इच्छा और आनन्द दुनिवार हैं । काम 
की ऊध्वंगामी यात्रा भी इन्हों चार मुक्रामों में होकर चलती है। इसकी गति 
को अबाघ रखने के लिए संकल्प आवश्यक होता है। एक महान उद्देदय 
आनन्दात्मक रहना आवश्यक है। सदसे अधिक आवश्यक है, अह' का 
विसजंन : उत्सग | प्रतीक रूप से कृष्ण की लीलाए इस ऊध्वंगामी यात्रा को 
प्रकट करती हैं । जो परिस्थितियाँ कृष्ण को जन्म से मिलीं, वे अनुकूल नहीं 
थीं। फिर भी विकासोन्मुख रहना उनकी इच्छाशक्ति और संकल्पश्क्ति का ही 
परिचायक है । गोवर्बंन घारण लीला प्राणमय कोश में महाशवकिति के स्फुरण 
की प्रतीक हैं । यहाँ भी भय-पूजा के स्थान पर प्रीति-पूजा की स्थापना का 
प्रयत्त मिलता है। गोवधेद-पूजा में अन्तमर्या मूल्यों का समावेश है । इस 
आधार पर सारा ब्रज एक पारिवारिक भावना में बेंच गया : अन्नमय मूल्यों 
की सुरक्षा में ही कालियदमन, इन्द्रमानमोचन, वत्सासुर, वृकासुर, छेनुकासुर, 
दावानल-पान जैसी लीलाए घटित हुईं । इस प्रकार कामशक्ति का अन्नमय 
कोश में आश्चयेजनक विस्तार दिखलाई पड़ता है। 'माखनचोरी' आत्मविस्तार 
का ही प्रयत्न है। 
रासलीला-- 


मनोमय कोश में कामशक्ति के महासंचार को प्रकट करने वाली लीला 
“रासलीला' है । यह प्रकृति-पुरुष, नारी-तर के महामिलन का पर्व है। यृष्टि में 
व्याप्त मिथुन-सिद्धान्त का इससे बड़ा प्रतीक अन्यन्न नहीं मिल सकता । कामो- 
न्‍नयन के दो रूप होते हैं : एक सौन्दर्यमुलक, दूसरा सामाजिक | प्रथम पद्धति 
हमें कृष्ण की रासलीला में मिलती है । रास एक प्रकार से गोपियों के मनोमय 
कोश की उद्व लित चृत्तियों को ऊध्वोन्मुख करने के लिए ही सम्पन्त हुआ । 
इसमें एक तत्त्व सामूहिकता का है | एकांकी परिस्थिति में, एकाकी मन की 
विक्ृतियाँ यहाँ समाप्त हो जाती है । 'अह का विसजेन यहाँ पूर्णरूप से प्रति- 
पादित किया है। भह” की गंध आते पर ही “रास” रुक जाता है : विरहाग्ति 
उद्दीप्त करके अहं को भस्म करने की योजना भी है । उत्सग के पवित्र क्षणों में 





१. धर्माविरुद्धो भुतेषु कामोइस्सि भरतंभ । (गीता ७॥११) 
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स्वार्थ नहीं रह सकता ॥ इस तत्त्व को शुकदेव ने परीक्षित के शंका-समाधान 
के लिए स्पष्ट किया ।* न यहाँ भय है, न संकोच, न आलस्य न जड़िमा ! 
कामशक्ति का शुद्ध ऊध्वेमुखी विलास ही यहाँ सौ-सौ छवियों में विद्यमान है । 
शाच्ति का यही मार्ग है । मनुष्य का चित्त विषय-विकारों से शून्य नहीं हों 
सकता । पर इनकी स्थिति इस प्रकार हो कि मानसिक शान्ति भंग ते हो ।* 
वास्तव में यही योग: कर्मसु कौशलम्‌' का रहस्य है। इस प्रकार रासलीला 
में कामोन्‍न्नयन की भारतीय पद्धति का ही परिपालन है। 


'रासलीला' का प्रसंग इसीलिए जीवन के महान्‌ अर्थों की क़ीड़ास्थली 
बन गया है। भावुक-मक्त तो इसके रसास्वादन में रत रहते ही है, वेदान्तियों 
को भी इसमें साधना और समाधि के अनेक रहस्यों की झलक मिल जाती हैं ! 
विभिन्‍न चिन्तकों ने इसका भिन्‍त-भिन्‍न रीतियों से मूल्यांकन किया है! पर 
इसकी कल्पना में काम और प्रेम को प्रथक करने का अभिप्राय अवश्य है । 
सवेत्र ही इसमें काम का निराकरण किया गया है। बल्‍्लभाचार्य जी ने ब्रह्मा 
नंद से भी उच्चतर रस भजनानन्द की सृष्टि के लिए रास माना है ! मुक्तजीवों 
को यह रस प्रदात करना ही रास का लक्ष्य है । यह रस मानसिक अनुभूति 
से भभिव्यक्त होता है । यह वेह द्वारा प्राप्त अनुमव नहीं है--“रास क्रीड़ायां 
मनसो रसोदुगमः न तु देहस्थ ।” रास के तीन रूप वल्लभ संप्रदाय में माने गये 
है : नित्यरास, अवतरित रास तथा अनुकरणात्मक रास 8 प्रथम तो गोलोक 
या नित्य वृन्दावन में श्रीकृष्ण के आनन्द विग्नह और उसकी आनन्द-प्रसारिणी 
शक्तियों के संयोग से होता रहता है | दूसरा वृन्दावन में होता है। 'सुबोधिनी 
में यह भी कहा गया है कि रास में काम की चेट्टाएँ तो हैं, पर काम नहीं ।४ 
इसमें लौकिक काम का उन्‍्तयन और शुद्ध मानसिक्र प्रेम की उपलब्धि ही है । 


१. कुशला चरिते नैषामिह स्वार्थों न विद्यते । 

विपयंयेण वानर्थों निरहंकारिणा प्रभो ॥॥ (भागवत ) 
२. आपुर्षमाणमचलर्ध्रतिष्ठ सतुद्रमापः प्र.चेशन्ति यदुवत्ु । 

त्दवतु कामा य॑ प्रविद्यंति सर्दे स शान्तिसापूनोति न कामकामी ॥। 

(गीता २७०) 

३. ब्रह्मानंदात्समुद्धृत्य भजनानंदयोजयेत । 

लोला या युज्यते सम्यक्‌ साहु्वे विनिरूष्यते ॥॥ (सुबोधिनी ) 
४. क्रिया सर्वापि सेवात्र पर कामो न वियते | (चह्टी ) 


४ सर के कृष्ण १४५ 


सारी योजना निष्काम है ।* निम्नगा काम-वासना तो हृदय का एक रोग है। 
इस रोग को नष्ट करनेवाली रासलीला है।' इसी से इसके द्वारा शुद्ध होकर 
मन पराभक्त को प्राप्त करता है। सनातन गोस्वामी ने रामलीला के समस्त 
प्रकारण को कामविहीन कहा है-- 


“हलादिनी शक्ति विलास लक्षण परमप्र मप्रीयुवेषा रिरंसा नतु कासमबीति ।/ 


रासलीला में दो अभिप्रायों का समावेश है : अन्तरंग और वहिरंग । 
अन्तरज्ध अभिप्राय के अनुसार इसमें परमानन्द्र का आस्वादन होता है। 
बहिरज्भ दृष्टि से यह काम-विजय” की कथा हैं। शैव-साहित्य में 'काम-दहन' 
का अभिप्राव है, पर रासलीला 'काम-विजय' की कथा है। काम-विजय 
नकारात्सक नहीं, प्रकृति में स्वीकारात्मक है। श्री क्रिशोरीशरण अलि ने इस 
काम-विजय का प्रसंग सुन्दर शैली में दिया है : 'काम ने नारद, शिव, 
ब्रह्मा दिकों को भी जीत लिया था, इससे उसका अभिमान बहुत बढ़ गया था । 
अब उसने इन सबके स्वामी भगवान श्रीकृष्ण से भी युद्ध करने का निश्चय 
क्रिया और मगवान श्रीकृष्ण ने भी उसकी चुतरौती स्वीकार करली | काम 
ने... ब्रजांगनाओं के अर्भू झप कांचयमय दुगे का आश्रय लिया, उनके प्रधान- 
प्रधान अवयवों को अपना युद्ध-मंच बनाया । पंचशर और सुमन चाप लिया । 
तथा अपनी अनंगी सेता को आगे करके युद्ध के लिए प्रस्तुत हुआ। इतने पर 
भी श्रीकृष्ण ने उसे दुर्बंल ही देखा और उसकी उपेक्षा जैसी ही की क्योंकि 
दुर्वल शत्रुओं से युद्ध करना सफल और यशस्वी योद्धा भधर्म समते हैं ।.... 
श्रीकृष्ण ने महादेव के कोप्रानल से दग्ध अनंग की-अपने बेणुनाद द्वारा अपनी 
अधर-सुधा सिंचन से तुष्ठ पुष्टांग शक्ति संवर्धन की ।....अमना होते हुए 
भी (आप) स्वयं ने भी मन स्वीकार किया, ताकि वह यह न कह सके कि प्रति- 
भगवान कृष्ण पर उसका एक भी वार सफल न हो सक्रा ।..-«श्रीकृष्ण ने स्वयं 
ब्रजांगनाओं के वक्षोज, गण्डस्थल और उरु आदि-आदि अद्धों में ढूढ़-ढूढ कर 
अनजझ्ज को जजंरांग, वेपथांग और विकलांग कर दिया। इस प्रकार यह 
रासलीला कामलीला नहीं, काम-विजय लीला हैं ।” काम-दहन लीला के 
पश्चात्‌ भी काम पराजित नहीं हुआ था : वह सूक्ष्म शक्तितयों से युक्त होगया । 





१२. तासाँ कमस्य सम्पूरति निष्कामेति तास्तथा । (सुबोंधिली ) 
२. हद्रोगमाश्वपहिनोत्यचिरेण धीरः । (भागवतपुराण १०१३३॥४०) 
३. भारती, क्ृष्णलीला विशेषाँक, पृ० ८३ । 
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पर रासलौला में वह पूर्णतः पराजित हुआ । यहाँ पद्धति नकारात्मक नहीं थी : 
इसी प्रसंग में श्रीकृष्ण को योगेश्वर कहा गया है । 

शुद्ध भक्ति की अपेक्षा भय, क्रोध, वैर, स्नेह और काम आदि भावों 
में प्राकृति शक्ति अधिक है। इन भावों में तीत्रता भौर तनन्‍्मयता अधिक है। 
इस तीव्रता और तनन्‍्मयता को साधना की ओर उत्मुख करके भगवान या 
परमलक्ष्य की प्राप्ति सहज-सरल है । जिस प्रकार से क्रोध, भय, वैर आदि 
भावों से परमतत्त्व की प्राप्ति हो जाती है, उसीं प्रकार कामभाव से भी उसे 
प्राप्त किया जा सकता है । पर काम ऊर्ध्व॑ंगामी हो । इसी अभिप्राय को प्रकट 
करने के लिए रासलीला की योजना हुई | इसके नायक योगीश्वर, कामजयी 
भगवान कृष्ण है और नायिकाए' अहं का पूर्ण विसर्जेत करने वाली उत्सगेमयी 
गोपियाँ । 

इस लीला की लोकप्रियता भी सबसे अधिक हुई । ब्रज, बंगाल, गुज- 
रात आदि प्रदेशों में तो इसके प्रचार के सम्बन्ध में कुछ कहना ही नहीं है । 
दक्षिण में इस लीला का प्रवेश कम हुआ । तेलुगु क्षेत्र में कृष्ण-प्रेम की लीलाओं 
में नायिकाएं सत्यभामा और रुक्मिणी ही मिलती है| राधा और ग्रोपियों का 
उल्लेख भत्यल्प है । लीलाशुक और जयदेव की लीला-भावना का प्रभाव तो 
है, पर कम । तमिलक्षेत्रीय प्रबन्ध! साहित्य में रास का रूप अवश्य मिल 
जाता है । तमिल साहित्य के पुरातन ग्रंथ अयच्चियर कुरवई', और “निलप्पा- 
धिकारम्‌? में अन्य लीलाओं--वाँसुरी, बाल तथा ग्रोपाल का तो वर्णन पर्याप्त 
मिलता है, पर रासलीला नहीं है । राधा का नाम तो नहीं मिलता, पर कृष्ण 
की एक प्रिय-सहचरि नष्पिनतई” हमारा घ्वान अवश्य आकर्षित करती है। 
'राधा' की प्रकृति से यह अधिक भिन्न नहीं है । कृष्ण की पटरानियों में इसका 
नाम ही नहीं है | नष्पिनई जाति की ग्वालिनि बतलाई गई है। इसके साथ 
जो प्र म-लीला हुई है, उसको तमिल में 'कुरवई कुन्तु” कहा गया है। सम्मवत्तः 
इसी लीला से रास ही सूचित है | द्वितीय शती की रचना 'शिउ्प्याधिकारम्‌' 
है । इसमें इस क्रीड़ा में ७ या € गोपियाँ भाग लेती हैं । इसमें रासलीला का 
रूप स्पष्ट हो जाता है । 'मणिमेरवलम्‌' में भी कृष्ण-गोपी केलि-क्रीड़ा की चर्चा 
है । मध्यकालीन तमिल साहित्य में रासलीला का कुछ अधिक वर्णन मिलदा है। 
इस भ्रकार रास की लोकब्रियता अखिल भारतीय हो गई । इसका अभिप्राय 
मानव जीदन के मूल संघर्ष में संवन्धित है । 

विविध ज्ञान क्षेत्रों में इस लीला के प्रतीक के सहारे अपने-अपने 
मंतव्यों को प्रकट किया गया है। ब्रह्मविद्या परक प्रतीकार्थ इस प्रकार है: 


सुर के कृष्ण १४७ 


तत्--कष्ण -+ त्वं--जीव (गोपियाँ), इन दोनों का महामिलन-तत्त्वमसि । 
योग शास्त्र के अनुसार प्रतीकार्थ यह होगा : वंशीघ्वनि--अनाहत नाद, 
गोपियाँ -नाड़ियाँ, राधा--कुलकु डलिनी, वृन्दाबन--सहखंदल कमल, जीव- 
ब्रह्म मिलत--राम । यहाँ जीवात्मा की शक्तियाँ ईश्वरीय विभूतियों के साथ 
रास-नृत्य करती हैं ।' इसी प्रकार वेदपरक प्रतीक भी घटित हो जाता है : 
गोपियाँ--ऋचाए +- क#ष्ण--वेदार्थ--रास । जिस प्रकार शब्द और अथे का 
नित्य संबन्ध है, उसी प्रकार रास गोपषियों और कृष्ण के नित्य रास से नित्य 
संबन्ध प्रकट होता है । ज्योतिष का रूपक वनता है : कृष्ण--सूर्य, गोपियाँ--- 
किरणें, किरणें सूर्य से अभिन्‍न हैं, उसी में रहती हैं, उसी से निकलती हैं 
और उसी में लौट जाती हैं । सूर्य गोलक्ार है। यह “'रासलीला' की मूल 
क्रिया है । अन्ततटः इस लीला का काव्यपरक अर्थ भी हुआ : “जिस दिव्य 
कीड़ा में एक ही रस अनेक रसों के रूप में होकर अनन्त-अननन्‍्त इसका समा- 
स्वादन करे, एक रस ही रस-समूह के रूप में प्रकट होकर स्वयं ही आस्वाद्य 
आस्वादक लीला, धाम और विभिन्‍त आलंबन और उद्दीपन के रूप में क़ीड़ा 
करे, उसका नाम रास है ।” 


उपयु क्त विवेचन से स्पष्ट होता है कि रासलीला भूलतः कामोन्नयन 

की कथा हैं : इसमें श्रीकृण- की काम-विजय ही घोषित है। अन्य प्रकार से 
भी इसके प्रतीकार्थ सिद्ध किये गये हैं । ज्ञान, कमें, उपासना--तीनों के मन्तव्य 
इस प्रतीक से प्रकट हो सकते हैं । कृष्ण की लीलाओं में इस लीला की व्याप्ति 
सर्वाधिक है। अष्टछाप के कवियों में दो प्रकार की प्रवृत्तियाँ मिलती हैं। एक तो 
यह कि गोपियाँ आरम्म में काम प्रेरित होकर रास में प्रवृत्त हुई । धीरे-धीरे 
काम का उनन्‍तयन प्रेम के रूप में हो गया। नन्ददास में यही क्रम 
मिलता है-- 

तेसेई गोपी प्रथणल काम, अभिराम रसी रस । 

पुन पाछे निःसीम प्रेम, जिहि हृष्ण भए बच्च ॥ 

>< >< >< >< 

तेसेई ब्रज की बाम, काम रस उत्फकद करि के : 

सुद्ध भ्रम सय भहेँं, लई गिरिघर उर धरि के ॥* 





१. हष्टव्य, बलदेवप्रसाद मिश्र, रासलीला का आध्यात्विक्त तत्त्व, कल्पाण, 
वर्ष ६, ( अगस्त, १६३१ ) | 
२. सिद्धान्त पंचाध्यायी, पु० १६३। 
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द््‌ 


सूर के कृष्ण श्ड६ 


वज्भयान एवं तंत्रयान या मंत्रयान में परिणत होने लगा । शाक्तों और तंत्रों 
के मिलन वाममार्गी क्षाचार-अभिचार भी चलने लगे । नाथपंथियों और सिंद्धों ने 
अभिनव अैवमतों का प्रचार मी किया | इस प्रकार सावताओं के कई रूपों का 
बंगाल में सहअस्वित्व मिलता है | इनमें परस्पर प्रभाव स्वाभाविक हो गया । 


स्वय 


वैष्णत मत मी अप्रमावित नहीं रहा । 'परकीया एवं राग्रात्मक 


उपासना इसी प्रमाव परिवेञ में पनपी ॥ 


मत-मंतातरों के दलदल में फंसे पूर्वी मारत को मुसलमानों ने भी जीत 
लिया | उनके साथ सूफी मत भी आया | सूफीमत स्वयं मध्य एशिया में 
प्रचलित महायान पंथ से प्रभाव ग्रहण कर चुका था | सूफी साथना की ओर 
आ। इस प्रकार बंगाल का समस्त वातावरण माधुर्य 


से संसिक्त हो गया। विधि-निपेब के प्रति इस वातावरण में घोर प्रति- 
क्रिया थी । 


भी जनता का आकपंण 


ड्मी 
प्य् 


इसी भादभूमि पर माथुये से अभिमंत्रित चैतन्य का व्यवितत्व उदय 
हुआ । समस्त गोपियों, ग्रायों और वन-उपवन से मराज्यूरा वृन्दावन नवीन 
वसन्त की सुरभि में, और नदीत बौवन की त्तरंगों में झूस उठा | वृन्दावन, के 
रसावतार की सारी छवियाँ जयदेव, विद्यापति और चंडीदास के गीतों में 


कप 


उतरने लगीं | सभी संप्रदायों का जो मचुर रूप बंगाल में घटित हुआ वह 
मबुक़र निकल करम्वित कोकिल कूजित कुज छुटीरें को पुलकित करने लगा। 
छप्प के रसेश्वर रूप को उद्दघाटित करने में शिष्ट साहित्य, प्रचलित उपासना 
पद्धतियों एवं लोकजीवन और साहित्य से योगदान दिवा। चंतन्व से पूर्व 
अद्वत सन्‍्यासी मायवेन्द्रपुरी ने 


कछप्णोपासना की झास्त्रीयथ विधि स्थापित की 
थीं। सुनते हैं 


ये चंदब की लकड़ी लाने के लिए प्रतिवर्ष रा, पुरी 
एवं महावलेश्वर होते हुए दक्षिण की बात्रा को जाते वे। चंतन्य के 
में मान्यता थी। चंतन्‍्य भी इनके साथ सम्मवत: 
दक्षिण की यात्रा को गये । आल्वार संतों, उनके साहित्य एदं नवोदित भक्ति 
संप्रदावों से उनका संपर्क होना संभावित है। साथ ही उन दिनों वृन्दावन 
समस्त भारत के वेप्तव संप्रदायों का संगम-स्थल वन रहा था। 


हल] 


परिवार में इनकी गुरु रूप 


न्नज कौर 
वंयाल के वैष्णवों का भी सम्मिलन वुन्दाबन में हुआ । इस प्रकार चैतन्य ने 
चैप्णव उपासना के भारतव्यापी परिवेश को देखा । स्थानीय उपासना पद्धत्तियों 
से तत्वबग्रहण किया | काव्य के मधुर भागों से भावना को पुष्ट किया और 


स्सझ्वर कृप्ण का नवीन रूप में अवतरण किया। संभवः चंदनन्‍्य से समस्त 


१५० सूरसाहित्य : नव मूल्यांकन 


देश की वैष्णव भावना में माधुर्य का मूल स्पन्दन पाया और उसी को अपनी 
उपासना में प्रमुख स्थान दिया ! 


५.१ सौन्दर्य प्रेम और कला के अधीरव र-- 


कृष्ण-चरित्र से सौन्दर्य की एकान्त प्रतिष्ठा है। अन्य जीनन मूल्यों 
की उपेक्षा नहीं, सभी का सौन्दर्य में समावेश है। मगवान और सीन्दये का 
यह तादात्म्य भारतीय संस्कृति में पहली बार ही घटित हुआ । कूंष्ण ने अपनी 
निजी शैली में यह घोषणा की : संसार में जो कुछ मी सुन्दर या श्रीमान है 
वह मेरे ही एक अंश का विकाश् है।* उन्होंने सौन्दर्य के त्ताथ शक्ति का भी 
उल्लेख किया है । सौन्दर्य और सत्य में विरोध नहीं | जीवन की एक विज्येप 
अभिव्यक्ति जिसे 'कला' कहते हैं, सत्य को सौन्दर्य में ढाल कर ही अपना 
उपजीव्य पाती है। सत्य या सौन्दर्य जीवन के स्थिर मूल्य नहीं हैं : इनमें 
गत्यात्मकता है । युग और परिवेश इनके तवील रूपों की योजना करते हैं जो 
यूग विज्वेष की चेतना को अंकित कर सकें। कला सौन्दर्य का संमूर्तन है : 
उसकी जीवन्त व्याख्या है। जिस व्यक्तित्व की केन्द्रीय घुरीं ही सौन्दर्य को हो 
वह कला को भनुप्राणित करने की शक्ति रखता है| ऐसी व्यक्तित्व कला को 
मर्मान्तक स्फूर्तियाँ प्रदान करती है और कलाओं की अभिव्यक्तियाँ ऐसे व्यक्तित्व 
पर बरस पड़ती हैं । अध्यात्म और ,तत्त्व विज्ञान भी सौन्दर्य में इतना घुल- 
मिल गया है कि दोनों धन्य और समृद्ध हो उठे हैं। आनन्दवादी 'मधुविद्या/ 
में सौन्दर्य का सर्वाधिक मूल्य है । महान्‌ व्यक्तित्व, महावु दर्शन और आध- 
त्मिकता का परिपालन करते हुए भी क॒ष्णश्रयी कलाकार सृजन के प्रति, 
अपने आपके प्रति पूरा ईमानदार रह सकता हैं। ययारथे का ऐसा विपरिणाम 
हुआ है कि ,आदशं' से वच कर भी स्थूल ककंशता की दूर फेंक सका है। 
'मर्यादा' के संदर्भ में कृष्ण की सीन्दर्य-चेशयें यथार्थ है, आदर्श नहीं और 
यथार्थ अपनी प्रकृति में बंधकर भी उन्‍नयन के सीमातीत त्रणों में संक्रमित 
हो गया है । दिव्य सौन्दर्य) को वेदिक हृष्टा देख सका और मानवीय सौन्दर्य 
को भी । दोनों का धोल-मेल कृष्ण के व्यक्तित्व में ही ही सक्रा और खंड, 
अखंड वन गया । “अखंड' में भी खंड के सीन्दर्य का तिरस्कार नहीं हुमा । 
ईश्वरीय ज्ञान और माहात्म्य को संत्वार को कोई भी संस्कति इतना सौन्‍्दर्या- 
त्मक नहीं वना सकी | साधना और कला में कोई अन्तर नहीं : कलाकार और 
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श्श्र सूरसाहित्य : नव मूल्यांकन 


भावना ही इनमें अभिव्यक्त हुई। इस कत्पना में वेद के पुरुष-सूक्त ( ५०05- 
पां० घर ) की छाया स्पष्ट है। कृष्ण के द्वारा समर्थिक भागवतवाद में 
कमेकांड और धामिक ज्ञानवाद को यथावत्‌ स्वीकृत नहीं किया गया। इसमें 
इष्ट की पुजा-अचना, सेवा आराधना, औपनिषदिक मोक्ष और ब्रह्मानन्द के 
समकक्ष मानी गई हैं | ब्राह्मणों ने इस विधान को अवश्य ही देर से स्वीकार 
किया होगा, क्‍योंकि इसमें कर्मकाण्ड परक पाखंडों के उच्छेद के अभिप्राय 
निहित थे। यव, आभीर आदि का शास्त्रीप्र-दर्शन में प्रवेश नहीं था। 
इन्होंने भागवत पद्धति को स्वीकार कर लिया । सभी अपने को भागवत या 
वासुदेवक कहने लगे । संक्रषण मत का उदय और प्रचार भी हुआ । संकर्षण 
को कृष्ण के भाई के रूप में मान्यता मिली : दो लोकप्रिय धामिक पद्धतियों 
का समन्वय हुआ । 


शुगकाल से ही कृष्ण की मूर्ति की पूजा के चिन्ह मिलते हैं। क्यस 
( ८ण्ा४0०५ ) के कथन से स्पष्ट होता है पोरस की सेना हेराक्लीज ( सि०ए७- 
०७5 ) की मृति को आगे करके सिकंदर की सेना के सम्पुख बढ़ी | यह 
हेराक्लीज कृष्ण ही है। मेगास्थनीज ( ३२० ई० पु० ) ने भी कहा है : 
हेराकलीज शूरसेनों द्वारा पूजित एक देबता था । इस प्रदेश में दो बड़े नगर थे : 
मथुरा और कृष्णपुर । यह देव अपनी शारीरिक और भोतिक शक्ति में सबसे 
भागे था । उसने पृथ्वी और समुद्र के समस्त दोषों का परिस्कार किया था । 
वौद्ध धर्म के ग्रथ निदू स ( चौथीशती ई० पू० ) में वासुदेव और बलदेव के 
उपासकों का उल्लेख मिलता है। 'हेलिओडोरस' (ग्रीक मागवत) ने बीसनगर 
शिला ( १८० ई० पू० ) में वासुदेव को दिवदेव” कहा हैं। शिलालेख में 
अन्य देवों के साथ वासुदेव का भी उल्लेब है । बौद्ध धर्म के अन्य ग्रथ में 
राधा, यशज्योदा, नन्‍्द आदि कष्णवार्ता से सबद्ध प्रमुख पात्रों का परिचय मिलता 
है । शकसन्रप सोदास के शिलालेख ( 5१ ई० पू० ) में भगवती वासुदे (ब) 
के महास्थान का उल्लेख है। इस प्रकार कृष्ण और बल्देव की मूर्ति-पूजा 
बहुत पहले से होने लगी थी । इस युग में देशी-विदेशी कला-तत्त्वों का मिश्रण 
मी हुआ । इस मिली जुली कला-पद्धति कृष्ण का स्थान बन गया । 


मधुरा में प्राप्त चतुभु ज कृष्ण की खड़ी मूर्तियाँ, सम्भव: सबसे प्राचीन 
प्राप्त मूर्तियाँ हैं। इनका निर्माण कुपाण-युग में हुआ था । मथुरा में दो और 
प्रसंग-मूर्तियाँ है--एक में वसुवेव नवजात कृष्ण को यमुना के पार ले जा रहे 
हैं, दूसरी में गोवद्ध न घारण लीला का अभिप्राय है । 


सूर के कृष्ण श्श्रे 


गुप्तकाल में महामारत के कृष्ण के अभिप्नाय मिलते हैं । बहिछत्र का 
भित्ति-शिल्प इसका साक्षी है। इसमें युधिष्ठटिर और जयद्रथ की लड़ाई का हृदय 
है । गढ़वा से कृप्णाजु न की उपस्थिति में मीम और जरासंध के युद्ध का दृश्य 
प्राप्त हुआ हैं । होबसलेश्वर मन्दिर में महामारत के सशक्त दृश्य शिल्पगत हैं । 
इस शिल्प में परर्थला रथि और गांडीववारी अजु न प्रमुख हैं। 

इस विश्लेषण से यह प्रकट होता है कि इतिहाम्त के आरम्मिक युग में 
कृप्ण की चतुमु ज मृरति होती थी और गीता से संवन्बित कृष्ण की लीलाए 
लोकप्रिय थीं | ब्रज साहित्य में केवल गोवद्धव लीला मिलती है। उसकी 
लोकप्रियता भी सम्मवतः इन्द्रदमन के अभिश्राय के कारण है। उसके साथ 
भावात्मकता संबद्ध नहीं है । 


कृष्ण ग्वाल भी है: गोविद भी है। वह ग्वालों और कपकों का भी 
देव है | वह उन्हें अनेक संक्रदों से बचाता है। इनका संदेश है : गाय, वनभूभि, 
पहाड़ियाँ हमारे यथार्थ देव हैं । इन्द्र के स्थान पर इनकी पूजा कराई गई है । 
इस प्रकार इंद्र की प्रतिष्ठा गोपाल के रूप में होती है। कृष्ण ने दलदली 
भूमि को कृषि योग्य ववाया। कालियदमन की लीला इसी का प्रतीक है । 
गोवरद्ध नधारण लीला जहाँ चैंदिक देव के प्राजय का रूपक प्रस्तुप करती है, 
वहाँ इस लीला में वर्षाजन्य प्लावनों से न्नज की रक्षा का प्रतिनिधित्व भी है । 
इसलिए पीछे की मूरतिकला में गोवद्ध न धारण और कालियदमन की लीलाए 
विदज्येप रूप से मिलती हैं । योवर्धन-लीला का शिल्प-चित्र कंबोडिया में अंगकोर- 
वट में मी है। श्यामवर्ण, पीतांवर-लसित, मोरपंखवारी कृष्ण जननेता के रूप 
में प्रकट हैं । यह कृष्ण अनेक पौराणिक कथाओं का नायक है। ब्रज में अनेक 
लीलाए संपन्न हुई : व्वाल और न्वालिनें सहायक बनीं । लीलाओं के तीन 
वर्ग हैं : श्रवण-मंगलम्‌, ध्यान-मंगलम्‌ तथा विश्व-मंगलम्‌ । आज के भावात्मक 
विकास में राघा-कृष्ण बुगल हैं । 
इन भावात्मक लीलाओं से संवन्बित मूर्तियाँ सबसे पहले पूर्वी भारत 
में मिलती हैं । राधा-कृष्ण की सबसे पुरानी मूति पहाड़पुर ( ८ वीं शती ) की 
। यह बंगाल में है। इसमें तरल-शिल्प, सूक्ष्म-अ समंगियों ताथ लयात्मक 
गति को उमार मिला है | इसके बाद भोज-चर्म्मन ( ११०० ई० के लगभग ) 
का शिलालेख है । इसमें श्रीकृष्ण और घत योपियों के विहार का उल्लेख है । 
इस प्रकार का शिल्प-प्रामाण्य पूर्वी भारत में मिलता है । इससे कुछ विद्वान 
हूं अनुमान लगाते हैं कि राधा की मथुमयी कल्पना वँगाल की देन है । 


१्र्ड सूरसाहित्य : नव मूल्यांकन 


ब्रज व राजस्थान में भी कृष्ण की भावात्मकलीला से प्रस्तर खंड सजीव 
हैं | गोवर्धनलीला और दानलीला का हृश्य सुरतगढ़ ( बीकानेर ) में मिलता 
है । अनुमान है कि ये शिल्प अन्तिम कुषाणकाल या आरम्मिक गुप्त युग के 
हैं । मग्दौर (जोधपुर) में भी वृन्दाबनललीला तथा गोवधनलीला शिल्पांकित है 
(चौथी-पाँचवी शतती ई०) पाथरी (ग्वालियर) में कृष्ण के जन्म का हृश्य है । 
इससे प्रतीत होता है कि इस क्षेत्र में 'निकुज का अभिप्राय विकसित 
हुआ । 


इस प्रकार गुप्तकालीन शिल्प में गीताकार कृष्ण के गाँभीयें और संयम 
की छटा है। मध्यकालीन मूति-विवान में कोमलता, भावुकता और तरलता 
अधिक है | आगे मूर्तिकला में गंभीर और तरल अभिप्राय उतरते चले गये । 
पर माधुय के आतिशय्य को प्रस्तर-शिल्प अधिक न सम्हाल सका, मानसी 
भावनाएं प्रबल होती गईं, जिन्होंने कला के माध्यम ग्रहण किए । 


५.३ चित्रकला में--- 


पांचरात्र दर्शन रसाश्रयी साधना, पौराणिक साहित्य और लोकमाषा 
काव्य के प्रभाव से रसिकों का हृदय वृन्दावन बन गया | राधा मानवीय भात्मा 
है--क्ृष्ण के नादात्मक आह्वान से विकल। राजस्थानी, हिमांचलीय और 
गुजरात कला के चित्रों में कृष्णलीला के भावात्मक अभिप्राय उद्मुदित हैं । 
काव्य भौर चित्रकला का समम हुआ | श्रीकृष्ण का लीलांकन गुजरात में 
सवसे पहले मिलता है। इन चित्रों की पृष्ठभूमि में गीतगोविन्द के गीत लिखे 
हैं । राजपूत शैली के चित्रों में लीलांकन अपने चरम पर है। इन चित्रों में 
वात्सल्य, सख्य, करुण , शृद्धार, माधुये और वीर--सभी भावों को स्थान मिला 
है। पर सबसे अधिक लोकप्रिय गोपी-लीलाए हैं | जयपुर शैली ने मुख-मंडल, 
किशनगढ़ शैली ने मंजन-नयन आदि विषयों में वेशिष्ट यय प्राप्त किया । संयोग 
भी चित्रांकित हुआ और वियोग भी । राजपूत हॉली का वाहद्यांकन से मनो- 
वृत्तियों के अंकन की ओर विकास हुआ । बंगाल में मी कृष्ण-विपयक चित्रकला 
में अपूर्व उन्नति हुई। इन चित्रों में मागवत, गीतगोविन्द या अन्य भक्त कवियों 
की कविताएं रेखांकित है । जहाँ .मूर्तिकला में उदात्तता प्रमुख रूप से मिलती 
है वहां कृष्ण संवन्धी चित्रों में लालित्थ और गीतितत्त्व का प्राधान्य है । काव्य 
में अन्य भावात्मक लीलाएँ तो रही हीं, कृष्ण का मधुर र्‌प विश्ेप रूप से 
विकसित हुआ । 


सूर के कृष्ण श्श््‌ 


५. ४ साहित्य में कृष्ण -- 

५.४१ बालकृष्ण : सखाक्ृष्ण 

श्द्धार रस के आलंबन के रूप में तो कृष्ण की प्रतिष्ठा है ही, 
वात्सल्य और सख्यमावों के आलंत्रन के रूप में भी सूर ने कृष्ण का बहुत 
अधिक विस्तार किया है । कृष्ण के अवतार का एक कारण इन भावों की तृप्ति 
न थी | देवकी और यशोदा दोनों ही इन वरदानों को पा चुकी थीं, संप्रदाय 
के प्रभाव से मी इन भावों का अधिक विघ्तार सूर में मिलता है। वात्सल्य के 
क्षेत्र में सूर का कृष्ण एक साधारण वालक है। उसकी अलौकिकता के प्रसंग 
भी मिलते हैं, पर उनके हृष्टा ऋषि, मुनि या सूर' हैं। कभी-कमी वलदेव 
भी उनकी अलौकिक शक्तियों का स्मरण कर लेते हैं । पर वात्सल्य के आश्रयों 
के संदर्भ में कष्ण अपने माहात्म्य को सायास छितप्रा लेते हैं । इस प्रकार वात्सल्य 
का आलंवन माहात्म्पय से अविकृत ही रहता है | इसी प्रकार सखाओं के सम्तुख 
सूर के कृष्ण यथा्थंतः सखा है। उनका माहात्म्य प्रकट होता है, पर सखा 
उससे प्रमावित नहीं होते, यदि होते हैं तो यह॒प्रमाव अत्यल्प-कालीन होता 
है। शद्भार के क्षेत्र में सूर के कृष्ण कई रूपों में मित्रते हैं । इत पर पृथक रूप 
से विचार किया गया 
५.४२ राधा के प्रिय कृष्ण-- 


साहित्य में कृष्ण का यह रूप विशेष आकर रहा । वंगाली साहित्य 
में कष्ण-विरह में राधा उन्‍्मादिनी हो जाती है । वह रासेश्वरी है भौर कष्ण 
रसेश्वर । वह माननी भी है। यह झाँफ़ी अन्य कवियों की कल्पना में भी 
उतरी है । कृष्ण का प्राधान्य बंगाल के काव्य में वना रहा। ब्रज में कष्ण का 
एक विशेष रूप मिलता है। ब्रज के रसवादी संप्रदायों में कृष्ण के स्थान 
से राधा का स्थान ऊँचा हो जाता है। कृष्ण राधा के वशीभृत मिलते है । 
'सूर' में राघा के संदर्भ में कृष्ण के समी रूप मिलते हैं 
राघधावललम सव्रदाय में कृष्ण का दार्शनिक रूप से महत्त्व नहीं है । 
इस संप्रदाय में श्रीकप्ण को दार्शनिक रूप से महत्त्व चहीं दिया गया 
बरव्‌ प्रेम का आधार मानकर उनका वह रूप वर्णित किया गया है, जो राधा 
के कृपाकटाक्ष की आकांक्षा रखकर नित्य विहार में लीव रहता है ।....श्रीकृष्ण 
को इस संप्रदाय में उपास्यदेव तो माना गया है किन्तु राबा के अनुसंग से ही 
उसकी उपासना है । प्रधान पद राधा का है।*” पर वल्लम संप्रदाय में 


१. डा० विजयेद्धस्नातक, राबावल्‍लभ संप्रदाय: सिद्धान्त और साहित्य । 
'पृ० २१६ । 
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वही, १०१०७१। 


प 
व्‌ 


सूर के कृष्ण १५७ 


पुनि पुनि कहत ब्र॒जनारि। 
धन्य बड़भागिनी राधा तेरे वश गिरधारि ॥। 
८ >< >< 
एक छिन बिनु तुर्माह देखे, स्थाम धरत व धीर ॥* 
वैसे कृष्ण दक्षिण नायक हैं, पर सूर ने राधा-कऋष्ण के दम्पति-बिहार 

का विस्तृत वर्णन किया है। काव्यशास्त्रीय प्रणाली से क्ुष्ण का दक्षिण 
नायकत्व भी प्रकट किया गया है । इसी संदर्भ में राघा कृष्ण से मान करती 
है। मान इसलिए था कि राधा को ज्ञात हो गया कि कृष्ण, अन्यों में भी 
अनुरक्त हैं। राधा की दृष्टि से कृष्ण का अन्तिम रूप निष्ठुर है: वे अनन्य 
प्रेमवती राधा को छोड़ कर चले जाते हैं। वैसे, उनके मन में राधा-प्रेम सदा 
तरंगित रहा । 


५.४३ बहुप्रिया वललभ-- 


भागवतकार ने कृष्ण को बहुप्रिया बललभ कहा है। इस कथन का 
आध्यात्मिक प्रतीकत्व भी है। गोपियाँ जीवात्माएं हैं ( गा: इंद्रियाणि पाति 
रक्षति इति गोपी )। उनके पति श्रीकृष्ण हैं। जो स्वयं भगवान हैं--एते 
चांशकला: पुन्सः कृष्णस्तु भगवान्‌ स्वयम्‌, (भागवत ) । क्ृष्ण-प्रियाओं के दो 
वर्ग हैं : ब्रज-प्रियागण तथा द्वारका-प्रियागण । इन दोनों में अन्तर यह है कि 
द्वारका की प्रियाएं कृष्ण में माहात्म्य ज्ञान रखती थीं। ब्रज की प्रियाएँ, इस 
ज्ञान से शून्य थीं। 'सूर' की गोपियाँ इसलिए स्पष्ट कहती हैं-- 
वहाँ बने जदुबंध महाकुल, हर्माह न लगत बड़े ।' 
इसीलिए कृष्ण वृन्दाबन छोड़ कर कहीं नहीं जाते । शरीरत: नहीं तो 
मनत: यहाँ निवास करते हैं--धृन्दाबनं परित्यज्य पादमेक॑ न गच्छति ॥' अष्ट- 
दल कमल पर स्थित वृन्दाबन में कृष्ण अपनी आह लाद्िनी शक्ति राधा एवं 
अन्य शक्तियों के साथ चिह्विलास करते हैं। यही बहुप्रिया वल्‍लभत्व का रहस्य 
है | सूर' ने वेदिक रूपक के अनुसार वेदिक ऋचाओों के स्वामी कृष्ण को 
बहुप्रिया-वल्लभ माना है। शक्तियों के पति रूप में भी सुर को कृष्ण 
स्वीकाये है। 
साथ ही गोवत्सापहरण काल में श्रीकृष्ण के साथ सखियों का विवाह 
हो गया था । यह लीला भागवत में है। सुर में भी इस प्रकार के स्वकीया- 
श्रित बहुप्रिया-वल्लभत्व की झलक मिलती है। कृष्ण ने अपने को ग्वालों के 


१. स्रसागर, २४६० । 


श्श््८ सूरसाहित्य : नव मूल्यांकन 


छूप में परिवर्तित कर लिया | यह रूप वे एक वर्ष तक घारण करते रहे । इस 
बीच जिनका विवाह हुआ, वह वस्तुत: कृष्ण के साथ ही हुआ | चीरहरण 
लीला के प्रसंग में कहा गया है कि ब्रज-कुमारिकाएँं कृष्ण को पति के रूप में 
वरण करने के लिए तप करती थी । इसी के परिणामस्वरूप उन सबको कृष्ण 
पति रूप में मिलि-- 


गौरी पति पुजति ब्रजनारि । 
>् भर 24 
यहै कहति पति देहु उमापति गिरिघर नन्दकुमार ।* 
इसी प्रकार की कामना सूर्य से भी की गई" कृष्ण ने चीरहरण के पण्चात्तु 
उनको पत्नी के रूप में स्वीकार करने का वचन दिया--- 
हृढ़ बत्रत कियो मेरे हेत । 
> >< >् 
करों पुरन काम तुम्हरों सरद रास रमाइ ४£ 
रास के पूर्व यह विवाह संपन्‍त किया गया -- 


जाकों व्यास बरनत रास । 

हैं गंधर्व विवाह चित दे, सुनी विविध बिलास ॥ 
कियो प्रथम कुमारिकन ब्रत, घरि हृदय विस्वास ॥ 
नंद सुत पति देहु देवी, पुजि मन की आस । 
दियो तव परसाद सब को, भयो सबनि हुलास ।४ 


आगे सूर ने राधा-कृष्ण विवाह का विस्तार किया है। पर “रास में 
एक सामूहिक विवाह का उपक्रम अवश्य है। आगे रास-प्रश्नंग में कहा गया है 
कि कृष्ण ने सोलह सहन गोपियों के साथ रास किया-- 
'सोलह सहस नारि संग मोहन, कीन्हो घछुख अवगाधि ॥* 
इसी प्रकार परकीया भाव से भी अनेकों गोपांगनाएँ क्ृष्ण में 
अनुरक्त थीं। 


सूरसागर, १०१०७१ 58 
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१. सूरसागर, १०७६६ १४ 
.२.. वही, १०७८६ ॥ 

३. वही, १०७६६ । 
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च्ट्‌ 


य्व्न्य च्छी रापध्यथया 


खंजन नेन रूप-रस-मात्ते ॥ 
अतिसे चार चपल अनियारे, पल पिजरा न समाते ॥ 
चलि चलि जात निकट ख्रवनन के, उलटि पलटि ताटंक फेंदाते । 


सूरदास अंजन ग्रुवन अठके, नतरु अर्वाह उड़ि जाते ॥ 


---सूर का अन्तिम क्षण 


सुर की राधा 


अप्तावना-- 

कृष्ण साहित्य में दो परम्पराएँ मिलती हैं : एक में कृष्ण की एक प्रिय 
सहचरी का उल्लेख तो है, पर राधा नाम नहीं लिया गया। दूसरी परम्परा 
में 'राधा' का स्पष्ट नाम लिया गया है । प्रथम परम्परा में भागवत आती है 
और दूसरी में 'गीत गोविन्द! जैसी रचनाएँ | 'राधा' की सबसे पहली मूर्ति 
पहाड़पुर बंगाल में मिलती है : वहीं शक्ति की रसाश्रयी उपासना चलती रही : 
वहीं चंडीदास और जयदेव की वाणी राधा के माधुरयय से संत्तिकत हुई | यह सब 
देखकर कुछ विद्वानों के मतानुसार राधा” की कल्पना बंगाल की देन है।" 
तमिल के कुछ प्राचीन ग्रथों (अयच्चियर कुरवई और निलप्वाधिकारम्‌) में 
(राधा नाम तो नहीं मिलता पर कृष्ण की एक प्रधान सहचरी का नाम 
'तप्पिन्नई' दिया हुआ है । इसके आधार पर एक आश्चर्य मिश्चित प्रश्त उठ खड़ा 
होता है--आश्चय नहीं कि वह 'नप्पिननई! राधा हो | कुछ ने आमीरादि 
विदेशी जातियों के साहित्य से “राधा! का भारोहण माना है। वास्तव में 
'राधा' के निर्माण में उत्तर, दक्षिण, पुर्वे और पच्छिम सभी भागों की प्रतिभाओं 
ने योगदान दिया । आये और आर्येतर, निगम और आगम, सभी परम्पराओं ने 
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राधा का प्रतीकत्व स्वीकार किया। इस माघुयें की अधिष्ठात्री पर समस्त 
भारतवर्ष गर्व कर सकता है । राधा अब एक व्यक्ति नहीं, जो देश-काल की 
सीमाओं में वंधकर रह सके : वह तो एक असीम व्यक्तित्व है: वह तो एक 
तत्त्व है जो प्रीति, भक्ति, अनु रक्ति और श्री-शान्ति का पर्याय है । 

राधा के संयोग से कृष्ण गीति-तत्त्व के प्रतीक बन सके | कृष्ण इससे 
पूर्व महाकाब्य के पात्र तो हो सकते थे, पर महाकाव्योचित किसी नायिका के 
साथ उनका संबन्ध नहीं जोड़ा जा सका । अकेले कृष्ण 'महामारत' में महान्‌ 
तो हैं, पर महाभारत के नायक नहीं । पौराणिक साहित्य ने उनको रुक्सिणी 
दी । इससे उनको प्रबन्धों का वायक बनने में सहायता दी। तेलगु क्षेत्र में 
कृष्ण और उनकी पटरानियों को लेकर कई प्रसिद्ध महाकाव्यों की रचना हुई । 
जिस दिन कृष्ण के वामपाश्वे में राधा अधिड़ित होगई, उस दिन गीत की 
वह विद्य त्तरद्ध जो महाकाव्यों के घटाटोप में खो सी गई थी, दमक उठी | 
गीतों की एक परम्परा बन गई : संस्कृत, प्राकृत और देशी भाषाएं इस गीत 
सेगूज उठीं। गीत-साहित्य में राधा के रूप की जो प्रतिष्टा हुई, वह 
अद्वितीय है | 


सूर-साहित्य में राधा का जो स्वरूप मिज्नता है, उस पर कोई भी 
साहित्य गव कर सकता है । परम्परा में राधा का रूप विकसित हो चुका था। 
बंगाली वेष्णव आचार्यो और कवियों ने उसका विशेष संस्कार किया था । 
सूर की प्रतिमा, कल्पना और मौलिक उद्मावना की क्रिरणों ने नवेली राधा 
को और भी 'अलबेली' बता दिया । जिस प्रकार सूर वात्सल्यभाव के प्रकरणों 
को समस्त अलौकिकता से आविष्ट रखते हुए भी मानवीय धरातल पर रख 
सके, उसी प्रकार राधा और राधा पर केन्द्रित लीलाओं को स्वाभाविक और 
शुद्ध मानवीय संस्पर्शों से सजल रख सके । बंगाली वैष्णव कवियों ने, पूर्वराग, 
सहेट-मिलन, मान, रास और विरहोन्माद को काव्यशास्त्रीय और कामशास्त्रीय 
उभार देकर, राधा को एक श्वद्भारिक रहस्यवादी स्वर्णामा प्रदान की । 
पर, सूर ने इन सब का निर्वाह करते हुए भी, अपने निजी ख्रोतों से राधा को 
काव्यशास्त्रीय प्रणाली से मुक्त भी किया है। उसको लोकसाहित्य रूप भी 
प्रदान किया है। राधा और कृष्ण के प्रेम का क्रमिक और प्रबन्धात्मक विकास 
चित्रित किया है। इसी में सूर' की प्रतिभा-साधना की सफलता है । 


१. राधा : सूर पूर्व विकास--राधा के विकाश पर ज्योतिष,तं त्र, त्रिपुर- 
सुन्दरी सिद्धान्त, शैबदर्शन और आमीरों के प्रेमदर्शत का प्रभाव माना जाता 


१६४ सूर साहित्य : वव सूल्यांकन 


है | पर इन सभी प्रमाव स्रोतों के विश्लेषण और राघा के रूप विकास पर 
उनके प्रभाव का आलेखन विषय का मात्र दाशंनिक विस्तार कर सकेगा, 
साहित्यिक नहीं । यहाँ संक्षेप में राधा के विकास का सर्वेक्षण कर लेना पर्याप्त 
ओर समीचीन होगा । 


राधा का बीज वेद में भी खोजने का प्रयत्त किया गया। स्तोत्र 
राधानां पते: में आए 'राघानां' शब्द से राधा का सम्बन्ध जोड़ा गया | 
पर यहाँ केवल वाह्मध्वन्यात्मक का साम्य मात्र है । वेद में राधा शब्द धन, 
अन्न, समृद्धि, पूजा, नक्षत्र अर्थो में प्रयुक्त है, इनकी देवी के रूप में नहीं है। 
वेसे तो दूरान्वय प्रतीत होता है, पर हो सकता है कि आज इनकी देवी के अर्थ 
में यह शब्द प्रयुक्त होने लगा हो । अधिकांश विद्वान यह मानते हैं कि राधा 
का भंजुल रूप-विन्यास आमीरों के लोक-साहित्य के अमाधिक वातावरण में 
हुआ ।* डा० द्विवेदी ने इस मत का समर्थन करते हुए लिखा है: “राधा 
आभीर जाति की प्रेम-देवी रही होगी,जिनका सम्बन्ध बालकृष्ण से रहा होगा । 
आरम्म में वालकृष्ण का वासुदेव कृष्ण से एकीकरण हुआ होगा इसलिए 
आश्थ ग्रन्थों में राधा का नामोल्लेख नहीं है ।*” आगे उन्होंने यह भी अनुमान 
किया कि राधा आर्यो की ही प्रेम-देवी रही होगी, जिसे आगे चलकर कृष्ण 
वार्ता में महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त हो गया । कुच विद्वानों ने सांख्व की 'प्रकृति' 
का ही रूपांन्तर और नामांतर राधा में देखा ।* तंत्रवादियों ने तंत्रों में वणित 
'शक्वि' का वैष्णवीक,त विकास राधा के रूप में माना | जयदेव आदि बंगाली 
वेष्णवों के साहित्य में चित्रित राधा के पीछे सहजिया और शाक्‍त प्रमाव माना 
जाता है ।* इस दृष्टि से राधा का क्रमिक रूप-विलास भी सिद्ध हो जाता है। 
कुछ विद्वानों ने कृष्ण को सूर्य माना है। राधा उसी प्रपंच में है। गोप-गण 
तारे हैं । इस प्रकार ज्योतिष श्ञास्त्रीय पद्धति से राधा के उदमव की बात 
सोची गई ।६ रास-लीला नक्षत्र मंडल की संपूर्ण वृत्ताकार गति है। राधा 


१. ऋग्वेद; १२०२६ । 
9. उझ्शातेगादवा, औशांधीकाबरांह, ीव्वाश5फ, बाते जाल 7७ा- 


२. 
श९ॉं00७४ 5५56॥5, #. 33 
३. सूर साहित्य, पृ० १६-१७ (संशोधित संस्करण) । 
४. डा० सुशीराम शहर्मा-सूरसौरभ पृ० १७५॥ 
५. डा० शशिनुषणदास--राधा का विकास पृ० ३--४॥।॥ 
६... भारतवर्ष (पत्र) माघ १३४०, “वंगाव्द', योगेशचन्द्र राय । 
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विश्ञाखा नक्षत्र है, या यह अनुरावा नक्षत्र का प्रतीक है । कातिकी पूणिमा 
को सूर्य (कप्ण) विशाखा (रावा) में स्थित होता है । ५ 

आलवार साहित्य में मी राघा संवन्दी संकेत मिलते हैं । इनके साहित्य 
में कृष्ण के साथ एक प्रमुख गोपी की कल्पना मिलती है । इस प्रमुख गोपी का 
नाम निष्पिन्नइई' है। वह शब्द परुप्पवाचक है। इस लीला में कुरवँकुट्ट' 
नामक एक तमिल नृत्य का भी उल्लेख हैं। नवस्पिन्तइ का रावा से पूर्ण साम्य 
है पर नाम ताम्य नहीं है । 

प्राचीन शिला लेखों में मी राघा का उल्लेख मिलता है। बंगाल में 
पहाडुपुर की खुदाई में एक मूर्ति मिली है । उसमें राधा-कृष्ण लीला को परि- 
लक्षित बतलाया जाता है ॥* घारा के अमोघवर्प के ६८० ई० के शिलालेख 
कृष्ण -प्रिया के रूप में राघा का उल्लेख है ।* मालवा के एथ्वी-वल्लन मुज 
सन्‌ €७४ ई० तथा ६७६ ई० के तातह्न-प्बाँक्ित लेखों में मंगलाचरण 
राधा संवनन्‍्धी है ।* इससे राघा के विरह में बातुर कृष्ण की ओर संकेत हैं। 
इसमें प्रतीत होता है कि ईश् की चौवी-पाँचवी झती से ६ वीं-१० वीं श्ती 


तक राधा की पूजा, उत्तकी प्रेम-लीला तथा उसमें विरह लोकप्रिय हो 


हु 





3॥ 5 


>> ३ 
जय थ 


पुरातात्विक परम्परा के साथ-साथ साहित्यिक परम्परा भी क्रमिक है। 


संस्छव और प्राक्त साहित्य में रावा संवन्धी उल्लेख मिलते हैं। “बाह्य 
52253 गोपी राधा: ० तर 


८) के अनेक पद्म गो कप: अं शापत से परोदीर 
सतसई (गाया सस्तयार्ती) के अनक पत्च याषा-राधानछय्ण प्रमामृत से शराबार 
हैं | सतसईकरार ने कहा : छप्य ने अपने नुख-श्वास द्वारा राधिका के कपोल 
हि 


पर लगे बुलिकशों का निवारण कर दिया हैं। इससे अन्य गोपियों का महत्त्व 








न्‍ यु झ्स झ् अडु्ख्यरिछिता अाना तो व्यज्जनापूर्ण ग्लेली राबा की 
स्वृत हो गया है ।? इस पद्च में खज्भारिकता तो व्यब्जनाएूर्ण है ही, रावा की 














तंत्र में सी काया हैं अरब 32, नामोल्लेख ++ माच ॥ई। शरद 

वादा शब्द पंचतत्र भें भी काया हू । इसम चामाल्लख मात्र हु। भट्ट 

ब््नीन्‍संदार में कृष्ण-प्र रिका राधिका का स्पष्ट 

साराबंग कझत देखी-नसंहार मे चासपरावण हुच्थ-नश्वारका राधका का स्पष्ट 

क्रत है [४ इसके इलोक में बमना ठठ पर छृप्य से ऋूाि होकर क्रीड़ा-त्याय 
संकेव | इसके इसाक भ मु वा छ5  ट्र थे दुंवयत दताविज |ड5छुा-६ 





१. गांगा पृरातत्चांक : पहाछपुर की खुदाई : के० एन० दीजित । 

.. के० एम० मुझ्यी, गुजरात और उत्तका साहित्य, पृ० २६-२७ । 
« प्राचीन लेख माला, प्रथम भाग, सं० ११॥ 

४. गाहा सतसई, शारदा 

५. वेयी-संहार, ६१। 


बल» 


१६६ सूरसाहित्य : नव मूल्यांकन 


करके राधा जाती है और कृष्ण उसका अनुसरण करते हैं । मुज के दरबारी 
कवि घनंजय ने दो इलोकों में श्वुड्भारभयी राधा का उल्लेख क्रिया है | काव्य- 
शास्त्र में भी राधा का श्र ज्भारी रूप प्रतिष्ठित रहा । आनंदवर्द्धान ने (५५०६०) 
राधा का चित्रण किया । कृष्ण उद्धव से राधा की कुशल-नेम पूछते हैं | इसके 
साथ वे यमुना-तीर के लतावेश्म की ओर संकेत करते है। नमि साधु ने 
रुद्रट्‌ के काव्यालंकार की टीका में (१०६८ ई० ) राधा विषयक एक श्लोक 
दिया है | मुज के पश्चात्‌ मालवा के राजा भोज (१००४ से १०४५ ई०) ने 
सरस्वती क ठामरण' में राथा सम्बन्धी आठ प्राचीन श्लोक उद्धृत किये हैं । 
इनमें से अन्तिम इलोक लीलामुक के कृष्णकर्णाम्ृत से लिया गया है । वक्ोक्ति- 
कार कुतक ने ध्वन्यालोक से एक इलोक उद्घृत किया है। इसका भाव इस 
प्रकार है : राधा कृष्ण के वस्त्र पहनकर यमुना से पुलिन पर गदु-गद्‌ कठ से 
कृष्ण के विरह में गान करती है । इससे जलचर भी व्याकुल हो जाते हैं । 
त्रिविक्रम भट्ट के 'नलजम्पू” (दशवीं सती) में कला-कुशल राधा का उल्लेख 
है । क्षेमेन्द्र( १! ०६५ ई० के आस-पास)ने अपने 'दशावतार चरित'” में चार श्लोक 
दिए हैं । इनमें भी प्र म-श्र,ज्ार स्पष्ट है । हेमचन्द्र के 'काव्यानुशासन' में राधा- 
विषयक दो श्र,ज्भारी श्लोक मिलते हैं। हेमचन्द्र के शिष्प रामचन्द्र ने नाठ्य- 
दपंण” भें भेज्जल कविकृत नाट्यपरक ग्रन्थ 'राधा-विप्रलम्भ का उल्लेख 
किया है। शारदा तनय ने 'भावविलास' में 'रामा-राधा” नामक नाटक का 
उल्लेख किया है। कवि कर्णपूर ने अपने अलंकार कोौस्तुव में कंदर्प-मंजरी 
नाटिका का वर्णन किया है | यह राधा से सम्बद्ध मानी जाती है। अपभ्र श 
साहित्य-में भी राधा सम्बन्धी उल्लेख मिलते हैं । प्राकृत पैंगलम्‌ में कृष्ण का 
वर्णन राधा के प्रेमी के रूप में मिलता है। इस प्रकार ईसा की आरम्मिक 
शताब्दियों से लेकर १२ वीं शती तक के साहित्यिक, काव्यशास्त्रीय और 
पुरातात्तवक साक्ष्यों से यह स्पष्ट होता है कि राधा प्रेम, श्र. ज्वार, संयोग-वियोग, 
केलि-क़रीड़ा आदि की देवी वन गई थी । उसका सम्बन्ध कृष्ण से हो गया था। 
उसके रूप-विकरास में ज्योतिष, तंत्र आदि ने योगदान दिया । 


२. विशवीकरण - जयदेव ने राधा को सर्वेप्रथम विशद रूप प्रदान 
किया । यद्यपि राधा को दाशंनिक या आध्यात्मिक रूप सर्वप्रथम निम्बाक ने 
दिया प्रतीत होता है । (११५० ई०), पर काव्य के माध्यम से मक्ति के क्षेत्र में 


१.  दशरूपक, परिच्छेद ४ । 
२- ध्वन्यालोक ॥ 


सूर को रावां ११७ 


राधा को प्रतिष्ठित करने का श्रेय पीयूषवर्पी जयदेव को है । राधा-क्ेलि वर्णन 
को हरि स्मरण और काव्यानन्द दोनों के लिए उन्होंने माना | 


“थदि हरिस्मरणे सरसं मनो, याद विलासकलाखु कुत्‌ हलमु । 

मधुर कोमलकान्तपदावलों, श्यृणू तथा जयदेवसरस्वतीम्‌ ।॥ 
राधा का रूपनसीन्दय्य यहीं अपने चरम पर पहुँचा। राधा-कृष्ण की मधुरा 
भक्ति का उत्कृष्ट रूप खड़ा हुआ। काव्यज्षास्त्रीय दृष्टि से जयदेव ने राधा को 
एक प्रेमिका, परकीया नायिका के रूप में चित्रित किया । राधा ने लोक-लाज 
का उल्लंघन कर दिया है । विरह में सुलगती मी है और संयोग में पुलकित 
भी होती है । राधा की अनुभूतियों की मांसलता सूक्ष्म, आध्यात्मिक अनुभुतियों 
से दव नहीं गई है | वँंसे राधा का भक्तिपरक रूप भी व्यंजित हैं। कु ज- 
निकुञ्ज अपूर्व शोमा से झूम रहे हैं। इन्ही में पूवंरागाकुल, मानिनी और 
विलापिनी राधा कहीं छिपी हैं | उसका प्रेमोन्‍्माद भी अद्वितीय है। सम्मवतः 
जयदेव सुदूर-प्रवास-विरह की कल्पना मात्र से काँप उठे । 

चण्डीदास वंगाल के सूरदास हैं ।' इन्होंने सहजिया वेष्णवों की 
भावना का समावेश करके राधा-प्रेम को अत्यन्त द्रुत और कमनीय बना 
दिया । चण्डीदास की राधा भी परकीया है। उसे भी अपने उत्तकट प्रेम और 
सामाजिक मर्यादा के संघर्ष के क्षणों का कटु अनुमव करना पड़ता है| जयदेव 
की राधा साहित्य-शास्त्रीय. और कामशास्त्रीय उपकरणों से सुसज्जित है और 
भक्‍्ति-व्यंजना की किरणों से आलोकित है । चण्डीदास अपनी राघा को लोक- 
साहित्यिक उपकरणों से स्वाभाविकता देते हैं । परकीया होते हुए भी वह कृष्ण 
में पतिमाव रखती है: 'तठुम मोर पति, तुम मोर पति, मन नाहि आन सय ।! 
राधा किसी गहन दाशेनिक भाव से भी वोझिल नहीं है | उसमें अशेष समर्पण 
आकर्षक है । विरहासक्ति का संयोग चण्डीदास ने योगिनी राधा में किया है । 
यह ब्रज वलि साहित्य का शज्भार है । चण्डीदास ने शारीरिक सौन्दर्य के भीतर 
अन्तहित मानसिक सौन्दयं की किरणों का मधुर संयोजना की है । 


विद्यापति में राधा का मांसल सौन्दर्य अपने चरम पर है। असल 
वात यह है कि राधिका की सारी शरीर-चेष्टाओं के भीतर भगवान्‌ को संतुष्ट 
करने की भावना है ।* विद्यापति की राधा वय संधि पर स्थित है । कमी-कभी 
इसके पश्चात्‌ ऐसा प्रतीत होता है कि राधा में प्रेम की प्रखरता च्यून और 





१. डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी : मध्यकालीन घर्मंसाधना, पुृ० १ृ८४॥ 
र्‌. है 7 [8 ठ) पु० पृ८३१॥ 


श्द्फ सुर साहित्य : नव मूल्यांकन 
विलास की मात्रा अधिक है। विद्यापति सम्मवत्तः यह भी भूले हुए हैं कि राघां 
को भक्ति के अनुकूल बनना है। वह काव्यज्ञास्त्रीय नायिका भी है। मान, 
अभिसार, दूत्ती, मिलन आदि कामशास्त्रीय विधान भी सुचारुरूप से व्यवस्थित 
है । विद्यापति की राधा में जयदेव की राधा की भाँति अधिक मांसल सौन्‍्दये 
और चण्डीदास की राघा का उन्माद भी है। 

इन तीनों का साहित्य चत्तन्य सम्प्रदाय की भी भक्ति-मावना के साथ 
एकाकार होता गया । सहजिदा तथा तांतिक खत्रोतों से आगत परकीया भाव 
प्रगाढ़ होता यया । साथ ही भक्ति राधापरक होती गई । 

पौराणिक साहित्य में राघा तत्त्व का सर्वाधिक निरूपण ब्रह्मवंबर्त 
पुराण में मिलता है।* निम्बाक साहित्य में राधा को कृष्ण की स्वामिनी लिखा 
गया है ।* ब्रह्मवैवर्त में राधा का माहात्म्य प्रतिपादित किया है । 'राधा' शब्द 
की भावात्मक व्युत्पत्तियाँ सी यहाँ उपलब्ध होती हैं ।* पद्मपुराण में राघा- 
पूजन का माहात्म्य विस्तार से दिया गया हैं ।४ वृन्दावन का माहात्म्य कथन 
भी इस पुराण में मिलता है ।* इस प्रकार राघा का बहुविध श्वज्धार-संस्कार 
भारतीय साहित्य में होता रहा । 


३. ब्रज में राधा-- 

काश्मीरी शवागमों से लेकर दक्षिण में आलवार-साहित्य तक, बंगाल 
से लेकर गुजरात मालवा त्तक, राधा साहित्य की लुप्त-प्रकट घाराएं प्रवाहित 
होती रहीं । ब्रज में बंगाली कवियों की प्रतिभा से स्नात राघा ने प्रवेश किया 
है । रूप और सनातन ने वृन्दावन की क्रीड़ास्थलियों की खोज की । निम्बार्कीय 
राघा तत्त्व का विस्तार भी वृन्दाबवब के कु ज-निकुजों में हु । दृन्दावन में 
राघावल्लभ सम्प्रदाय और हरिदासी सम्प्रदाय में राधा का महत्त्व कृप्ण से भी 
वढ़ गया | इनके आचार्यों ने मी रास-मण्डलों की स्थापनाएं कीं और केलि- 
स्थलों का निरूपण किया । इस प्रकार वृन्दावन राधामय हो गया । 





१... प्र. मल, जश्ञरा]5079, पस्रागवए शलाशाणा, 9. 443. 
३४०एांटए जाहणड$, छलांशिएप, परवरोीणपथ्रा। शात पड 49 [709, 
एशा 7, ?. 446. 

३. .ब्रह्मवेवर्ते क्ृष्णजन्म खण्ड, अध्याय १३ ॥ 
पदु्सपुराण, उचराखण्ड : राघाए्टसी द्वत प्रसंग ॥ 

५. वही पातालखण्ड । 
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नहीं दिया, जितना उनके श्द्भार-निरूपण में मिलता है | हो सकता हैं कि यह 
वृन्दावन के निकुज-लीलावादी भक्ति संप्रदायों का प्रभाव हो । सभी गोपियाँ 
राधा के भड़ांज्भ हैं। वललभाचाये जी ने कृष्ण की ह लादिनीशक्ति के रूप में 
राधा को मान कर उन्हें कृष्ण से अभिन्‍न कहा है। सूर ने कृष्ण को राधा के 
वशवर्ती भी कह दिया है-- 

पुनि पुनि कहति ब्नजनारि। 

धन्य बड़भागिनी राधा तेरे बश गिरधारि | 

>< >< >< 
हम विमुख तुम करुण संगिनि प्राण एक ह्व॑ देह । 
एक मन एक बुद्धि एक चित दुहि न एक सनेह ।* 


इस प्रकार राधा के तात्त्विक रूप का आभास सूर ने यहाँ-वहाँ दिया है। 
राधा तो कृष्ण के रूप को जानती है, पर उसके मांता पिता नहीं जानते ।* 
५.१ प्रेस का विकास--सूर ने राधा को न वयःसन्धि की स्थिति में 
ही देखा और न पूर्ण प्रगल्भा के रूप में ही। उनको राधा-कृष्ण के प्रेम का 
स्वाभाविक विकास अभीष्ट है। अत: उनकी बाल्यावस्था से ही वर्णन का 
आरम्भ होता है। कृष्ण माखनचोरी, गोचारण, दुष्ट-दलन के द्वारा अन्य 
गोपियों के मन में पैठ चुके थे । उनकी लोक-लाज टूटती जा रही थी। सभी 
कृष्ण की ओर आकर्षित थीं | कृष्ण ने एक दिन उड़ती हुई दृष्टि से देखा और 
देखते हुए निकल गए । राधा ने उनकी दृष्टि को भाँप लिया । उसने सखी को 
बतलाया-- 
ब्रज लश्किन संग खेलत डोलत, हाथ लिए चक डोरि। 
'सुर' स्थास चितवत गए मो तन, सन लियो आऑजोरि ॥ 
वैसे राधा का कृष्ण की ओर आकर्षण कृष्ण के पश्चात्‌ हुआ, पर अन्तर कुछ 
क्षणों का द्वी था। राधा सौन्दर्यंनिधि थी। स्वर्णाम वर्ण था। आँखें आकर्ण 
विशाल थीं । माथे पर रोली “का टीका और नीलबस्त्रों से आधृता राघा ! 
किसका मन न मोह लेगी यह अनिद्य सुन्दरी | --- 
ओऔचक ही देखीं तह राधा: नेन बिसाल भाल दिए रोरी । 
नील बसन फरिया कटि पहिरे, बेनी पीढि रुर्लात झकझोरी ॥॥ 


१. स्रसागर ( ना. प्र. सभा ) पद २४६० । 
२. राधा विनय करति मन हो मन, सुनहु स्थाम अंतर के यास्ती । 
मातु पिता कुल कानिहि मानत, तुम्हाहि न जानत हैं जगस्वामी ॥ 





का दा ये पारसा परख 








त्‌ 
ढ 
चल किक रे 
कहा रहति, काका हू बंदा, दो नहां कहू ब्रज खारा ॥ 
ठच 
त्त 


रख चुके हैं। बह मणि कहाँ. छिपी रही । दे धीरे 
चुत टू ह्‌ ह्‌ ह्‌ 


से रादा के पास गए : तुम कौन हो ? कहां रहती हो ? आदि प्रश्नों से परि- 





नम कृष्ण पर व्यग करत हुए उत्तर दिया--- 
29% मी. 


आवति, खेलत रहत आपनी पौरी। 
डोटा चोरों 


इ-ढांटा, करत रहते साखन दधि चोरों 





तुम्हरो कहा चोरि हम लेहूँ, छेलच संग चलो सिलि जोरी 


'सुरदास प्रद्यु रप्तिक सिरोमनि, दातन भुर्‌इ राधिका भौरी । 


जल लक 02० मलिक 2 2.9. / 3] व्प्यियणी जेल नजर पझला कं अनेक, दिया ह... संग मिलि जारी 
रु चले अपना टेप्य्णा से सारा मामला स्प्ट कर दयात माल जारा स॑ 





जि टट 
. राघा [>+5> की आज यने घर जे 
कार राघा का अपन घर रस 
222 क वजन क: 
खेल 








सिलती 


र्‌ 
आप सचना लक 6-20 झ्ष्ण अपना परिचय जा 
दावा के युस्म का सूचना नलता हू टइंष्य न अपना पारचप छः दिया 


ते आने का तिमंत्र० नी दिया--- 


न कवहु हमारें आवहू, ननन्‍्द-सदन, ब्रज गाज ॥ 
रे आइ देरि सोहि लोजो, कान्‍न्ह हमारे नाउ ॥ 


हि अनु ४० की 2: 2 तम्हारा 
कहा कि और कोई बात नहीं है, टुम्हार 





सालापन दइसकर मन तुम्हार साथ रहन का करता हैँ चूवा निपट देखियत 
तुमकौ, तातें करियत साथ । राघा के मन में भी इस प्रणय-निमंत्र"ण से कम 
युदीनुदी नहीं हुई । पर प्रेम की वात योंही नहीं कह दी जाती । सखियों से 
सगव घली में राघा ने कहा - इनके घर कौन जाता हैं। हम क्‍या कोई ऐसे 


























का समस्त व्यक्तित्व ही उसमे उलझ गया | रावा और कहृूष्ण दोनों ही नवीन 
प्रेम के रस में पप गए | एक दिन राधा यज्ञोदा के घर गई। छप्ण ने उसका 
परित्रय करा दिया : “जैया री तू इनको चीन्ह्रति, बारम्वार बताई (हों) ।” 
यश्योंदा ने भी रावा का रूप र द्भ्देखा और सदयद हो गई-- 
नाम कहा है तेरी प्यारो। - 
के 
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धन्य कोखि जेहि तोको राण्यौ, धन्य घरो | जिंहि तू अवतारी । 
धनि पितु सातु घन्य तेरी छबि, निरद्धति यों हरि की महतारी ।' 


यशोदा के मन में उसके सोन्दर्य ने न जाने कितनी कामनाओं की वर्षा करदी । 
उसने राधा का श्रज्भार किया : 'जसुमति राधा कुँवरि सँवारति ।' शज्भार 
क्या क्रिया, उसे तो नवेली दुलहहिन ही बना दिया । और अन्त में तिल-चाँवरी 
से उसकी गोद भी भर दी | यशोदा ने अनजान में ही स्वकीया की भूमिका 
बना दी । राधा का दुलहिन के रूप में श्द्भार करा के सूर ने बड़े कौशल से 
राधा को स्वकीया बना दिया । जब निश्चित होकर यशोदा ने राधा से कृष्ण 
के साथ खेलने के लिये कह दिया : 


खेलो जाइ श्याम सेंग राधा । 
यह सुनि कुवरि हरख सन कीन्हों, मिट गईं अन्तर बाधा । 


इस प्रकार बाल-काल से ही प्रेम विधि-विधान के साथ विकसित होने लगा । 
दोनों के मन में एक दूसरे के प्रति उत्सुकता और अमिलाषा जाग्रत हो गई । 


अब यह प्र म-प्रसंग ब्रज में चर्चा का विषय बनने लगा । दोनों किसी 
न किसी बहाने एक दूसरे से मिलने लगे | सखियाँ सव समझने लगीं । सखियाँ 
प्रेम के संबन्ध में राधा को ताने देने लगीं : “राघा ये संग हैं री तेरे ।” वे कहने 
लगीं : अब तो घर से बन-ठन के निकलती हो ! घर में ही क्यों नहीं बैठी 
रहती ! के बैठी रहि भवन आपने, काहे कों वनि आवी !” यह तुम्हारा बचपन 
तो कहा नहीं जा सकता | तुम इतनी छोटी भी अब नहीं हो : 'लरिकाई 
तबही लौं नीकी, चारि बरष का पाँच । पर प्रेम नहीं रुकता है। राधा अनजान 
में ही धीरे-धीरे सवेस्व समपित कर चुकी | राधा ने यशोदा की बात अपनी 
माँ से जाकर भी कह दी थी । उसकी मां भी सजग रहने लगी। एक दिन 
रावा ने साँप के काँटने का बहाना किया और गाएछड़ी कृष्ण को वुला लिया |” 
राधा की माँ ने उसे रोकना चाहा | इस पर राघा ने अपने अन्तर्यामी क्र्ष्ण 
से कहा-- 

राधा विनय कर्रात'मन हों मन, सुनहु श्याम अन्तर के यासी । 

मातु पिता कुल का निहि मानत, तुमहि न जानत हैं जगस्वामी ॥ 

इस प्रकार राधा का प्रेम सघन से सघनन्तर होता गया । 


१. हरि मारुड़ी तहाँ त्त आए 
यह बानोीं वृषभानुसुता सुनि सन-मन हरप बढ़ाए । 
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सर को रावा 
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हो जाता हैं। बहावेवर्त पुराण में राधा के विवाह का वर्णत मिलता है | सूर 
की राघा का भी आज विवाह होगा | कुज ही उसके लिए मण्डप है और 
प्रम की ग्रेथि ही विवाह का बन्धन है ।* रास ही गंधर्व विदाह है-- 

जाकों व्यास बरतत रास | 

है गन्धर्व विचाह चित्त दे, सुनौ विविध बिलास । 


'एक प्रान हं देह' तो पहले से ही हो चुके थे। यशोदा ने राधा को दुलहित 
उस दिन बनाया था। विवाह आज संपन्न हुआ। 


राघा को कृष्ण के प्रेम पर पूर्ण विश्वास हो गया । एक सखी ने यह 
भी कहा कि यह प्रेम एकांड्भी है। अर्थात्‌ कृष्ण के प्रेम पर विद्ववास नहीं 
किया जा सकता-- 

सजनी स्थाम सवाई ऐसे । 

एक अग॒ की प्रीति हमारी, वे जंसे के तेसे ॥॥ 
राघा ने सखी को डांट दिया । उनके हृदय का अखण्ड विश्वास तिलमिला 
उठा । अब भला ग्रा बुरा कहने से कोई लाभ नहीं अब तो वे अपने हो 
लुक है*+ 

स्थाम हि दोष देहु जनि माई । 

वे जो भले-बुरे तो अपने . .. १ 
यदि हम भले है तो सब भले है : “आपु भलाई सब भलेरी ।” कृष्ण मुझे भूल 
नहीं सकते । राधा अपने कृष्ण पर अधिकार के प्रति पूर्ण विश्वासमयी है । 
वास्तव में कृष्ण राधा के इशारे पर नाचते थे: 'मोहन कौ मोहिनी लगाई 
संगहि चले डगरिक । बात बढ़ती ही गई । राधा के सबन्‍्ध में फिर इधर-उधर 
चर्चा होने लगी । सभी को विवाह का भेद ज्ञात नही था। राधा ने एक दिच 
गयाम से एकान्त में कहा-- 

स्याम हि बोलि लियो ढिंग प्यारी । 

ऐसी बात प्रगट कह्ठु कहिय, सखिनि माँझ कत्त लाजनि मारी ॥ 

इक ऐसेहि उपहास करत सब, तापर तुम यह बात पसारो । 

जाति पाँति के लोग हँसहिगे, प्रगट जानि है स्पाम मतारी ॥ 
कृष्ण तो थौड़ी देर चुप रहे, पर स्थाम के सखाओों ने कह दिया -- 

सुर स्पाम-स्पामा तुम एक, कह हँसि है संसार ।! 


१. तब देत भाँवरि कुड्ज मण्डप, प्रीति ग्रन्‍्य हिये परी॥ 
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कुजविहार लीला । इन समस्त लीलाओं में झजद्भारिक भावना तो ओतगप्रोत हैं 
पर खझ्यगार पूर्ण परिपक्व होकर संपन्‍न संसमोग का रूप घारण नहीं 
कर पाता । 
उक्त लीलाओं का उपक्रम प्रेम को घनीभृत करने के लिए आगे सूर ने 

कुछ ऐसी लीलाओं का वर्णन किया है, जहाँ संभोग अपने पूर्ण संपन्न रूप में 
है । राधा के मन में खीझ के स्थान पर उल्लास और उत्साह आ जाता है। 
आनन्द इन लीलाओं में चरम का स्पर्श कर लेता है। सम्पन्त संमोग की 
लीलाए थे मानी जा सकती हैं : वसनन्‍्तलीला, होलीलीला, डोललीला, झूलन- 
लीला, निद्रा और बूर्तता । होलीलीला में राघा कृष्ण अपनी सखियों और 
सखाओों के साथ पूर्ण आनन्द लेते हैं। श्यामा-श्याम की जोड़ी आज हिंडोरे में 
जशोभित है--- 

झूलत अति आनन्द भरे । 

इत श्यामा उत्त लाल लाड़िलो, बेयाँ कण्ठ घरे ॥ 

बोलत मोर, कोकिला, अलिकुल गरजत हैं घनधोर । 

गात राग मल्हार भामिनी, दामिनि की झकझोर ॥ 

छल या घूर्तता से मिलन की स्थितियों का भी सूर ने स्वाभाविक 

चित्रण किया है । राधा भव पूर्ण चतुर हो गई है । बिना कृष्ण से मिले कल 
नहीं पड़ती, पर मिले कंसे ? सूर की राघा अपनी माला खो जाने का वहाना 
करती है । माता ने जब यह सुना तो उसने बड़ा रोष किया-- 

जननी अतिहीं भई रिसहाई ।॥ 

बार-बार कहे रुंवरि राधिका, मोतिसरि कहाँ गंदाई | 
राघा ने उत्तर दिया-- 

सुनि री मेंया काल्हि हीं, मोतिर्सार गेंवाई। 

सखिनि मिल जमुना गई, थों उनहिं चुराई ॥ 

कीधों जल हो में गई, यह सुधि नहिं भेरें । 

तबतें मैं पछितात हों, कह॒ति न डर तोरें ॥! 
राधा कहती है, जायगी कहाँ मेरी माला । अब मुक्के याद आई कि किसने मेरी 
माला लो है। मैं अभी एक क्षण में ले आती हूँ । मेरे साथ किसी के आने की 
आवश्यकता नहीं-- 

जेहँ कहां मोतिसरि मेरी । 

भव सुधि भई लई वाही नें, हंसति चली ब्रपभानु किसोरो ॥ 

मवहीं में लोन्हे आवति हों, मेरे संग आये जनि कोरो । 


सुर को राधा १७७ 


कोई यदि साथ आता तो भेद खुल जाता । राधा के कृष्ण को इशारा दिया। 
कृष्ण ने भी गाय के व्याने का वहाना किया और वोनों का संभोग हुआ-- 

सन दे नागरी गई. वन क्रीं। 

>< >< >< 

चले अकुलाइ बन धाइ, व्याइ गाइ देखिहौ जाई, मन हरष कीन्हौ । 
इस प्रकार सूर ने राधा को परम लीलावती और कलावती के रूप में चित्रित 
किया है। उसका भोलापन भी इतना मनोरम था कि कृष्ण जैसे रसिकशिरो- 
मणि विमोहित हो गये और उसका चातुर्य मी ऐसा है कि दर्शक चकित हैं । 

राधा ने प्रेम-वेचित्र्य के क्षणों का भी अनुभव किया है । “प्रिय के 

अति निकट रहने पर भी प्रेमोत्कषं के कारण प्रेमी को वियोग कथा की जो 
अनुभूति होती है, उसे प्रेम-वैचित्रय करते हैं ।”* राधा ने अपने इन दुरंगे 
क्षणों के अनुभव को इस प्रकार अपनी सखी से कहा--- 

श्याम सखि नीके देखे नाहीं । 

चितवत ही लोचन भरि आए, वारबार पछिताहीं । 

कंसे हु करि इकठक राखति, नंकहि में अकुलाहों । 

निमिष सनो छवि पर रखवारे, ताते अतिहि डराहीं । 
प्रेम-वं चित्र्य के क्षणों में प्रेम का चरमोत्कर्प रहता है। एक भऔौर उदाहरण 
राधा के प्र म-वेचित्रय की लीजिए--- 

राघेहि मिलेहु प्रताति न जआवति । 

यदपि नाथ विधुवदन विलोकति, दरसन को सुख पावति । 

भरि भरि लोचन रूप परमनिधि, उर सें आान दुराबति । 

बिरह बिकल मति हृष्टि दुहु दिसि, सचि सरधा ज्यों धावति । 

चितवन चकित रहृति चित अन्तर, नेतन निर्मेष न लावति । 

सपनों आहि कि सत्य ईश बुद्धि, वितर्क बनाबति । 

कबहु क जरति विचारि कौन हों, को हरि क्वेहि यह भावति । 

'सूर' प्रेस की बात अठपढी, सन तरंग उपजावति । 
ऐसे ही कई पदों में सूर ने संगोग कालीन मधुर वेदना को चित्रित किया है। 


५.४. विराहिणी राधा--संयोगिनी राधा अपने में जितनो प्रगल्म है, 
उससे भी अधिक विरहिणी राधा है। एक दिन कृष्ण को मथुरा ले जाने के 


१. डॉ० हिवेदी, सध्यकालीन धर्म साधना, पृ० २०३। 
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लिए अक्र,र आ गये । समस्त ब्रज आकुल-व्याकुल हो गया । कृष्ण ने मथुरा 
जाने का समाचार राधा को भी सुनाया | राधा अवाक्‌ रह गई--- 

हरि मोसों गौन की बात कहीं । 

मन गह्ूर मोहि उतर न आयोौ, हों सुनि सोच रही ॥। 


बिना पूर्णिमा के ही जैसे चन्द्रमा को राहु ने ग्रस लिया हो : बिनु परवर्ि 
उपराग आजु हरि, तुम है चलन कह्मौ” कृष्ण को रोकना सम्भव नहीं था। वे 
चले गये । पर कया राधा रोकने का कुछ प्रयत्व भी नहीं कर सकती थी ? 
जब अक्र र के रथ की धूल भी अहृश्य हो गई, तब उसे इसका पद्चात्ताप 
हुआ । उस समय क्या लज्जा करनी थी : इस निष्क्रियता के स्थान पर तो 
भृत्यु आ जातो-- 


तब न बिचारी यह बात । 

चलत न फेंट गही मोहन की, अब ठाढ़ी पछतात !॥। 
निर्राख निरखि मुख रही मौन हवे, थकित भई जलपात । 
जब रथ भयो अदृष्ट अगोचर, लोचन अति अकुलात । 


जब कृष्ण जा रहे थे तब राधा यह समझ नही सकी कि कया हो रहा है। पर 
उनके विदा होते ही, राधा का हृदय सौ-सौ बिच्छुओं के दंश का अनुमव करते 
लगा । अब सारी रात तारे गिनते बीतती है। उसके ध्यान से रथ में बैठते 
हुए कृष्ण की झाँकी नहीं हटती-- 

आजु रेच नहिं नींद परी । 

जागंत गगन गगन के तारे, रसना रटत गोविंद हरी ॥॥ 

वह चितवनि वह रथ कीं बेठनि, जब अक्रर की बॉह गही । 

चितवति रही ठगीं सी ठाढ़ी, काहि न सकत कछु काम-दहीं ॥ 

इतने मन व्याकुल भयी सजनी, आरज पन्थहु तें विडरी । 

सूरदास प्रभु जहाँ सिधारे, किती दूर मथुरा नगरी ॥ 
आश्चर्थ तो यह है कि उस समय हृदय नहीं फट गया--- 

हरि बिछुरत फादयों न हियो । 

भयो कठोर बज्ज तें भारी, रहि के पापी कहा कियो ॥ 


कृष्ण को पहुँचाकर ननन्‍्द आदि लौट आए । उन्होंने मथुरा की सारी घटनाएं 
सुनाई । राधा से किसी ने यह मी कह दिया कि वे कुब्जा से प्रेम करने लगे 
है। राधा ने कहा--- 


सूर की राधा १७६ 


कैसी री यह हरि करिहैं ? छ् 
राधा को तजि हैं मनमोहन, कहा कंस दासी घरिहें ? 


अब सारे ब्रज की दृष्टि विरह संतप्ता राधा पर है। उसी को लक्ष्य करके सभी 
कृष्ण को दोष देते हैं: क्‍या राधा के प्रेम का यही मूल्य है ? कोई कहता है : 
'करि गए थोरे दिन की प्रीति । कोई कहता है : प्रीति करि दीन्ही गरें 
छूरी ।' कोई-कोई तो यहाँ तक कह देता है कि उनको प्रेम का निर्वाह करना 
ही नहीं आता : 'प्रेम निर्वाह कहा वे जानें। इस प्रकार ब्रज में तरह-तरह 
की वातें चलती रहीं । परदेशी के प्रेम का क्या विश्वास ? राधा को यह सब 

अच्छा नहीं लगता था । उसे इन आरोपों से खीझ ही होती थी । उसे तो कृष्ण 
मिलन की युक्ति चाहिए-- 


बातनि सब कोइ जिय समुझावे । 

जिहि बिणि सिलनि मिले वे माफ, सो बिधि कोउ न बतादे।। 
राधा सबसे कहती है : णेणष्ण के प्र म में कमी नहीं । उनको दोष नेना ठीक 
नहीं । सम्मवत: मेरा प्रेम ही कपटीला था-- 

सखी री हरिह दोष जनि देहु । 

तातें मन इतनौ दुख पावत, मेरोइ कपट सनेहु ७ 


इससे बड़ा विश्वास दुलेभ है । अब राधा को लगता है कि सारा जीवन विरह 
में जलते-जलते ही बीतेगा। प्रिय मिलन के कुछ भी लक्षण नहीं हैं । इसी 
प्रकार राधा का दीन जीवन व्यत्तीन होने लगा । 
एक दिन राधा ने सुना कृष्ण का संदेश लेकर उसके एक अन्तरग 

सखा उद्धव आये हैं । यह एक नई घटना थी । इससे पहले क्ृष्ण को पथिक के 
द्वारा राघा सन्देश भिजवा चुकी थी। सन्देश यह था : माधव, यह कच्चे जीवन 
का कुछ ठिकाना नहीं है । क्या आप इतती कृपा करेंगे कि एक बार दशशन दे 
जायँ-- 

बारक जाइबो मिलि मजे । 

को जाने तने फूटि जाइगो, सूल रहो जिय साले ।। 

पहुनेहु नन्द बधा के आवहु, देखि लेडः पल आपने । 
एक दिन विरहाकुल राघा ने माधव का एक चित्र बनाया था। चित्र बड़ा 


सजीव और यथार्थ उतरा । इतना कि राधा सोचने लगी, यह बोलेगा । पर 
शब्द कहाँ ? और फिर वही असीम-अतल विरह-बारधि-- 
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सें सब लिखि सोभा जु बनाई । 
सजल जलद तन बसन कत्क रुचि, उर बहुदाय सुहाईं ॥॥ 
>< >< >< >< 


सुरदास मृदु बचन स्वत लगि, अति आठतुर अकुलाई ॥ 


पर क्षष्ण तो आये नहीं, उद्धव आये | राधा उनका स्वागत करने आगे बढ़ी 
पर पैर डगमगा गए । वह गिर पड़ी-- 

चलत चरन गहि रह गईं, गिरि स्वेद सलिल रस भीतीं। 

छूटी लठ, भुज फूटी बलया, टुटी लर, फटी कंचुक झीनो ॥। 
राधा आँसुओं में जैसे डूबती जा रही थी। उद्धव का समस्त ज्ञानयोग उस 
अश्र्‌ पारावार के किनारे अवाक्‌ और किकत्त व्य-विमूढ़ खड़ा था। पर राधा 
की यह दशा उद्धव मन की गहराइयों में उतरती जा रहीं थी । उसका चेतत 
मन तो ज्ञान के समर्थन में लीन था, पर अचेतन विद्धल हो गया | अचेतन मन 
के उद्गार तब निकले, जब उन्होंने लौटठकर कृष्ण से राधा की दशा का 
वर्णन क्रिया-- 

उमगि चले दोड तयन विज्ञाल | 

सुनि-सुनि यह संदेश श्यामघन, सुमिरि तुम्हारे गरुन गोपाल ॥ 

आनन वपु उरजनि के अन्तर, जलघारा बाढ़ीं तेहि काल । 

मनु जुग जलज सुमेर श्युग तें, जाइ सिले सम शशिहि सनाल ॥ 
आँसुओं की चदी ही उमड़ रही थी-- 

तुम्हरे बिरह न्नजराज राधिका नेननि नदी बढ़ी । 
लीने जात निमेष कूल दोठ, एते यान चढ़ो ॥! 

जिन विशाल नयनों' ने कभी नटनागर को उलझा लिया था, आज आंसुओों 
में डूब उतरा रहे हैं । इन्हीं में रूप और रस का अतल पारावार कभी उमड़ता 
था । जो आँखें कभी सीन्दर्य की मदिरा की वर्षा करती थीं, आज 'नैननु होड़ 
वदी बरखा सों ।! 

राधा के मन में दुहरी पीड़ा है| प्रेम असफल होना चाहता है और 
लोक का ठउपहास भी सहना पड़ता है । राधा को मिलन के विगत क्षणों की 
याद विह्लल कर रही है । मिलकर बिछुड़ने की पीड़ा को कौन समझता है। 
वही समझ सकता है, जिसको अनुभव हुआ हो: “मिलि बिछूरे की पीर 
सखीरी, श्िछुरुयो होय सो जानें ।” कृष्ण जन्म लेकर ब्रज की ओर आए ही 
क्यों ? न भाते और न मेल होता : “बरु माघव मधुवन ही रहते, कत जसुदा 
के आये ।” राधा के लिए 'विनु गुपाल बैरिन भई कुज्जें ।” वर्षा आती थी 
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आर राघा की आँखों में समा जाती थी : “कारी घटा देखि बादर की, नैच 
नीर भरि आए ।' इस प्रकार रावा का जीवन भीतर ही भीतर वताज्षे सा 
घुलने लगा । इस प्रकार दिन-दिव छीजने से कया लाम है ? यह उसके लिए 
असहछ्य हो गया : 

दुसह बिरह मायौ के, को दिन हो दिच छोजे । 

सूर स्थाम प्रीतम बिनु राघे, सोचि सोचि कर सोजे ॥। 

' राघा उद्धव से न जाने क्या-क्या कहना चाहती थी। हृदय की पीर 
की बमिव्यक्ति से उसका मन हल्का हो जाता : विन ही कहेँ आपने मन में, 
कुव लगि सूल सहौं ।” पर समस्त तरल अभिव्यव्यिक्तियाँ जम कर रह गई । 
गया रुघ गया और आँखों में पाती उमड़ आया । जिस भाषा का प्रयोग राघा 
करना चाहती थी, उसने आँसुओं की भाषा का रूप धारण किया-- 

कंठ बचत नबोलि भावे, हृदय परिहत भीन । 

नेन जलि भरि रोइ दोनी, ग्रसित आपद दीन ॥ 
राघा जब न बोल सकी, तव उसकी ओर से सख््रियों ने उद्धव से बातचीत कीं । 
हमने एक निर्मोही से प्रेम किया : 'प्रीति करि निरमोहि हरि सों, काहि नहिं 
दुख होइ ॥ हमें ज्ञात नही था कि वह कपटी वाहर से प्र म॒ दिखाकर भीतर के 
कपट को इस प्रकार छुपाए रहेंगा | यह तो बोछे आदमियों की प्रीति है-- 

ऊची अति ओछे की प्रीति । 

बाहर मिलत, कपठ भीतर यों, ज्यों खीरा की रोति ॥ 
पर जब कहने से क्या लाम ? हमारे सारे स्वप्त मन में ही तड़प कर रह गये : 
मन की मन ही माँज्ञ रही । अन्त में यही कह दिया कि यदि हो सके तो एक 
वार उनके दर्शन करा दो उद्धव जी । 

पहले तो कृष्ण ने राघा के प्रेम को यों ही समझा था । पर बच्तत: 
कृष्ण को उस प्रेम के छूट जाने का पश्चाताप हुबा । राधा का मुल्य उन्हें 
अपने समस्त वैमव से भी ऊंचा दिखलाई देने लगा। उनका अन्तर्मन राघा के 
प्रेम की मघुरिमा की स्मृति से बराप्लावित रहता है। एक दिन उन्होंने उद्धव 
से कह ही दिया : 'सूर चित तें दरत नाहीं, राधिका की प्रीति ।' 
अब राधिका की अन्तिम झाँकी शेष है। उसके मन की पुकार को 

निष्ठुर श्याम ने सुना : पुनमिलन की स्थिति लाई गई । कृप्ण ने प्रज को संदेश 
भेजा : प्रभास क्षेत्र में मुललसे मिलो । कृष्ण न जाने क्यों ब्रज में जाकर प्रेमियों 
से भेंट करना नहीं चाहते | उचके आते ही जो करुणा बौर प्रेम की धारा 
उमड़ती, वहाँ आते ही उसकी समस्त चेतना विगत स्मृतियों की जो घठाएँ 
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घिर जातीं, सम्मवत कृष्ण उनसे फिर निकल नहीं पाते । इसलिए पुनमिलन 
प्रभास क्षेत्र में होगा ॥ राधा को पुनमिलन की आशा ने विह्नल कर दिया : 
अचल उड़त, मन होत गहगही, फरकत नैन खये।” पर अमी राधा से 
भेंट नहीं हुई । कृष्ण वैसे आ तो गए हैं। पर मानिनी राधा क्यों दौड़ कर 
जायगी । मन में वैसे मारी विकलता भी हो रही है-- 

राधा नेन नीर भरि आये । 

कब धों मिले श्याम सुन्दर सखि, यदपि निकट हैं आये ॥) 


पर कृष्ण बदले हुए है। समस्त साज-सज्जा, भीड़-भाड़, ऐश्वर्य-वैभव राज- 
कुलोचित है । कहाँ ब्रज का साँवला और उसकी निश्छल लीलाएँ और कहाँ 
यह सब कृष्ण के साथ बिविध वेशभूषा में नागरियाँ और कहाँ ब्नज की 
गँंवारिन नवेलियाँ । आने की सूचना पाकर सभी अभ्यर्थना के लिए खड़ी थीं । 
राधा भी एक ओर चुप खड़ी थी । रुक्मिणी की जिज्ञासा शान्त न रह सकी । 
पूछ उठी : प्रिय इनमें को वृषभानु किसोरी । जिसकी याद आपको कभी 
नहीं मूलती : जाके गुन-गनि गरुथति माल, कबहूँ उर में नहिं छोरी ।' कृष्ण 
कुछ देर चुप रहें | तब रुक्मिणी ने फिर पूछा : 'नेंक हमें दिखरावहु, अपने 
बालापन की जोरी |” तब कृष्ण ने दूर से दिखला दिया : वह देखो जुवतिन 
में ठाढ़ी नील बसन तन गोरी ।” इसी 'नील वसन' में राधा उस दिन थीं, जब 
इयाम ने उसे पहली बार देखा था । पर कृष्ण इस रूप में उस दिन नहीं थे । 
राधा को सब कुछ अजनबी लग रहा था । कृष्ण के ऐश्वर्य को देख कर वह 
रुद्धवाक्‌ थी : “सूर देव्वि वा प्रमुता उनकी, कहि नहिं. आबे बात ।” रुक्मिणी 
और कृष्ण राधा की विवशता को समझ गए । रुक्मिणी राधा को अपने घर 
ले गई । राधा और रुक्मिणी एक स्थान पर बैठी थीं, प्रेमपुर्वक । कैसा 

* अद्भुत संयोग था । सूर ने यहाँ दोनों को ठकुरानी कहा : 'प्रमु तहाँ पधारे 
जहाँ दोऊ ठकुरानी । 

- बह क्षण आ गया । अब मिलन होगा । राधा-माधव मेंट कोई साधारण 
घटना नहीं है । माधव जिस राधा की मनोरम स्मृतियों को लेकर अब तक का 
समय काट सके और राघा जिस कृष्ण की आत्मगत मूर्ति पर नीराजन समर्वित 
करती रही; आज एक दूसरे के पास है। यदि आज भी अन्तर रह गया, तो 
अभेद कब होगा ? आज दोनों ही एकमेक हो जायेंगे । आज दोनों में से किसी 
ने चूक नहीं की-- 

'. राधा माधव भेंट भई। 
राधा-माधव, मावव-राघा, कीट भूंग ग्रति हव॑ जु गईं ॥ 
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सायद्र राधा के रेंग राते, राघा साधव रंगे रई।॥ 
साधव रावा प्रीति निरन्तर, रसदा काह न गई ॥ 


हक 


अब सूर की वाणी रुछ हो गई । पर जो कह दिया वह भी सूर क्री अद्वितीय 
सफलतः है । अन्यथा, इन क्षणों को वाणी देना किसके बस की बात है ? 
पर राया चुप थी । जाज राघा दुछ वोल न सकी । आनन्द का समुद्र 


के कं 


गम्भी रतम था | उसकी समस्त झन्‍्तम ली हो यई थी 
अ्म्भारतम धथा। उसका समस्त हलचल अतच्तम्‌ रा हां पद थ 





। वाह्म अभिव्यक्ति 
ऊनुमावों में न हो सक्नी । रावा को यह हो क्या गया ? उसने समझा जैसे 
पश्तृद्भारिक अनुभावमयी लीलायें तो उपक्रम थीं, इस अशेव मिलन की । उनकी 
स्मृति से तो जब लाज आतो है । फिर सी वह सब कुछ भी उपेक्षा की वस्तु 
तो नहीं थी | जाज यदि राघा अनुमावती हो जाती कृष्ण से सांग मिलन 


करती, तो कौन रोकता ? पर इस गलती के भाग्य में तों पछताना ही लिखा 


! 


/॥ 


। तमी ठो मच की कर न सकी दौर मन ही मन पश्चाताप में सुलग 
रही है-- 

करत कहछु नाहीं आज्भु बनची। 

हरि आये, हों रही ठगी सी, जैसे चित्त घनो ॥ 

आसन हरपि हृदय नहिं दींनी, कम्तलकुदी अपनों । 

न्‍्यचछावर उर अरघ न अंचल, जलघारा ज्ु वनी ॥ 

कंचुको ते कुच-कलझ प्रकट हैं; टृटि न॒ तरकतनी । 

अब उपजी अति लाज मर्नाहू मन, समुझ्तत निज करनी ॥॥ 
६. उपसंहार-- ; 


|| 


सूर की राधा की यही अन्तिम ज्ञाँकी है। चिर-विरह की ज्वाला से 
विदग्ध । अब इसका मिलन कमी नहीं होगा। मिलन होना शेप भी नहीं 
रहा । इससे अधिक मिलन होगा भी क्‍या ? यह तो तदुहूपता है: 'कीट भंग 
चति हल झु गई । राघा का लक्ष्य कृष्ण को पाना नहीं है। उनकी तृप्ति ही 
उसका साध्य है। सूरु ने राघा की यह झ्ाँकी प्रस्तुत करके हिन्दी-गीति- 
काव्य को सदा के लिए सजल कर दिया । यदि ठुलसी ने सीता को महाकाव्य 
की नायिका के रूप में सेजोया और उसके व्यक्तित्व को सती के पवित्र आदशों 
से अभिमंडित कर दिया, तो सूर ने समस्त ऋद्धार, माधुय, सौन्दये, सौकुमायें, 
तरलता, अनुभूति और विकलता से विभूषित करके एक गीत-काव्योचित 
नाविका की प्रतिष्ठा की। आब तक यह रासेश्वरी, निकुजेस्वरी, सोन्दर्या- 


घिष्ठादी पे राधा टी < 3 ी अ फीअ आऔऔर पी दनी अल्प 3» 
छात्री रावा उतनी सरस, सरल जोर उच्च दनो हुईं है । 


सात तल 
स्वप व्थ ० स्व ऊपर 


भाव-भूमि 
| 8 


प्रास्ताविक--- 


भर साधना मनुष्य की राग्रात्मक वृत्ति से संबद्ध है। रागात्मिका 
वृत्ति अपने चरमोन्नत क्षणों में किसी भी अन्य मूल्य को 


स्वीकार नहीं करती | इसकी अपनी अभिव्यक्तियाँ होती हैं ! इसक्री अपनी 
विधियाँ हैं। बाह्य प्रभावों और वर्जन-अंकुशों को यह वृत्ति निरस्त 
कर देती है। लौकिक-अलौकिक भावात्मक स्तरों का भेद कुछ समय तक 
रहता है: फिर, ये स्‍तर मी तिरोहित हो जाते हैं । एक दूसरे के 
पूरक बनकर दोनों स्तर समन्वित हो जाते हैं । एक स्तर यदि ऊध्वं दिशाओं 
की खोज करता है, तो दूसरा भावात्मक उड़ानों को जीवन-मूमि से असम्बद्ध 
नहीं होने देता : उसे उत्तेजना, तीव्रता और गति देता रहता है। इस समन्वित 
स्थिति में प्रेम सिद्धावस्था को प्राप्त होता है | दमन, वर्जन, जैसी रागकेन्द्रों को 
घोंट देने वाली विधियाँ फिर पीड़ा नहीं पहुँचा सकतीं | भक्ति का यही दर्शन 
है, जिसका प्रतिपादन भक्तिसूत्रों और भागवत ने प्रिया है। भाव मूलक सेवा 
और चर्या का मार्ग पांचरात्र संहिताओं ने निश्चित किया है। नवधा-भक्ति में 
भक्ति भावनाओं और तत्संबन्धी क्रियाओं का समावेश है । 


भावनाएँ मानवीय संवन्धों के मूल में रहती हैं | इन्हीं भावों के उदात्त 
रूप आध्यात्मिक संबन्धों की योजना करते हैं। प्रेम एक मूल भाव है, जो 
विविध रूपों से प्रस्फुटित होकर विविध संबन्धों को संभव बनाता है | इसके 
वात्सल्य, सख्य, दास्य, माधुर्य आदि रूप हैं। इनकी मान्यता भक्ति संप्रदायों 
में रही । इनकी विभाजन माहात्म्य ज्ञान के आधार पर किया जाता है। 
भगवान के विराट, विभूतिमय स्वरूप की कल्पना 'दास्य! से संबद्ध है । प्रेम 
का आधार माहात्म्य ज्ञान रहता है और साधना विधि-मर्यादा के मूल्यों को 


भाव-भुमि १८७ 


लेकर चलती है। वात्सल्य, सख्य में माहात््य-जान क्रमश: छूटता जाता है 
और भागवत समता स्थापित होती जाती है । रागात्तमिका वृत्ति इन स्तरों पर 
विशेष रमती है। सामाजिक हृष्टि से भाव अधिक निरापद हैं: विकृृति की 
संभावना नहीं है। 'माधुय! भाव विकास की चरमकोटि है। इष्ट का माहात्म्य 
ज्ञान इस स्तर पर तिरोहित हो जाता है: उनके साथ विशुद्ध प्रे म-संबन्ध, 
कान्ताभाव, स्थापित हो जाता है । दूसरी ओर वेद-विधि, शास्त्र-अनुशासन, 
लोक-मर्यादा या कुल-कानि, किसी भी बाधा को माधुर्य की अविरल धारा 
स्वीकार नहीं करती । इन भावस्तरों को भावासक्ति के सोपानों के रूप में भी 
स्वीकृत किया जाता है: एक भावस्तर की पूर्णता दूसरे स्तर पर आरोहण की 
शक्ति और योग्यता प्रदान करती है । इस दृष्टि को लेकर चलने वाले संप्रदायों 
में भावों का वेविध्य स्वीकृत रहता है। सभी भावों की क्रियात्मक और मानसी 
सेवाएं चलती रहती हैं। इन संप्रदायों में सामाजिक दृष्टि भी रहती है और 
परम गुह्य एकान्तिक दृष्टि भी | संमवतः इसी प्रकार का संजदाय वल्लभ 
संत्रदाय है। इसमें वात्सल्य, सख्य और माधुर्य विशेष रूप से और दास्य, एवं 
शान्‍्त सामान्य रूप से मान्य रहे | इन सभी भावों की सेवा-विधियाँ भी इस 


संप्रदाय में प्रचलित रहीं और सभी भावों से प्रांजल साहित्य भी संप्रदाय के 
कवियों ने रचा । 


दूसरी और वे संप्रदाय हैं जो मात्र दास्य और मर्थादावाद को लेकर 
चलते हैं या मात्र माधुय को, जो किसी भी रूप में “र्यादागत' मूल्यों को 
स्वीकृत नहीं करता । एक में यदि शुद्ध सामाजिक दृष्टि है, तो दूसरे में शुद्ध 
एकान्तिका । पहली विचार धारा का प्रतिनिधित्व तुलसी करते हैं, तो दूसरी 
श्रेणी में चैतन्य, हितहरिवंश और हरिदास जैसे आचाय॑ आते हैं। इन दोनों 
की स्थिति ध्रवीय है । 


परिस्थित्रि ऐसी हुई क्रि मव्यक्राल में माधुयेंगत अभिप्राय अधिक 
आकषषेक और लोकत्रिय हुए । इन अभिप्रायों ने “मर्यादा पुरुषोत्तम को भी 
रसिक शिरोमणि बनाकर छोड़ा ओर सीता और उनकी सखियों में मी कान्‍्ता- 
भाव की छबियों का निदर्शन क्रिया--रामभक्ति का रसिक संप्रदाय प्रबल हो 
उठा। लीला पुरुषोत्तम” की भी मधुर लीलाएँ अधिक श्रिय होती गई । फलत: 
वल्लभ संप्रदाय ज॑से समी भावों को लेकर चलने वाले संप्रदायों में भी धीरे- 
धीरे माधुये-माव और गोपीभाव की प्रतिष्ठा सर्वाधिक हो गईं । सूर' जैसे सिद्ध 
क्रवि जो वात्सल्य, सख्य और माधुय के साथ समान न्याय कर सके, वे भी 

३ 
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अंतिम क्षणों में माधुय॑ं भाव॑ में निमग्त मिले । कृष्णोपेसना के भीतर मूलतः 
राधा की उपासना ही मिली । इस प्रकारें प्रायः सभी भक्ति संग्रंदोय माचुय॑- 
भाव में प्रविष्ट हो गये | यहाँ भी स्वंकीयां और परकीया का दइन्द्द रहा । 
'स्वकीया' के साथ जो श्ास्त्रीय या सामाजिक सुल्य चिपके रह गये थे, वे भी 
परकीया के उपेक्षामयथ भावावेश के सामने निस्तेज होकर रहे । इस प्रकार 
साधुर्य भाव की स्वीकृति एक समय में सभी सांप्रदायिक स्तरों पर हुई | इस 
स्वीकृति ने समग्र भारत की काव्यं साधना को पुष्ट किया । चाहे सामाजिक 
हृष्टि से इस भाव पर कुछ विकृत छायाएं दिखलाई पड़ें, पर भावोत्कर्प की 
हृष्टि से समस्त संसार की साधना पद्धतियों और संसार के 'मावमूलक रहस्यों- 
स्मुखी काव्य में इस कोटि का भावोत्कर्प नहीं मिल सकता । इन पर वुंछ 
विस्तार के साथ आागे विचार किया है 

१. भक्ति-निरूपण-- 


(१) भक्षित तत्त्व 
सभी धर्म-कर्मो से भक्ति की भावना को उच्चत्तर घोषित करना, सभी 


भक्त कवि और आचार्यो ने अपना कतेव्य समझा । भक्त की प्रशस्ति के साथ- 
साथ भक्तिमावना का झास्त्र भी प्रस्तुत किया | हिन्दी क्षेत्र में तुलसी ने 
भक्ति तत्त्व पर विशेष लिखा | अन्य भक्त कवियों ने जेसे सूर ने भक्ति को 
ज्ञानयोग से श्रेष्ठ कहा । बंगाली बाचार्यो ने भक्ति के शास्त्र के निर्माण में बहुत 
योगदान दिया ।' इन आचार्यों ने भक्ति को एक स्व॒तन्त्र रस घोषित किया, 
और उसको एक सुनिश्चित शास्त्र भी प्रदान किया ।* हिल्दी क्षेत्र में 'मक्ति- 
रस' का शास्त्रीय तत्त्वाख्यान कम हुआ है, फिर भी सूर की 'साहित्य लहरी' 
तथा नन्ददास की “रसमंजरी', 'सिद्धान्त पंचाव्यायी' जैसी कृतियाँ उल्लेखनीय 
है । चाहे मक्ति का लंक्षण साहित्य हिन्दी में न्यून हो, पर भक्तिपरक लक्ष्य 
साहित्य प्रचूर मात्रा में रचा गया | तसिद्धान्तोक्तियों का समावेश्ञ भी कहीं-कहीं 
इस लक्ष्य साहित्य में मिल जाता है । उदाहरण के लिए 'ुर' ने गोपोभाव 
की मक्ति को परम फलदायक माना * कृष्ण भक्‍त कवियों ने बनेक भावों से 





१. इस संबन्ध में कृष्णदास कविराज' की “चेतन्य चरितामृत” कृति विशेष 
उल्लेखनीय हे । 


२. इसक्षत्र में रूप गोस्वामी को “भक्ति रसात्मक सिंघु' तया उज्ज्वल 
नोलमणि' कृतियों का योगदान सर्वमान्य है । 


२. जो कोउ भरता-भाव हृदय धारि हरि-पद घ्यावे । 
नारि-पुरुष कोई होइ, श्र्‌ तिरिचा गति को पावे ॥ 
( सू. ता. बेंकरेइवर प्रेस, पृ० ३६४ ) 


साव-भूसि श्प& 


भक्त साहित्य को विभूषित किया है। चुूर्र देसे दात्य-विनय की दृष्टि से, 
बपने विक्लासकाल में प्रभावित थे, फिर नी 'श्याम के गुला्मा की भावना 
उनके आारम्मिक विकास में मिल जाती है ।* सूर किसी नाव की भक्त्ति को 
स्पृहणीय कहते हैं-- जद तें प्रभु वरतत, जाकी जैसी श्रीति हिये । इस दृष्टि 


जे 


७ 4 हे: आ य्क्त चरेण्य चाहे मधर 
कॉंग के अनुसार सभी प्रकार के भावों से युक्त भव्िति वरेण्य हैं। चाहे मधुर 


सक्ति वह भावात्मक कझ्ाधार है, जिस पर भक्त और भगवान का 
संवन्ध स्थिर होता है। इसीलिए 'सूर भक्ति की याचना करता है।* नाता 
एक नहीं : 'मोहि तोहि नाते कनेक ४ इसीलिए भक्ति की महिमा याई गई है । 
हरिस्मरण और मक्त्तिचर्या भगवत्पाप्ति का एक अमोघ उपाय है ।* भगवान 
की माया समस्त संसार को संत्रस्त करती हं. पर सक्त उसके अमाव से नहां 





जाता ।४ मन का अमजाल भी कट जाता है :* इस प्रकार सर ने भक्षित उसके 
प्रभाव खौर फल को लेकर कुछ प्रशस्ति परक उक्ततयाँ की हैं। मक्ति प्रेममय 
है। भक्ति को निष्काम होनाचाहिये । पर सकाममक्ति भी क्रमशः उन्नत होकर 
निष्काम वन सकती है ।* भक्ति का चरम रूप अहैतुकी ही है ।४ उसे भक्त 
को ज्ञान या कर्म की पद्धति के बनुसरण की आवश्यकता नहीं, फिर भी 
लारम्मिक स्थितियों से अष्ठांग योगागि क्वलियाएं साधक ही होती हैं ।* जागे 
ये साधन स्वयंमेव छूट जाते हैं। ज्ञान, कम और उपासयभा के अनुसार भक्ति 

है || पहली में सबको ब्रह्मा समझ कर, सभा का 





१. सब कोउ कहत गुलास स्‍्थाम को, सुदत सिरात हियो 
( सू० सा० १११७१ ) 


३ै- अपनी प्रधु भक्षित देहु, जासों तुम नाता । ( सू० स्ा० ११२३ ) 

२. 'सूर हरि को सुजल गावत, जाहि मिटि भवसार । ( सू० सा० शाड़े ) 
जाइ समाइ 'सुर' वा निधि में. बहुरि जयत नहिं नाँचे । (वही, १८१) 

ड. 


हरिसाया सब जग ॒संतापे । 
ताकों साथा मोह न व्यापे ॥ (वही, ३॥१३) 
४- जब भगत भगवंत चीन्हे भरम सन तें जाइ । (स्‌ृ० सा० १७०) 
<६- भकक्‍त सकामोी हु जो होइ।॥ 
क़स क्रम करिके उधर सोइ ॥ (वहीं, ३४१३) 
७. रिष्कामी देकुठ सिधादे | (वही) 
5. भक्त पंच कौ जो अनुसरे । सौं अष्टांग जोग कों (वही, २।२१) 
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कल्याण लक्ष्य होता है) दूसरी में वर्णाश्नम धर्म का निर्वाह होता है, तथा 
तीसरी में हरि स्मरण और प्रीति के अतिरिक्त कुछ नहीं होता ।* गीता में भी 
ज्ञानी भक्त को प्रिय कहा गया है। तुलसी ने भी 'सियाराममय सब जग 
जानी की उक्ति की हैं। एक स्थान पर उन्होंने श्र्‌ति संगत हरि मगति पथ 
संजुत बिरति बिबेक' भी कहा है। सूर भी विरक्ति की बात कहते हैं--'सुत 
कलत्र सों हित परिहरे ।” वास्तव में ज्ञान का कार्य इतना है कि मन में 
भगवान का सत्य स्वरूप स्थापित करदे । “जौ लौं सत्य स्वरूप न सूझत' वाली 
स्थिति नहीं रहनी चाहिए । विरक्ति भी भावजन्य हो सकती है। भावजन्य 
विरक्ति गोपियों में मिलती है । यह विरक्ति 'सर्वंसमर्पण” से भिन्‍न नहीं है । 
सच्चा भक्त मुक्ति की कामना नहीं करता । वह तो “भक्ति” की ही याचना 
करता है।* भव्िति की प्राप्ति ही पूर्ण पुरुषार्थ है। इससे बड़ा कोई अन्य 
जीवन मूल्य नहीं । 


जैसे भक्ति के अन्य पक्षों के शास्त्रीय तत्त्व निरूपण में 'सूर' की वृत्ति 
नहीं रमी, उसी प्रकार भक्त के प्रकार-भेद पर भी उन्होंने विशेष विचार 
नही किया । आनुषंगिक रूप से कुछ सिद्धान्तोक्तियाँ अवश्य मिल जाती हैं । 
उन्होंने सतोगुणी, रजोगुणी, तमोगरुणी ओर शुद्धा नामक चार भवित-प्रकार माने 
हैं ।* मूलतः: भक्ति एक ही तत्त्व है, वह उसके चार रूपांतर हैं--'भक्ति एक 
पुनि बहुबिध होई ।' इन चारों का लक्षण भी दिया गया है ।१ छुद्धा भक्ति 
में मुक्ति की भी उपेक्षा रहती है, भगवान की सेवा में भक्त रत रहता है-- 
'मन-क्रम-वचमय सेवा करे / वबंगालीं वंण्णवों ने रति-भेद के आधार पर 
वात्सल्य, सख्य, मधुर दास्य और दान्त पाँच प्रकार की मवितर्याँ स्वीकार की 
हैं ।* सूर-साहित्य में सभी प्रकार की भक्तियों की माव-स्फ्रीति तो मिलती है, 
पर प्रकार-कथन सूर ने इस रूप में नहीं किया । सूरदास ने इन आचार्यो की 


१. सूरसागर, २।१३ । 
२. अब मो प॑ धष्तु कृपा करीज। 
भक्ति अनन्य आपुनी दीजे ॥ ( सू० सा० ३॥१३ ) 
३- सू० सा० ३॥१३। 
४. वही । 
५. चेतन्य चरितामृत, परि० १६॥ 
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भाँति यह अवश्य माना हैं कि ध्रमी प्रकारों में 'प्रंमामक्ति' श्रेष्ठ है ।* “वेधी' 
और 'रागानुगा' भक्ति-रूपों का भी सूर ने स्पष्ट उल्लेख नहीं किया | पर ऊपर 
की उक्तियों में इन भेदों की व्यंजना अवश्य आ गई है । 'स्वकीया' और 'पर- 
कोया' दोनों भावों की स्वीकृति में भी इस भेद की स्वीकृति है। शास्त्रोक्‍्त 
विधि के उल्लंघन की वात अनेक वार कही गई है। साधन-भेद से नवधा-भक्ति 
की परम्परा चली आ रही है। 'सूर तथा 'परमानंद' दास ने दशधा मक्ति 
की चर्चा की है : ६--प्रे म--१० ।* इस दशधा विभाजन का उल्लेख बंगाली 
साहित्य में भी मिलता है ।* यह वस्तुतः वंधी भक्ति का ही विस्तार हैं । 
रागानुगा भक्ति गोपी-माव से युक्त होती है । इसमें अपने सुख की आकांक्षा 
नहीं रहती : प्रियसुख की ही अनवरत कामना वनी रहती है | इसीलिए व्यभि- 
चार का प्रश्न नहीं उठता ।₹ 'तत्सुखी' भाव की प्रतिष्ठा राधावल्लम संप्रदाय 
में सर्वाधिक है । 

भगवान के माहात्म्य ज्ञान के आधार पर महात्म्य परक और 
माहात्म्य-निरपेक्ष दो प्रकार की भक्तियाँ हो जाती हैं | द्वारिका और मथुरा के 
कृष्ण में माहात्म्य का निवास है । उमग्रसेन, अक्र.र, रुक्मिणी आदि की भक्ति 
इसी कोटि में भाती है। ऐश्वर्य ज्ञान से मुक्त मक्ति केवला भविति है। इसमें 
प्र मभाव की पूर्ण विस्तृति रहती है । भय, मावना से यह बाधित नहीं होती । 
दास्य और झ्ानन्‍त भाव को तो ऐडवर्य ज्ञान और भावना उदीप्त कर सकती 
है, पर अन्य भांव इससे बाधित होते हैं। इसीलिए वात्सल्य, सख्य और माधुर्य 
मक्ति को लेकर चलने वाले भक्तों के जोड़े हो जाते हैं : 


वात्सलय -- देवकी-वसुदेव. यशोदा-नंद 
सल्य -- अजुन ब्रज के सखा 
प्रेम -- रुक्मिणी राघा 


केवलाभवित ब्रज की भक्ति है: अन्यत्र इसका मिलना कठिन है । 





१. प्रंसर्भाक्त विनु मुक्ति न होई। 
नाथ कृपा करि दीजे सोई ॥ (सू० सा० ) 
श्रवण, कीतेन, स्मरण, पादरत,अरचन, बंदन, दास । 
सख्य और आत्मनिवेदन प्रेम लक्षणा जास ॥ (सूर सारावलीं) 
२. चंतन्य चरितामृत, सध्यलोला, परि० २४। 
४. कृषुन तुष्टि करि कर्म करे जो आन प्रकारा । 
फल विभिचार न होइ, होइ सुख परम अपारा ॥ 


( नन्‍्ददास. सिद्धान्त पंचाव्यायों ) 


रॉ 
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सूर साहित्य में भक्तित के सभी प्रकार मिल जाते हैं ! पर, उनकी वृत्ति 
का विकास भी वात्सल्य, सख्य, गीपीमाव में होता हुआ राघा-माव तक पहुँचता 
है | सूर-साहित्य में दास्य और ज्ञान्त तो आतुषंग्रिक हैं। इनका निरूपण 
भागवत प्रसंग के निर्वाह के फल स्वरूप ही हुआ है। कड्िल ने भक्तितित्त्व का 
उपदेश दिया है । 'सूर' ने उसका विवरण दिया है। अन्यथा, सूर में तो 
वात्सल्य, सख्य और माधघधुये की भावत्रयी ही पुज्य है। मक्ति का सामान्य 
निरूपण का तो नारद कपिल, विदुर आदि के -संवादों के रूप में हुआ है। 
सांप्रदायिक भक्ति का निरूपण सूर सारावली' में किया गया हैं। समस्त 
साहित्य माधुये, सख्य और वात्सल्य का साख्य ही प्रस्तुत करता है। बंगाली 
वैष्णवों ने “मक्त-रस का शास्त्र प्रस्तुत किया। सूर/ का मत इस वौद्धिक 
प्रयत्न में विशेष रमा नहीं। यों “रस' के शास्त्रीय पक्ष से संवन्धित भी कुछ 
उक्तियाँ मिल जाती हैं । 
१.२ भक्ति-रस-- 

भक्ति आन्दोलन ने काव्यशास्त को भी एक नवीन दिया दी। एक 
स्वतंत्र मक्तिरस काव्यज्ञास्त्र को मिला। यदि इस रस की थोड़ी बहुत चर्चा 
पहले से मी मानी जाये, तव मी भक्तिक्रालीन कवियों और बाचार्यो ने उसके 
लक्ष्य और लक्षण साहित्य को बहुत अधिक उच्नत किया । 'सूर' ने इस शास्त्रीय 
पक्ष पर बहुत कम कहा । बंगाल ने इस क्षेत्र में अद्वितीय देव दी । रस के सभी 
अज्ों का गंमीर विवेचन वंगाली आचार्यों ने किया । हिन्दी मक्‍त कवियों का 
योगदान लक्ष्य-साहित्य प्रस्तुत करने में हैं, जो लक्षण-शास्त्र का उपजीव्य और 
पोषक होता है। बंगाली वंप्णवों को मी "माधुर्य' का विस्तार ही अधिक जिय 
रहा हैं | शेष भावों का समान्य परिचय दिया गया है । 

मक्तिरस की ज्ञास्त्रीय रूपरेखा की संक्षिप्ति इस प्रकार है :* कृप्ण- 
भक्त के स्थायीनाव ये हैं : स्वेह, मान, प्रगय, राग, अवु दाग, भाव और महा- 
भाव | उपयुक्त सामग्री मिलने पर इनका परियाक्र भक्तिसस में होता है। 
उद्दवीपन विभाव में वंजी, नादादि और आालंवन में कृप्णदि हैं | इसी प्रकार 
अनुमाव भो सात्विक है। मज़ितरस के पाँव प्रकार हैं: ज्ांत, दास्य, 
सल्य, वात्सल्य और मबुर (शव गर) | सख्य और वात्सल्य के अनेक भेद हैं। 
मुर के दो भेद हैं : रूढ़ (महिपीगण का भाव) तया “अधिलूड़ (गोपियों का 


१२- आधार, १६ वीं शती के हिन्दी और बंगाली चैध्गव काव, डॉ० रत्न- 
कुमारी, अव्याय ६ । 
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भाव) | अधिरूढ़ भी संयोग ('मादन”) तथा वियोग (मोहन) दो रूपों में 
विभकत है । मोहन के भी दो रूप हैं : चित्रजल्प भौर 'उद्घूर्णा | चित्रजल्प के 
प्रजल्पादि दस भज्भ हैं। उद्प्रूर्णा के दो अद्भ विरह-चेष्टा और : दिव्योन्माद 
हैं। बिरह में अपने को कृष्ण समझ लेते हैं। 'सूर' की राधा और गोपियाँ 
कृष्ण के रूप में अपने को भावित करती हैं। संमोग के भी अनन्त अंग हैं । 


इस प्रकार 'प्रेम' स्थायी भाव मक्तिरस में परिणत होता है। आलंबन, कृष्ण 
भौर राधिका हैं । 


कृष्ण घीर ललित नायक हैं । राधा की काम-क्रीड़ा ही इनकी चर्या है। 
गोपवेश, वेणुधारण और नवकिशोर इनका मधुर रूप है। 'सूर' ते इन सभी 
रूपों का अत्यधिक भाव विस्तार किया है। कृष्ण मकक्‍त के मन में उमड़ने वाले 
सभी रसों के आश्रय हैं। सभी को आकर्षित करने वाली माधुरी इनमें है । 
कृष्ण में ६४ गुण हैं। इनकी कांता के तीन प्रकार हैं : लक्ष्मीगण ( नारायण 
रूप की सहचरी ), महिपी, तथा ब्॒जांगनागण | लक्ष्मीगण को भी ब्रज- 
लीला का सुद्ष नहीं मिलता, यद्यपि उन्हे! इसकी कामना रहती है ।* महिपी- 
गण द्वारिकावासी रूप की सहचरी हैं । ये बिम्ब-प्रतिविम्बरूपा हैं : 
ब्रजांगतागण से राधा और गोपियाँ सम्मिलित हैं। कांताएँ बहुत हैं मधुर 
रस स्वक्रीया और परकीया रूप में है। परकीय भाव श्रेष्ठ है। ब्रज के 
अत्तिरिक्त परकीया कहीं नहीं है । राधा इस भाव की अवधि है। राधा कृष्ण 
की वांछा पूरी करती है । ललितादिक उनका कायब्यूह हैं। इसी माधुर्य भाव 
को 'सूर' ने महत्त्व दिया है। चाहे 'सूर' ने राधा का कृष्ण के साथ गंधर्त 
विवाह कराके उसे स्वक्रीय्रा बना दिया हो, पुरकीया भावा का अभाव सूर- 
साहित्य में नहीं है । वंशीवादन को सुनकर गोपियाँ रतियों को छोड़कर भी 
कृष्ण की ओर चल पड़ती है ।* इस प्रकार सूर की अधिकांश माधुयँ भावापत्त 
उक्तियाँ भक्ति-रस के शास्त्रीय निरूपण से पूर्णतः संगति रखती हैं । 

जब माधुयरे रस का निरूपण शास्त्रीय पद्धति से हुआ, तो नायिका भेद 





का भी समावेश होना स्वाभाविक था । नायिका-भेद का प्रकरण 'सूर' में भी 


१, कहुत रम्ता सों सुन री प्यारों, विहरत हैं बन स्थास । 
सूर' कहाँ हमको वेसो सुख, जो विलसत ब्रजधाम ॥। 
हे ( सूर पंचरत्न, पु० १३ ) 
२. गई सोरह सहस हरि पे छांडि सुत-पति-नेह । 
एक राखी रोक पति, सो गई तजि निज देह ॥ (वही, पृ० ११ ) 
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मिलता है । इसी के निरूपण में सूर ने कूट शैली का प्रयोग किया है | घीरा, 
अघीरा, धीराधीरा, मुग्धा, मध्या, प्रौढ़ा- आदि भेद-प्रभेदों का समावेश शास्त्र 
को पूर्ण कर देता है। चाहे सूर ने लक्षण-निरूपण न किया हो, सभी के रूप 
तो अवश्य ही प्रस्तुत किये हैं। माधुयं के आलंबन के र्‌प में इनका विवेचन 
हुआ । 'सूर' ने लक्षण-निरूपण की उपेक्षा की है। 'सूर' में परकीया नायिका 
की अपेक्षा स्वकीया के रूप ही अधिक मिलते हैं। गविता, मानवती, आदि 
दशानुसार नायिका-भेद के प्रगल्म चित्र 'सूर॑ ने अंकित किए है। प्रोषित- 
पतिका, अभिसारिका, खंडिता आदि अवस्थानुसार नाविका-भेद भी कम नहीं 
हैं। 'प्रौढ़ा' का एक चित्र यह है--- 

नवल किसोर नवल नागरिया ॥ 

अपनी भुजा स्थाम भुज ऊपर, रयाम भुजा अपने उर धरिया ॥ 
अधीरा' की चमक इन पंक्तियों में है--- 

मोहि छुवो जिनि दूरि रहो जू । 

जाकों हृदय लगाइ लई है, ताकी बांह गहौ जू ॥ 
राधा 'वासक सज्जा' के र्‌प में सेज सम्हाल रही है-- 

राधा रचि-पचि सेज संभारति । 

भवन गमन करिहें, हरि मेरे, हरषि दुर्खाह निरबारति ॥ 
चंद्रावलि 'उत्कंठिता है-- 

चन्द्रावली स्याम-मसग जोबति । 

कबहु' सेज कर झारि संवारति, कबहु मलय-रज सोरवात । 

इस प्रकार काव्यशास्त्रीय नायिका भेद के प्रायः सभी र्‌प सूर में मिल 

जाते हैं। बंगाली साहित्य में लक्षण चाहे अधिक विस्तार से दिये गये हों, पर 
'सूर' जैसा नायिका भेद संबन्धी लक्ष्य साहित्य वहाँ भी दुलेभ है। भक्तिरस 
की स्थापना में लक्षण साहित्य का जितना महत्त्व है, उतना ही महत्त्व लक्ष्य 
साहित्य का है । 


२ माघुयं भाव-- 


अन्य रसोपासक भक्ति संप्रदायों की भांति बल्लभ-संप्रदाय में भी 
माधुय भाव की प्रतिष्ठा हुई | वल्‍्लभाचाय' जी ने मधुराष्टक, परिवृढा्टक और 
सुवोधिनी में इस भाव का निरृूपण और प्रतिपादन किया है। राधा के साथ 


श्ध्र 


खाद्ायव 


कामना छझ 


भाव-नुमि 
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१९६ सूर साहित्य : नव मूल्यांकन 


विशेष रूप से था| इससे पूर्व 'बाल-भावना को ही क्रियात्मक सेवा का रूप 
प्राप्त था : माधुयें मानसी सेवा के रूप में ही मान्य माव था। एक प्रकार से 
आचाय॑े जी ने सिद्धान्त रूप में या साधना करे अंग के रूप में जिस माधुयेभाव 
का कथन किया था, उसी को गो० बिट्ठलनाथ जी ने क्रियात्मक रूप से 
संप्रदाय में प्रचलित किया । यह संप्रदाय में निकुज-मावना का क्रियात्मक 
प्रवेश कहा जा सकता है | गोस्वामी जी ने इस भावना के क्रियात्मक रूप को 
सैद्धान्तिक रूप देने के लिए “श्वद्भार रसामंडन' ज॑से ग्रथ का प्रणयत्त किया । 
उनका 'त्तिकुजविलास' ग्रन्थ सिद्धान्त को भाव-रस में स्नात कर रहा है। 
सारावली' का संद्धान्तिक पक्ष भी इससे अछुता नहीं है। कु ज-बिहार से 
स्निग्ध 'सारावली' की ये पंक्तियाँ दृष्टव्य हैं--- 


इ दा, बृंदा और राधिका चंद्रावलि सुकुमारि । 

निमल-बिसल दधि खात सवन को करत बहुत मनुहारि ।। 
गहि बहियाँ ले चले स्थाम घन सघन कुज के द्वार । 
पहले सखी . सबे रचि राखी, कुसुमन सेज संवार ॥ 
नाता केलि सखिन सेंग बिहरत नागर नंद कुमार । 
गोवर्धत की सघन कंदरा, कीलों रेत निवास ॥ 
भोर भये निज धास चले अति आनंद बिलास ॥ 


रसिकेन्द्र की सुरतांत झाँकी इस प्रकार चित्रित की गई है-- 
जागे प्रात निपट अलासाने भूषन सब उलटाने । 
करत सिम्सर परस्पर दोऊ अति आलस सिथिलाने ॥* 
'निकुज भावना” की उच्चता प्रकट करते हुए सूर ने कहा है कि इसका रहस्य 
वेद को भी अज्ञात है ।* इस प्रकार 'सारावली' में सूर ने माधुर्य भाव का 
सैद्धान्तिक और भावात्मक विकास किया है। इस विस्तार में कामशास्त्रीय 
और काव्य शास्त्रीय पद्धतियों को भी अपनाया गया है। साधना के इस रूप 
का सिद्धान्त-बोध सूर को बिट्लुलनाथ जी की कृपा से ही हुआ था । 
इस प्रकार वलल्‍लम संप्रदाय दक्षिण के एक महान्र आचार्य के द्वारा 
प्रवरतित होने पर भी माधुयेन्मुख हुआ । थोड़ा बहुत माधुयेभाव तो श्रीसंप्रदाय, 





१. सारावलीं, €&०१। 
२. सूरसारावली, १०१६। 
३. यह निकुज कौ वर्णन करिके वेद रहे पचिहार । 
नेति नेति कहेउ, सहस वेद विधि तऊ न पायौ पार ॥ (वही १६०६) 


ु भाव-भमि . १६७ 


साथ्व संप्रदाय एवं निम्बाक संप्रदाय में भी मिलती है, पर पुष्टिमार्ग में 
इसका महत्त्व एन संप्रदायों सर्वाधिक घोषित किया गया। चैतन्य संप्रदाय, 
राधावललम संप्रदाय, हरिदासी संप्रदाय जैसे संप्रदायों में तो माधुयें के भतिरिवत 
अन्य सभी भाव गौण हैं। इस दृष्टि से दक्षिण के आचार्थो द्वारा प्रवत्तित और 
चैतन्यादि संप्रदायों के बीच पुष्टिमा्गे एक कड़ी है। पुष्टिमार्ग में वात्सल्य की 
घारा भी प्रबल रूप से प्रवाहित रही । श्ली रामानुजाचाय जी ने दास्य भाव 
को महत्त्व दिया था । अन्य पुराने भक्तिमार्गो में भी दास्य का प्राधान्य था। 
अन्ततः विमूतिवाद के स्थान पर प्रपत्तिवाद की प्रतिष्ठा हुईं। प्रेममुलक भवित 

ति को भागवत और भक्त सूत्रों ने अनुप्रा णित्त-्क्रिया.था । भागवत भक्ति 
के समान ही अलवारों में भी प्रपत्तिपरक” मलिक की शिज्ञा्गी मिलता. है । 
रामानुजाचार्य जी ने आलवारों के /(साहित्य को-भी.>अपनाया-था | फिल् सी 
दास्य का उनके संप्रदाय में प्राधान्य हे हा ॥ आचाय॑ जुक्मिक्षे.मी अलिवारों 
की माधुये सावना का उल्लेख करते 
परशुराम चतुर्वेदी ने शाकत-तंत्नों और कर रों की _सृपुल्मीक कव्यना-में ईंस 
माधुय भाव की खोज की है ।* अवतार ग की. फैंपना से दाम्पत्य 
भावना का प्रवेश अवततारों रर आधारित भक्ति संप्रदायों “में  प्रविष्ट हो गई । 
मध्यकालीन धर्म साधना पर बहुविध तांभिक प्रभाव को डा० हजारीप्रसाद 
द्विवेदी ने भी स्वीकार किया है ।४ सघुरोपासना भी इससे प्रभावित हो, यह 
आएचये की बात नहीं है। कापालिकों में सन्नी प्रधान साधना प्रचलित थी।* 
आरंभिक मध्यक्ाल में वहाँ अनेक शव और शावत तत्त्वों का वेष्बीकरण 
हुआ, वहाँ नारी-परक साधना का भी वैष्णव संस्कार संपन्न हुआ । देवताओं 
की पत्नियों की कल्पना का तत्त्व भी प्राचीन है। वेदों में इस कल्पना का बीज 
मिल जाता है ।* दिव्य शक्तियों के रूप में कल्पित प्राकंतिक शक्तियों के जहाँ 
अनेक रूपक वेदिक साहित्य में मिल जाते हैं, वहां उनकी पत्नियों की कल्पना 
करके भी रूपकों की सृष्टि हुई | इस पत्नी-कल्पना पर आश्चित विधान यह है: 






१. मं. $. थ, फा0०ए०, मि७णा$ई ए ठैश्वा$, 2880 8, 
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« हिन्दी साहित्य का इतिहास, संशोधित संस्करण, पु० १७८ । 
मध्यकालीन घर्म साधना, पु० १७४ । 

'मध्यक्ालीस धर्म साधता' । 

कपूर संजरी, ११२२-२४ 

« ऋग्वेद, ३६६। 
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अग्नि की पृथ्वी, वात की वाक्‌ पूषन की पथ्या, वसु की गायत्री, रुद्र की 
त्रिप्टुमू जादित्य की जगती, मित्र की अनुप्टुमू, वरुण की विराज , विष्णु की 
पंक्ति और सोम की दीक्षा पत्नियाँ हैं ।* तांजिक शक्ति-कल्पना भी इस प्रकार 
की युग्म-कल्पना से प्रमावित हुई होगी । बवतारवाद में भी इस तत्त्व का 
प्रवेश हुआ । 

वौद्धमत के सहजयान में साधना-परक कामकेलि के प्रचुर रूपक 
प्रचलित रहे" और इनका आकर्षण इतता अधिक था कि साधना के अन्य 
संप्रदाय बहुत अधिक प्रमावित हुए। चैतन्य संप्रदाय पर ऐसा प्रमाव बहुत 
सघन प्रतीत होता है | एक प्रकार से माहात्मप्ञान युक्त विभूतनिमूनक्त सक्‍्ति 
इस दी परम्परा से पुष्ट माधुयय मावना की तीत्र गति के कारण क्ष्‌ व्य होगई । 
उसी क्षेत्र में चैतन्य महाप्रमु ने इस माधुयं भाव की सर्वश्रेष्ठ घोषित की । 
डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने चैतन्य महाप्रभु के जीवव की एक घटना को 
उद्ध त किया है ।* महाप्रनु की दक्षिग में भक्त राय रामानन्द से मेंट हुई । 
उनके पूछने पर राय रामनंद जी ने भक्त में मान्य स्वधर्माचरण, समस्त 
कर्मो को कृष्णापंग करने, सर्वधर्म परित्याग पूर्वक्त मगवान की शरणाग्रत्ति, 
परम प्रेम, दास्य, सल्य और कान्ताभाव को क्रमश: भक्त के भावों के रूप में 
कथन किया। पर श्री चैतन्य को सन्‍्तोष नहीं हुआ | उन्होंने सर्वोच्च भावना 
के संबन्ध में प्रश्न किया । तव रामानन्द ने कहा कि राघा-माव ही सर्वोत्तम 
है और श्री चेतन्य संतुष्ट हो गये । पर उन्होंने इसका परिणाम माँगा। इस 
“महामाव से पूर्वक्रथित भावों को विवृत्ति तो गीता या भागवत में मिल जाती 
है, पर वह राघामाव नहीं मिलता । राय रामानंद जी ने गीत गोविन्द की ओर 
संकेत करके राधामाव की श्र छता वतलाई ।४ कान्तामाव से भी यह नाव श्रेष्ठ 
कहा गया है। इसका निष्कर्प देते हुए आचाय॑ द्विवेदी ने लिखा है :““““मेरा 
अनुमान है कि भायवत्त महापुराण में श्रीकृष्ण लीला की जो परम्परा अमिव्यक्त 
हुई है, उससे मिन्‍न एक और भी परम्परा थी, जिसका प्रक्राथ जयदेव के गीत 


१. वंतान सूत्र, १५-३ । 
२. बौद्ध सहजयान वस्तुतः वज्चयान का ही एक विकसित खझूप था। वज्च- 
यान के 'गुह्य समाज तंत्र नामक ग्रथ में नियम-सर्यादाओं का उल्लंघन 
कर, कामनाओं के उपभोग का हों विधान किया गया है । 
सध्यकालीन घर्मं साधना, पृ० १४८, १४२ । 
४. गीत गोविंद, ३॥१। 


ड! 


भाव-भुमि १६६ 


गोविन्द में हुआ है। भागवत-परम्परा की रासलीला शरत्‌ पूर्णिमा को हुई 
थी, गीत गोविन्द परम्परा का रास वसन्तकाल में । प्रथम में राधा का नाम 
भी नहीं है, दूसरी में राधिका ही प्रमुख गोपी है ।*” 'सूर' में दोनों ही 
परम्पराओं का समन्वय है ) राधा की मान्यता सूर में सर्वाधिक हैं। गोपीभाव 
को जितनी विस्तृति सूर ने दी है, उससे भी अधिक तनन्‍्मय अभिव्यक्ति राधा- 
भव की मिलती है। भक्तों के लिए कान्‍्ताभाव की आसक्ति अनुकरणीय है 
पर कृष्ण और राधा का माधुय भाव अपने आप में एक महान रसार्णव है। 
भक्तों के मन को सबसे अधिक यही लीला-माव आप्लाबित करता है। राघा- 
भाव की आत्चुवी कल्पना और उसकी उत्कृष्ट अभिव्यक्ति का श्रेय निश्चित 
रूप से चैतन्य संप्रदाय के आचार्यो और भवत कवियों को दिया जाना चाहिए ॥ 
अन्य भक्ति-संप्रदाय भी इस भाव की अन्विति में कुछ सीमा तक अवश्य 
चले । पर, माधुये माव को शास्त्रीय या सैद्धान्तिक रूप प्रदान करवे का श्रेय 
बंगाली वैष्णवों को ही दिया जाना चाहिये : 


भक्ति रस माधुयें रस केजो शास्त्र ग्रथ बंगाली बैप्णवों ने रचे, 
उनसे संप्रदाय का माधुय॑ भात्र हृढ़ से हडढ़तर होता गया भक्ति रसामृत 
सिन्चू' के अनुसार भवित का विभाजन इस प्रकार है: 


भक्ति 


| 
| | 
गौणी [साधन दद्या परा [सिद्ध दक्षा] 
| 
| | 


वैधी [शास्त्रानुमोंदित]. रागानुगा 


| | 
कामानुगा संवन्धानुगा 
यह विभाजन किसी न किसी प्रकार प्राचीन विभ्ाजनों के समकक्ष ही 
है । 'रागानुगा' भक्ति ही मधुर भाव का पोषण करती हैं। इसका संचालन 
'राग' से होता है। उक्त ग्रथ में 'राग' की व्याख्या इस प्रकार की गई है: 
सामान्य विषयी व्यक्तियों का ऐन्द्रिय विषयों के प्रति जो आकप॑ण होता है, 














१. मसध्यकालोन घ्स साधना, पु० १४३॥ 
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उसी प्रकार का आकर्षण भगवद्विषयक हो जाय तो उसे “राग कहा जायेगा । 
इसीलिए भक्तों ने लौकिक आकर्षण का प्रतीक स्वीकार किया है। 'तुलसी' 
मे भी इस प्रतीक को ग्रहण किया ।'* जिस मभव्िति में राग का प्राधान्य हो 
जाता है, वही रागानुगा है। यही भक्ति का उत्तम रूप स्वीकार किया गया 
है । इसी का विशद वर्णन 'भक्तिरसामृत सिंधु! और उज्ज्वल नीलमणि/ में है । 
काव्य शास्त्रीय पद्धति से इसका निरूपण इन ग्रथों में हुआ है । “सांप्रदायिक 
भक्ति में माधुयें भाव का समावेश गौड़ीय ग्रथों के द्वारा सर्वाधिक हुआ और 
शास्त्रीय दृष्टि से इस संप्रदाय के संस्कृत प्रथों का प्रभाव वललभ, राधा- 
वललभ तथा हरिदासी संप्रदायों पर भी पड़ा ।१” 

माधुय भाव को प्रतीकवाद के रूप में स्वीकार करने की परम्परा भी 
दीघे है। इस प्रेम प्रतीक में लौकिक प्रेम उपमान और अलौकिक प्रेम उपमेय के 
रूप में रहता है । इसके अतिरिक्त भी इसमें कुछ और अर्थ रहता है । लौकिक 
प्रेम के उन्तयन और अलौकिक सं म को तीज वनाने में लौकिक प्रेम की विधिय 
के योगदान की ध्वनि भी इस प्रतीकवाद से मिलती है । इन्हीं संधारणाओं के 
आधार पर जीवात्मा और परमात्मा के संबन्ध का निरूपण किया जाता हैं। 
उपमान को अधिक यथार्थ और प्रभाव्रयूव॑त बनाने के लिये इसकी सूक्ष्म से सूक्ष्म 
छायाओं को भी चित्रित किया जाता है । लोकिक प्रेम संबन्ध का निरूपण 
विस्तार के साथ होते हुए भी अलौकिक प्रस्तुत भाच्छनन नहीं हो जाता । 
एक प्रकार से लौकिक प्रेम-व्यापार का देवीकरण ही हो जाता है। इस प्रतीक- 
वाद का प्रयोग 'उपनिषद जैसे चिन्तन और ज्ञान प्रधान साहित्य में भी मिलता 
है ।* निगु ण-निराकार पद्धति या इसकी पृष्ठभूमि में इस प्रतीकवाद का अधिक 
विकास हुआ । मध्यकालीन वौद्ध तत्र या शंव-शाक्त तत्र इसके प्रमाण है । 
अकथनीय 'महासुख' के निरूपण में लौकिक यौन सबन्ध के प्रतीक का प्रयोग 
किया गया है। प्रज्ञा-उपाय, संज्ञा-करुणा, शिवशक्ित के संग्रोग से तथा युगनद्ध 


१. कामिहि नारि पियारि जिमि लोभिहि प्रिय ज्यों दाम ! 

त्यों रघुनाथ निरंतर, प्रिय लागहु मोहि राम ॥॥ 

हि ( मानस : उत्तरकांड ) 

' २. डॉ० विज॑येशत्र स्तातक, हिन्दी अनुशीलन' धीरेन्द्र वर्मा विशेषांक, 
ः पु० ४६६-५४०० ) 
: ३. तदथ्था प्रियया स्त्रिता सम्परिण्वस्तो न वह्ममत किचन बेद नान्तरम्‌ । 
एवमेवायम्‌ पुरुषः प्राज्ञ नोत्कवा सम्परिप्वकतों न ब्रह्मम्‌ किचग बेद- 
नान्तरम्‌ ॥ [ बृह॒दारण्यक, ४॥३।२१ | 


भाव-सुप्ति २०१ 


सहजावस्था तक पहुँच जाने से ही 'महासुख की सिद्धि होती हैं! इव साध- 
नात्मक यग्मों के मैथुन का प्रतीक मान्य रहा। उसमें बाह्य दृष्टि से पर्याप्त 
अश्लीलता भी लक्षित है। यह ध्वनित किया गया है कि महायसुख स्वयं 
मैथुन परक आनन्द की चरम परिणति है। इस मैथुन पर लौकिक अभ्नस्तुत 
का विधान करते हुए भी, इसके लौकिक या सामाजिक्र रूप से नियत्रित 
विवाहादि संदर्मो का तिरस्कार भी कभी-कभी किया जाता है। इसी भूमिका 
में परकीया' भाव की स्वीकृति होती है । वैसे स्वकीयापरक प्रतीक-योजना ही 
मुख्य रूप से सिद्ध-संत साहित्य में मिलती है, फिर भी परकीय भाव का 
अभाव नहीं है । कबीर आदि निगु णियाँ संतों में 'तती”' का आदर्श स्वीकृत 
है । अतः स्वकीया 'दुलहिन! रूप में ही प्रतीक नियोजित है। कबीर के कुछ 
गीतों में प्रम की विद्ललता बहुत अविक तीव्र है: विवाह-संदर्भीय प्रेम प्रतीक 
में इतनी तीब्ता अन्यत्र दुर्लभ है-- 
नेहरवा हमकाँ त भाव । 
साँई की नगरी परम अति उझुन्दर, जहाँ कोई जाइ न आवे ॥ 
चाँद-सुरुज जहां पवन न पाजी, को संदेस पहुंचावे । 
दरद यह साँई को सुनावे ॥ 
आगे चलों पंथ नहिं सूझे पीछे दोष लगावे। 
केहि विधि ससुरे जॉब मोरी सजनी, बिरहा जोर जनावे ॥॥ 
विषेरस नाच नचावे ॥ 


बिन सतगुरु अपनो नाह कोई जो यह राह बतावे । 
कहत कबीर' सुनो भाई साधो, सपने न प्रीतम पा ॥ 
तपन यह्‌ जिसको बुझावे ॥ 


इसी प्रकार प्रेम प्रतीकवाद में भावना की तीब्रता संचरित होती रही । 
यही प्रतीकत्व दक्षिण में आंदाल और उत्तर भारत की मीरा की साधना में 
चरिताथे हुआ है। उनके जीवन की साधना इससे एकाकार हो गई है। 
आंदाल ने श्रीरंगम्‌ में प्रतिष्ठित विष्णु (तिरुपल) के प्रति अपनी तीब़ भावना 
को प्रकट किया और अपने को उनकी पत्नी के र्‌प में भावित किया। उसके 
आवेश के क्षणों में अपना तादात्म्य गोपियों से किया है। मीरा ने भी भावा- 
वेश में कृष्ण को पति रूप में स्वीकार किया। इस प्रकार यह प्रतीकवाद 


उपनिषद्‌ से लेकर निगु ण-सगुण भक्‍तों तक और उत्तर से लेकर दक्षिण तक 
व्याप्त रहा : 


श्ग्र सुर साहित्य : नव मूल्यांकन 


यह माधुब सक्ति भी अपने में समन्वय की झाक्ति को लिए हुए थी । 
इसमें वैदिक और अवैदिक तत्त्वों का समन्वय था। शक्तराचार्या और अप्पय 
दीक्षित ने पांचरात्र संहितानों को बवेदिक कहा था जो माचुय् साव की मवित 
के प्रमुख च्नोत कहे जा सकते हैं। भाव की तीन्नता इस साहित्य में इतनी 
मिलती है कि रामातुज जैसे आाचाय भी उसकी उपेक्षा न कर सके । हों सकता 
है कि इसमें कथित सेवा-चर्या भाव वौद्ध बर्म में प्रचलित चर्या से प्रभावित हो 
या उसी की पद्धति पर वेप्णव पूजा का विवान खड़ा किया गया हो ' क्रिया 
बौर चर्या के साथ प्रेम और माधुव का संयोग होने से विधाव सजीव हो गया : 
यांत्रिक होने से बच गया । त्रैखानस संहिताएँ माधुया की इतनी कोटियाँ नहीं 
दे सकी थीं | थे केवल मर्बादावादी मूल्यों को महत्त्व देती रहीं। बन्नपरक 
कमंकाण्ड भी इन संहिताओं को मान्य रहा । मधब्ययुग में बढ़ते हुए शव और 
घाक्त धर्म ने भी माधुर्या को तींत्र बताने वाले तत्त्व दिये । अनेक विद्वानों ने 
मावुर्य के केन्द्रस्थ व्यक्तित्व 'राधा'की रस-संरचना में तांचिक तत्त्वों की 
अवस्थिति मानी है : तंत्र में कृष्ण को कामवीजात्मक कहा गया है गौर राधा 
को रति वीजात्मिका । युगलोपासना में युगनद्ध का प्रमव स्वीकार किया जाता 
है । बौद्ध तांतिक साधना, सहजयानी साधना तथा वैष्णव सहजिया मार्ग में 
युगल-र्‌प मान्य है। तंत्र से परकीया भाव कामुक वर्णन में मिलता द्मै । 
अन्ततः मावुर्य का भी चरम विकास परकीया भाव में माना गया हैं। इस 
प्रकार वौद्ध सावना का माचुर्य के विधान, विकास और उद्दीपन में हाथ रहा। 
जिस प्रकार वज्ययात में कर्मकाण्ड, नियमन या मर्यादा की कोई स्थान प्राप्त 
नहीं था, उसी प्रकार मावुर्या भाव का साधक मी इनकी बवहेलना 


करता है । 


सूफी संप्रदाय में मी माधु्य-सावों को स्वीकृत किया गया है। सूफियों 
में राविया की भावात्मक स्थिति वही वतलाई जाती है, जो बांदाल या मीरा 
की थी | वह भी भगवान का अियतम दूय में आह्वान करती थी और लौकिक 
प्रेम की सी विरह पीड़ा का अनुमव करती थी। जायसी के प्रेम-विधान में 
भी लौकिक प्रेम ही उन्‍नत होकर दिव्य प्रेम वनता है । जैसा कि ऊपर लिखा 
जा चुका है, निमुण संतों की प्रेमाशिव्यक्तियाँ नी माधुय से लवालव हैं । 
दाम्पत्य-रृपकों की रसपरक अभिव्यक्ति मात्र आलंकारिक आयोजना नहीं मानी 
जा सकती । परकीया भाव का इनमें बवश्य ही असाव मिलता है । सूफियों 


क्र ु 


में मो परकोया प्रेम नहीं मिलता । सूफियों के द्वारा बृहीत प्रेमन्याथाओं में 


भाव-भूमि २०३ 


'विवाह हुआ है । पूर्व प्रेम की स्थिति अवश्य है, जिसमें परकीया की कुछ 
झलक है। पर इसका चरम वंवाहिक प्रेम में ही है । 

भवित ज्ञास्त्रों में इस भाव को पांचरात्र ग्रन्थों, भागवत, नारद और 
शांडिल्य के भक्ति-सूत्रों ने शक्ति प्रदान की । बंगाली वेष्णबों ने उसकी योजना 
को पूर्ण बनाया और उसकी योजना विधि और क्रमणिका को पूर्ण रूप दिया । 
इस प्रकार 'माधुयें भाव की भक्ति अपने में अतेक स्रोतों से संगृूद्ीत तत्त्व सहेजे 
हुए है । समस्त भारत के भक्तों की मधुरिमा ने इसे व्यापक्रता प्रदान की | 
इसकी रूपरेखा इतनी पूर्ण और आकर्षक हो गई कि न्यूनाथिक रूप से समी 
संप्रदाय इसकी ओर झुके : इसमें लौकिक और वैदिक मर्यादा या नियमों से 
मुक्ति मिल जाती है। इसमें लौकिक जीवन की भाव-भूमि का तिरस्कार भी 
नहीं है । वासनाओं के उनन्‍्तयन का मार्ग मनोवैज्ञानिक दृष्टि से भी उपयुक्त 
हो गया । मनुष्य अपने जीवन के मूल में स्थित काम-भाव का पूर्ण उच्छेंद 
नहीं कर सकता : उसके दमन के प्रयत्न में अतेक् भाव-संक्ट और ग्र थियाँ 
उत्पन्त हो सकते हैं : अतः उन्नयन का मार्ग ही सर्वश्रष्ठ है । 

इस भाव के रूप-निर्णय में स्वकीया का प्रश्न भी उठाया गया है। 
बंगाली वेष्णवों ने परकीया भाव को माधुय्रे-साधना में अनिवार्य माना है । 
संभवत: इसका कारण यह है कि परकीया मात्र में विधि-निषेव, वैदिक मर्यादा 
और कर्मंकाण्ड के बन्धनों का तिरस्कार अत्यधिक होता है। निम्बाक संत्रदाय 
और वल्लभ संप्रदाय में स्वक्षीया पद्धति मान्य रही । राधा-वल्लभ संप्रदाय में 
स्वकीया-परकीया भेद से विवर्जित राधा की प्रतिष्ठा है। सभी ने लौकिक और 
आध्यात्मिक अनुभूतियों को अविभाज्य रूप से मिलाकर साधना-पद्धति को 
अपनाया । लौकिक प्रेम और अलौकिक प्रेम को एक आधार पर पृथक किया 
गया है : वासनाजन्य प्रेम में स्वसुख्च की कामना रहती है! जियतम के सुख 
से सुखी होने की भावना उसमें नहीं हैं।” इसके विपरीत आध्यात्तिक प्रेम 
में तत्खुखभाव रहता है । गोपियों में तत्धुख भाव की प्र म-प्ताधना ही मिलती 
है । इस दृष्टि से चैतन्य संवदाथ और राधा-बल्जम संप्रदाय में पर्याप्त 
साम्य है । 


इस भाव की भक्ति के लिए बक्जन्नेत्र को उपयुक्त समझा गया। ब्रज 
में इस भाव को लेकर चलने वाले चार संप्रदाय एक ही समय में स्थापित 
और विकसित हुए | पर सबकी माधुय-सभावना और इस भाव से आपन्न सेंवा 





१. नास्त्येव तस्मिस्तत्सुड सुखित्वस् | (नारद, भक्तिमृत्र, २४) 
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पद्धति में थोड़ा-थोड़ा भेद भी पाया जाता है। बल्लभ-संप्रदाय का भावात्मक 
विकास वात्सल्य से माधुय की ओर हुआ । या यह मानना चाहिए कि दोनों ही 
भावनाओं का सहअस्तित्व था। वात्सल्य/ भाव लोक के लिये सामान्य रूप 
से स्वीकृत था। माधुय अधिकारियों या उत्तत कोटि के भकक्‍तों के लिए मान्य 
था । स्वयं वल्लभाचाये जी ने माधुये का निरूपण किया है। गोस्वामी बिट्ुल- 
नाथ जी ने शृद्भार मंडन ' नामक ग्रन्थ में इस पद्धति को केवल उच्चकोट्ट के 
रसिक जनों के लिए उपयुक्त कहा हैं: सभी इसके अधिकारी नहीं हैं ।' वेसे 
संप्रदाय में कई भाव प्रचलित थे । इस बात को सूर ने कहा है।* प्रमलक्षणा 
भक्ति का भी इसमें स्थान था । इसको जोड़कर नवधा भक्ति 'दसघा' हो जाती 
है । परमानंददास जी ने 'ताते दसथा भक्तित मली' कहा है । इत भावभवित के 
रूपों के आदर्श भी माने गये हैं । प्रे मामक्ति का आदर्श गोपीरूप है--अविरल 
प्रेम भयौ गोपिव कौ बलि परमानद दास । जहाँ संत्रदाय के अन्य स्वरूपों के 
साथ वात्सल्यासक्ति का प्राधान्य है, वहाँ श्रीवाथ जी के मन्दिर में निकुज 
सेवा की भावना का भी योग है । संभवत: संप्रदाय में यह सिद्धान्त मान्य था 
कि जिस किसी भी भाव से हो, भगवान में मत लगना चाहिए ।* इसीलिए 
किसी भी भाव का तिरस्कार इस संप्रदाय में नहीं था । सूरादि अष्टछापी 
कवियों के काव्य में समी भावों की लीलाओं का अभिनिवेय मिलता है । 


वैसे माघुर्य की स्थापना इस संप्रदाय में थी । ऐसा प्रत्तीत होता है कि 
आरम्भ में गोपी' के माध्यम से इस भावना की स्थापना थी : 'राधा' तत्त्व 
का इतना प्राधान्य नहीं हो पाया था ।१ वास्तव में गोपी भाव की उपासना 
दक्षिण के आलवारों में थी और राधाभाव उत्तर में प्रधान था ।* कहा जाता 
है कि दक्षिण के आचार्यों में स्वंप्रथद निम्बार्काचार्यजी ने कृष्ण के वाम-भाग में 





१. प्रार्थये रसिका स्वेरं पश्थन्त्व्दिमहनिशम्‌ । 
एतद्रसानिभिज्ञः साद्राक्षीदपि बैंब्णवः ॥। (शय्गार संडन) 
२. श्रवण कीर्तन स्मरण पादरत, अचरज बवंदन दास ॥ 
सख्य और आत्स-निवेदन, प्र मलक्षणा साय ॥ 
३२ तस्मात्केनाप्युपायेच सनः कृप्ऐे निवेशयेत्‌ ॥ भागवत ७१३१ 
डा० दींनदयालु गुप्त : अप्टछाप और चल्लस संप्रद्यय, 9० ५२६-२७ । 
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डा० रामनरेश वर्मा, हिन्दी सम्रुण काव्य की सांस्कृतिक भुमिका, 
पृ० १४६८ ॥। 


भाव-भ्मि २०५ 


*धे 


रावा का मखनता का 


से हुआ प्रतीत होता 


रावा तत्त्व का समावेश वल्लचसंप्रदाय में कुछ देर 
॥। इस तत्त्व के आ जान परु हरिराय जी ने भक्ति के 
--पदाम्मोज-मक्ति और वदनांदुज भक्तित। पहली 
! उष्प-दु्लेम है । यह दूसरा प्रकार ही मादुर्य है। 


दो रूपों की कल्पना 
द्स 


पु | 5 | ॥/. «०5 


१ 
८ 


शीतल-सुलम है : 


9 


हक *ड | 


साधुर्य माव की उपासना की अपनी कुछ विशेषताएं की हैं। इसमें 
बुद्धि स्तव्ध हो जाती है | विधि-निषेध की मर्यादा टूट जाती है। अन्त:करण 
दिव्य रस के क्षरण से पुलकित हो उठता है। भक्त को परपति सने शयने स्वप्ने 
सतत करवि लेहा' का अधिकार नी मिल जाता है। साधक का भाव समस्त 
समष्टि नें सप्रेषित हो जाता हैं. बढ़ी :महान्ाव' की उपलब्धि का उपक्रम है । 
समस्त जड़-चेतन महाभाव' से अभिभूत हो जाते हैं। यही महाभाव राबा 
भाव है । 'राधामाव' से उपासना में प्रविष्ट होना ही रसाश्रयी साधना है। 
उपासक्त अपने मायिक स्वरूप को भूलकर राधा-भःव प्रें स्थित हों 


जाता है । 
३. गो 


प्टमार्ग में गोपियों को मुरु के रूप में माना गया हैं।* गोपीमाव 
को ही मुख्य सावन के रूप में सत्र कृत किया गया है | पुरुष हृदय मी भावोद्रेक 
की अवस्था में स्त्रीमाव या गोपीमाव से संयुक्त हो जाता है ।* स्त्रीभाव के 





१. भक्तिदिधा पदाम्भोज वदनाम्बुजभेदतः । 
प्रयथमा शोतला भक्ति बतः श्रवण कोंतेवात्‌ ॥ 
तत्व छुख्य संदन्‍्ध: घुखडभो. नारदादिषु। 
द्वितीया दुर्लभा यत्मादवर मृत्त-सेवनात_ ॥। 


गोपिका: प्रोक्ता भुरवः साधने च तत्‌ (संन्यास निर्णय) 
भज सखि भाव भाविक्त देव । 

कोटि सावन करो कोऊ, तौऊ न मानें ठेव ॥ 

छुमकेतु कुमार मसाँग्यों कौव मारग रोत । 

पुरुष तें तिय भाव उपज्यौं सब उलदी रीत 

वसन सुषत्र पलटि पहरे भाव सो संजोय ॥ 

सुद्रा दई अकग वरनम सूथवे होयथ। 

वेद विधि को नेम नहि जहाँ, प्रीति की पहचान । 
ब्रजदय्‌ बस किए मोहन, सूर' चतुर सुजाब ॥ 


न््ण 
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उदय होने की बात परमानन्ददास जी ने भी कड़ी है।' संप्रदाय के प्रायः 
सभी भक्त और कवि भावों भावनया सिद्ध: साधन नान्‍्य दीप्यते” सिद्धान्त को 
लेकर चले । पद्मपुराण में एक उल्लेख है : 'सोलह हजार ऋषियों ने राम के 
दर्शन किये और भावातिरेक में उनके मन में स्त्रीमाव का उदय हुआ । इसकी 
विस्तृत भावना महाप्रभु वललभाचायं जी के 'चीरहरण' प्रसंग की 'सुब्रोधिनी” 
टीका में मिलती है। इस प्रकार पुरुषों में भी गोरीभाव उत्पन्त हो 


जाता है । 
दाशं निक दृष्टि से गोपियाँ वास्तव में पुरुषोत्तम की शक्तियों का ही 


प्राकट्य है। उनकी श्रिय।, पुष्टि, गिरा और कात्या आदि द्वादश शक्तियाँ 
चन्द्रावली, राधा आदि के रूप में अवतरित होती है। ये ही अवतरित होकर 
पुरुषोत्तम की लीला में स्थित होती हैं । इन शक्तियों में जो भावश्रतिक्षण 
तरंगित होते रहते हैं, वे स्वयं अनेक सखी-सहच रियों के रूप में प्रकट होते है । 
इस प्रकार मानसिक रूपों के अवतरण की ही भूमिका भ्रस्तुत हो जाती है । 
दूसरी कल्पना के अनुसार, वैदिक ऋचाओं ने ही गोपियों के रूप में 
अवतार ग्रहण किया है। वेद की श्रृतियों ने भगवान पुरुषोत्तम से 
लीलागत आनन्द की प्राप्ति का वरदान माँगा : वह मिला । इस वरदान 
को सिद्ध करने के लिए पुरुषोत्तम ने ब्रज में श्रीकृष्ण के रूप में अवतार 
लिया और स्वयं श्र्‌ तियाँ गोपियों के रूपों में आविभू त हुई ।* 'सूर' ने इसी 
पुराण-प्रसंग को इस प्रकार दिया है : 
गोपी-पद-रज महिमा विधि सो कही ।... 
ब्रज-सु दरि सहि चरि, रिचा श्रूति की आहीं । 
>< 2५ ट 2५ 
श्र्‌तिन विभय करि कह्यलो, सब तुमहि देवा । 
्रि तारंतर तुर्माह, जानत निज सेवा।॥॥ 
या विधि बहुरि अस्तुति करी, भई गिरा आकास ॥। 
माँगों वर सनभावतो, पूरी सो तुम आस | 
श्र्‌तिन कहयो कर जोरि सच्चिदानंद देव तुम । 
जो नारायन आदि रूप; तुमरो सु लख्यों हम ॥ 
निरगुन रहत ज्ुु निज स्वरूप, लण्यो न ताकी एवं । 
१. लगे जो बृन्दावन को रंग । 
स्त्री-भाव सहज में उपजे, पुरुष भाव होय भंग |॥। 
२. विस्तार के लिए हृष्टव्य गो० बिट्ुुलमाथ कृत “विद्वन्मंडल' । 


भाव-भूमि २०७ 


भन वानो तें अगम अगोचर, दिखरावहु सो देव ॥ 
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श्र्‌तिन कहयों हल गमोपिका केलि करें तुब संग । 
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भार भयथौ जब भुभि पर तब हरि लियौ अवतार १ 
वे रिचा हक्व गोपिका हरि सों कियो बिहार॥। 


आगे यह भी उल्लेख है कि इसी प्रकार का वरदान ऋषियों ने राम 
से माँगा था। उम्क्री पूत्ति कृष्णावतार में हुई :-- 
पुुति ऋषि रूप राम वर पायोौ हरि से प्रीतम पाय । 
चरन प्रसाद राधिका देवी उन हरि कठ लगाय |! 
यही गोपियों की महिमा है । 'भर्ताभाव की भक्ति-साधना एक प्रकार 
से श्र्‌ति-समत ही है । गोपियों की पद-श्रूलि की प्राप्ति के बिना यह श्र्‌ ति- 
गति भअप्राप्य ही रहती है :--- 
जों कोउ भरता-भाव धरि हरि-पद गावे । 
नारि-पुरुष कोड होय स्ोई, श्र्‌ ति-रेचा गति पाबे ॥ 
तिनकी पद-रज जो कोड बन्दावन भ्रुव माँहीं । 
परसे सोड ग्रोपिका-गगति लहै संशय नॉहीं ॥ 
भुगु तातें में चरन रज गोपिन की चाहत । 
श्रतिसमत बारंबार हृदय अपने अवगाहत ॥। 


संप्रदाय की मान्यता के अनुसार, प्रेम (>-भाव) भक्ति साधना क 
केन्द्रीय मूल्प्र है। इमकी सिद्धि गोपी-भावना से ही संभव है । इसीलिये आचार्य॑ 
जी ने गोपीमाव से संसिक्त सेवा को प्रकट किया है। गोपी-मावना की भी 
कोटियाँ है | ये कोटियाँ ही साधना की क्रमशः सरणियाँ भी है। इन कोटियों 
के अनुसार गोपीभाव तीन प्रकार से प्रकट होता है : वात्सल्य-माव, स्वकीय- 
भाव तथा परकीय-भाव । ब्रजांगनाएँ वात्सल्य-माव की आसक्ति से भग्रवान' 
की साधना करती है। इनका रूप 'ुष्टि-प्रवाह ना गया है। दूसरी श्रंणी 
गोपी या 'कुमारिकाओं' की है । ये परोक्ष रूप से कृष्ण को पतिरूप में वरण 
करना चाहती है | देवी-देवताओ से अपना अ चल पसार कर वे कृष्ण को पति 
रूप में प्राप्त करने की याचना करती हैं। इनकी भावना तो सघन हो जाती 
है, पर शास्त्रोक्त विवाह की मर्यादा का ध्यान बना रहता है। अतः इनको 
धुष्टि मर्यादा की कोटि में रखा गया है। भावना में माहात्म्य-ज्ञान का संस्पर्श 
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मी रहता है। इसमें स्वकीया स्नेह सान्‍य है । इनकी कामना हांसलीला में 
फलवतदी हुईं। गोपांयनाएँ तीसरी कोटि की नाव-साथना में रत रहती हैं । 
इस भाव-सृमि में प्रविष्ट होते ही सव धर्म, मर्यादाएँ तथा भावेतर वौद्धिक 
संत्पञ्ञ छूट जाते हैं। गोपांगवाजओों की पुष्टि पुष्ट कहा गया हैं। उत्तट परक्रीय- 


भाव घनीभूत होकर बन्‍्तर्वाह्म छा जाता है। इत्त प्रकार नावन्साघना का 


संद्धान्तिक स्वरूप महाप्रमु वल्‍्लमभाचाये जी से संत्रदाय में स्थापित किया । 


संप्रदाय के कवियों ने इन्हीं भावनाओं के लिए चाहित्व-नृजन किया । सूर की 


साधना के कम की दृष्टि से प्रत्तीकात्मक मौर महत्त्वपूर्ण 
संक्षेप में इस प्रकार स्पष्ट किया जा सकता है-- 
१. गोपियाँ बवत्तरित हुई हैं : 
क--भमगवान की शक्तियों का बअदतारः 
ख-श्र्‌ तियों मर ऋचाओों के झवतार; 
ग--विभिन्‍व ऋषियों के अवतार 
घ ->सावों के लवतार । 
भगवान के झवतारों के कारों में गोपीसाव छो सा रुतायथ करना 
भी एक कारण है! 
३. ब्रिविध मोपियाँ : ब्रजांगनाएँ (>-वात्सल्यातक्ति);। गोपियाँ 
(ज-कुमारिकाएं, स्दकीयात्तक्ति) एवं गोपांगनाएँ (+>परकीया- 
सक्ति) । 

















गोपांगना चु पुष्डि: । गोपीयु सर्यादा । ब्रजांगना सुप्रवाह: ।...गोपायनास्तु 
भुक्तमुक्ताः भुक्त गृह सुर मुक्त यानिस्ता: क्रिया नाज्ञातों लोकवेदमययुक्तो 
याभित्ता चुक्ता छुदुन्च॒म्ायापत्वदेनद ग्रेह्मघिपतिधनवपुः पत्यादिक 
सकल सर्यादार्या छुक्तावा मित्ता सर्वात्‌ घर्मान्लिक्वत्यक्षेदल क्री पुरुषोत्तम- 
इंच नज़ांत् । तस्मात्तातः पुष्दिष्वम्‌ | 


क्षय गोपीनाँ ब्रजकुमारियां गोपोज्न वल्लननजमेतर भजन 

... जातस्‌ । किचतद्भधुजनोपायेजपि कात्यायनोनजनं कृतस्‌ । ...बतएव ताततां 
मर्यादा सक्ष्ति: 

तथां द्जल्नानांमसूभावेनेव संग्रह: | तासार ईइवरे पुत्न- 


भादो दरते ॥ तस्मात्तासा प्रदाहत्दम्‌ । इति जिविया गोप्य 
(ऋागदत्पीठिका) 


भाव-नूति ८ २०६ 
४. भक्तिमार्गीय सन्‍्यास का पर्यवसान” रासलीला में है और इसकी 
अधिकारिणी गोपियाँ हैं ।* 
४. स्वामिनी जी : और उनका परिकर--- 
वार्ता साहित्य में स्वामिनी जी की चर्चा मिलती है। सामान्य रूप से 


संप्रदाय में चन्द्रावली जी क्रो स्वामिती जी कहा जाता है।* कुछ उद्धरण 
ऐसे भी हैं जिनसे उनका रावा होना भी सिद्ध होता है ।* परम्परा से इनका 


हा माचा जाता ह्ठै । परम्परागत मान्यता इस उद्धरण से 


“जो श्री ठाकुर जी तें श्री स्वामिनी जी प्रकटी हैं। बौर स्वामिनी जी 
के मुखचन्द्र तें श्री चन्द्रावली प्रक्टी | श्री चन्द्रावली जींतें सगरी स्वामिनी 
सखी प्रकटी है । ता सो श्रीठाकुरजी के दक्षिण माग श्री चन्द्रावली जी विराजत 
हैं । बाते जो--सगरी सखीन के स्वामिनी रूप, श्रीचन्द्रावली जीं (जो सं में) 
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श्रंप्ठ हैं ।5 ... ९८ 
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इस उद्धरण से यह स्पष्ट होता है कि सखियों का नेतृत्व चन्द्रावली जी 

करती हैं । समस्त सखी उन्हीं से उद्दभूत हुई हैं । साथ ही चन्द्रावली समस्त 
सखियों में श्रेष्ठतम हैं । वार्ता साहित्य से यह भी प्रकट होता है कि श्रीवल्ल मा- 
चार्य जी में ठाकुर जी और स्वामिनी जो दोनों का सनावेश था -ठाकुर जी 
योवद्ध नधर, स्वामिती थी, आचार्य जी ये दोनों महाजन में समीक्षत हैं । इस 
प्रकारु बल्‍्लम संप्रदाय में श्री रावा के साव-साथ चन्धावली का नी बत्यन्त 
महत्त्वपूर्ण स्थान. था । इनका बावेश आाचाय॑ जी में बवतरित हुआ हैं। जिस 


भक्तिणार्गीयसंन्यासस्तु सात्षात्पुष्टि पृष्टि श्रूति रूपाणांँ रासमंडल 
मंडनानाम्‌ । स्वमेवोक्‍्त सिंत्वज्य सर्वेविषर्यास्तव पादमूलं प्रप्ता 
इत्यादि चतुर्वाष्याये ता: प्रति पयचता ॥! ( गायत्री भाष्य ) 
२. आठ्मां श्री जन्प्राययों जी ने स्वामितोत्व छे, अन्य सात ने सतीत्व 
छे । ( प्राचीव वार्ता रहस्य, प्रथम भाग, सनत्त लीला प्रकरण ) 

३. तो ब्रन में श्री स्वामिनी जी मोर श्रीठाकुर जी आपुये दोड एक रूप 
हैं, परन्तु ब्रजलीला प्रकट करिवे के लिये श्रीठाकुर जी श्री नन्‍्दराय के 
घर प्रयठे और श्री स्वामिनी जी श्री वृषनाव जी के घर प्रकट होय के 
अनेक उपाय मिलिवे को रात्र दिन किये !' 

प्रा. वा. र. द्वि० भा० ) महानुभाव सुर! । भावप्रकाश । 
प्राचीन वार्ता रहस्य, द्वि० -भा० पृ० २२२ । 


जी 
] 


ल्‍्द 
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प्रकार आचार्य जी में भी दोनोंरुप (पुरुष स्त्री)मावित है उसी प्रकार उनके समस्त 
परिवार में भी दोनोंमावों की स्थिति मानी गयीहै। हरिराय जी मे 
भाव प्रकाश में स्पष्ट कहा है : 

“कुज में सीजन हैं सो तिनक्रे दोय स्वरूप हैं, सो कहता पु भाव के 
सखा और स्त्री भाव की सखी | सो दिन में सखा द्वारा अनुभव और राति कों 
सखी द्वारा अनुभव है | सो काहे तें ? जो वेद की ऋचा हैं सो गोपी हैं । और 
वेद के जो मंत्र हैं सो सखा है ।...तो यहाँ तो. रसरूप लीला सदा सर्वदा एक 
रस है। सो तैसे ही अतरंगी सखा श्री ठाकुरजी के अंग रूप हैं। सो सखीरूप, 
सखारूप दोऊ रूप सों रात्र दिन लीला रस करत हैं ।” * 

इस प्रकार परिकर के सभी व्यक्ति उभय भावासिक्त माने जाते हैं। इस 
उभय भावासिक्त विधान की रूपरेखा संप्रदाय में इस प्रकार बनी : 


भक्त सखा सखी लींलार्साक्‍्त 
सूरदास कृष्णसखा चम्पकलता * 'निकुजलीलो 
परमानदन्ददास॒ तोकसखा चन्द्रमाला मानलीला 
कु भनदास अजु न विशाखा बाललीला 
कृष्णदास ऋषम श्रीललिता रासलीला 
छीतस्वामी सुबल पदुमा , भाँखमिचौनी 
गोविन्दस्वामी श्रीदामा भामा जन्मलीला 
चतुभु जदास विशाल विमला अन्नकूटलीला 
नन्ददास भोज चन्द्ररेखा किशो रलीला 


वल्लभाचार्य जी स्वयं कृष्ण के रूप में भावित थे। गुसांई' जी के 
अनुसार-- वस्तुतः कृष्ण एवं !! जब वललभ का अवतरण हुआ तो उनके समस्त 
परिकर के अवतरण की कल्पना होने लगी। अनुद्धत दैवी जीवों के उद्धार के 
लिए श्रीवल्लभ का प्राकदूय हुआ इसी कल्पना के ज्ाधार पर सांप्रदायिक 
पुराण विकसित होने लगा । गो० विठठलनाथ जी, गोकुलनाथ जी तथा श्री 
हरिराय जी ने अपने लेखों के द्वारा इस पुराण को पृष्ट किया । आचार्या जी के 
पश्चात्‌ गो० बिद्ठलनाथ जी में पुरुषोत्तम की भावना की गईं ।* इसी कल्पना 


१. जो प्रमुख की यह रीति है, जो जब बैकुण्ठ सों भूसि पर प्रकग होयवे 

की इच्छा करत हैं, तब बंकुठवासी जो भक्‍त हैं, सो पहले भूमि पर 

प्रकट करत हैं सो तेसे हों श्री आचाय॑ जी गोसाँई जी, श्री पूर्ण 
पुरुषोत्तम को प्राकदय है ।* 

! ( वार्ता प्रसंग, १० : सुरदास, हरिराय जी कृत भावप्रकाद ) 


-भाव-भूुमि २११ 


के विकास में गोस्वामी जी की समस्त भक्‍तमंडली का भावात्मक रूप स्थिर 
हुआ । इसको सम्पूर्ण रूप हरिराय जी ने अपने भावप्रकाश में दिया | कल्पना 
यहीं नहीं रूकी । सखियों की अवस्था, उनके रंग, -रूप, वस्त्र आदि की भी 
कल्पना होने लगी । इस कल्पना के द्वारा सभी की सखी और सखा भाव की 
साधना की ओर भी संकेत किया । वस्तुतः क्रियात्मक साधना और मानसी 
भाव-साधना का समन्वय ही इस परिकल्पना में परिलक्षित होता है। हरिराय 
जी ने इसकी ओर संकेत किया है-- 


“तहाँ कहत हैं जो श्री भागवत में कहै जो--जब श्रीठाकुर जी आप 
बन में गोचारन लीला में सखान के संग पधारत हैं, सो सगरी गोपीजन लीला 
कौ अनुमव करत हैं। सो घर में सगरी वन की लीला गान करत हैं ता पाछें 
जव श्रीठाकुर जी संध्या समय वन ते घर कू' आवत हैं, सो तब पाछें रात्रि 
कों गोपीजन सो निकुज में लीला करत हैं । सो सब अंतरंगी सखान को विरह 
होत है, तब वे निकुज लीला कौ गान करत है, अनुभव करत हैं। सो काहे 
तें? कुज में सखीजन हैं सो तिनके दोय स्वर्‌प हैं, सो कहत हैं--पु भाव के 
सखा और स्त्री भाव की सखि | सो दिन में सखा द्वारा अनुभव तथा रात्रि 
कों सखि द्वारा अनुभव है ।” 


इस प्रकार अहनिश भावात्मक साधना का क्रम चलता रहता था। 


एक विशेष बात वहाँ दृष्टव्य है। इसी प्रकार की सांप्रदायिक कल्पना 
चैतन्य संप्रदाय में सी मिलती है। इस समानता को देखकर कुछ विद्वानों ने 
वल्‍लमभ संप्रदाय की इस कल्पना का मुलस््रोत चंतन्य संप्रदाय में ही माना है १ 
इसमें संदेह नहीं कि इस संप्रदाय का सम्पर्क-संबन्द्ध बल्‍लभ संप्रदाय से था । 
संप्रदाय प्रदीप! में गदाधरदास जी की इस उक्ति---विष्णुस्वामिन उप- 
संप्रदायश्चैतन्य:---से यह संबन्ध अवश्य प्रकट होता है। साथ ही यह भी 
अनुश्न्‌ति है कि वल्‍लभाचायें जी कृष्ण चैतन्य से मिले थे। वृन्दावन में उसी 
समय र्‌प-सनातन गोस्वामी माधुय-रस की साधना पद्धति का विस्तार कर 
रहे थे । यह भी कहा जाता है कि श्रीनाथ जी की सेवा भी पहले बंगाली 
वेष्णव ही करते थे।* इस प्रकार परस्पर प्रभाव ज्ञात-भज्ञात रूप से माना 
जा सकता है । एक बात यह भी कही जा सकती है कि बौद्ध संप्रदायों में 
सांप्रदायिक पुराण का विकास हो चुका था। बुद्ध के अवतार की कल्पना इस 
संप्रदायों में अनेक र्‌पों में चलतो थी । पीछे के विकसित निमगुण संप्रदायों में 


अर का-ऋाए:.7पेटप-आाआश +ककर पा" पावन सालकननऊछ। 


१. चौरासी वेष्णवत्त को वार्ता मैं अष्ड सखान को वार्ता पृ० १०४, १०५। 


श्श्र सूरसाहित्य : नव सूल्यौकन 


भी अवतारवाद की कल्पना की सांप्रदायिक रूप खड़ा हुआ | कबीर' को भी 
अवतार के र्‌प में किया गया। “““'आख्यान ग्रथों की रचना में अलौकिक 
और चमत्कारपूर्ण कथाओं के द्वारा कबीर के व्यक्तित्व में परम शक्ति और 
ईदइवरी प्रतिभा की स्थापना और मठ, महंत तथा अनेक कमंकांडों की 
अवतारणा ।7” अन्तर केवल अभिप्रायगत है। इन निगुण संप्रदायों में इस 
कल्पना के द्वारा चमत्कार का वातावरण उत्पन्न किया जाता था । बल्‍लम 
और चैतन्य संप्रदायों में समस्त अभिप्राय भावात्मक है। इस प्रकार इन 
संप्रदायों में मुल परम्परा का मावात्मक विकास ही लक्षित है। 

तो, चैतन्य संप्रदाय में भी सखी भाव का का आरोप श्री चैतन्य के परि- 
कर पर भी किया गया ' चैतन्य महाप्रभु भी श्रीकृष्ण के र॒प में भावित हुए । 
उन्होंने राधा के प्रेम-भाव के रूप में अवतार धारण किया। इस प्रकार चैतन्य 
में राधा-कृष्ण भाव का सम्मिलित आवेश अवतरित मात्रा गया । उन्होंने 
राधा-रूप में इसलिये प्राकट्य किया किया कि राधा के कृष्ण के प्रति प्रेम का 
आस्वाद ले सकें । राधा रूप में प्रकट हुए बिना यह रसास्वाद संभव नहीं 
है ।* यह भावना वैसी ही है, ज॑से आचार्या वललम के प्रति मिलती हैं। अन्य 
परिकरीय भक्तों की कल्पना इस प्रकार हैं-- 
संप्रदाय के भक्त सखी का नाम रंग. बलत्रों का रंग अवस्था सेवा 


१. रूप गोस्वामी विशाखा सौदामिनी --. १४ वर्ष वस्त्रलंकार 
२१मास लाना 

१५ दिन 
२. राय रामानंद ललिता ग्रोरोचोन मोरपंख. १४ वर्ष पान 
का हे मास निवेदित 


१२दिन करना 


१. डा० मोतीसिह, निगुंण साहित्य : सांस्कृतिक पृष्टभूमि । 
( ना. श्र. भ्र. वाराणसी, प्रथम संस्करण ) पृ० ३१४ । 
२. श्री.राघाया: प्रणण महिमा की हशो वानयेवा। 
स्वाद॒यों येनोद्धुत सधुरिसा कीहशो वा मदीयः । 
सोख्य चास्यामदनुभवतः  कीहशं रेति लोभा । 
उद्भवास्य: समजनि शची गर्भ सिन्धो हरीन्द्र: ॥ 
हे उकण ( कृष्णदास कविराज : चंतन्य चरितामृत ) 


भाव-भुसि २१३ 


३. वनमाली.. चित्रा कश्मीरा काँच के. (४ वर्ष व्यक्तित्व 
कविराज समान १ मास श्वज्भार 
१६ दिन करना 
४, कृष्णदास इन्द्लेखा हलका . वैंगनी . १४ वर्ष अमृतरस 
(ब्रह्मचारी) पीला... '. २ मास देना 
१२ दिन 
५. राघव गोस्वामी चंपकलता श्वेत-पीत--- १४ वर्ष चेंवर करन 
२ मास 
१४ दिन 
६, गदाधर मट्ठट  रगदेंवी पीला-अरुण गहरा १४ वर्ष चंदन-चर्चन 
लाल २ मास 
८ दिन 
७, प्रवोधानन्द तु गविद्या केशरिया हलका १४ वर्ष संगीत द्वारा 
पीला २ मास रंजन 
२० दिन 
झ, अनंताचार्य सुदेवी पीला-अरुण गहरा १४ वष॑ जल पिलाना 
(गोस्वामी) लाल २ मास 
८ दिन 


चैतन्य मत की सखियों के नाम ब्रज में मान्य सखियों के नामों से 
भिन्‍न हैं । केवल विद्ञाखा , चम्कलता, और ललिता ही समान हैं । इस आधार 
पर भी प्रभाव पूर्णछूप से सिद्ध नहीं होता। इन सखियों के साथ चैतन्य 
संप्रदाय में आठ गाँव भी दिये हुए हैं । ये गाँव न्नज के ठेठ गाँव हैं जो बरसाने 
के आस-पास स्थित हैं । इससे यह प्रतीत होता है कि इस कल्पना के विधायकों 
का ब्रज से घनिष्ठ संवन्ध था । इन सखियों का कार्य लीला-युगल की सेवा 
में संलग्न रहना है । यही इन सखियों का राधा-कृष्ण बिहार में योगदान है। 
इससे यह भी प्रकट होता है कि सखियों का कृष्ण के साथ बिहार करना 
संप्रदाय में मान्य नहीं था । पर वल्लभ संप्रदाय में इस प्रकार की स्पष्ट मान्यता 
नहीं मिलती । वहाँ विभिन्‍न लीलाओं के प्रति सखियों की मानसिक भआसक्ति 
का ही उल्लेख किया है । जिन सखियों की कृष्ण की रसात्मक लीलाओं 
में आर्सक्ति है, वे चैतन्य संप्रदाय में भी मान्य हैं: विशाखा- निकुन्ज-लीला, 
चंपकलता --मानलीला; ललिता-रासलीला । शेप लीलाओं में माधुयेतर भाव- 
नाओं का विधान है । अतः दोष पाँच सखियाँ वलल्‍लभ संप्रेदाय से भिन्‍न हैं । 


२१४ सूरसा(हत्य : नव मूल्यांकन 


चैतन्यमत में लीलाओं का आसक्तिमय वर्गीकरण तो नहीं मिलता, पर लीला" 
में किस-किस सखी का क्या-क्या कार्यक्रम रहेगा, इस सबका विवरण है। 
सखियों के अतिरिक्त मंजरियों की अतिरिक्त कल्पना भी चेतन्यमत में मिलती 
है। मंजरियों का भी इसी प्रकार का विवरण दिया गया है ।" इन सखियों 
ओर मंजरियों का कृष्ण में निस्वार्थ-प्रम था : वे क्ृष्णलीला या बिहार का 
अपने लिये सुख नहीं चाहतीं । वे तो श्रीकृष्ण-राधा के सन्‍्तोष और सुख के 
प्रयत्नशील रहती हैं ।* यही तत्सुख-मावना का आदर्श है.। इस प्रकार 
ब्रज में सखी संबन्धी भावना बलल्‍्लम संप्रदाय और चैतन्य संप्रदाय में समान 
रूप से चलती मिलती हैं । 


तत्सुखी भाव की एक और परिणति राघावललम संशअदाय में ही रही 
थी । यह चंतन्य संप्रदाय के अधिक समीप प्रतीत होती है | 'मंजरी' आदि का 
विशिष्ट विधान इस संप्रदाय में प्राप्त नहीं होता है। इन सखियों का उपास्य 
युगल-लीला दर्शन है। यह 'सहचरी” भावना है । राधा-कृष्ण विहार की समस्त 
सामग्री एकत्र कर देना, दोनो की प्रयत्न करके मिला देना और लीला-विहार 
की स्थिति में लाना, उनकी विविघ प्रकार से सेवा करना और निकुज रात्रों 
से लीला-दर्शन करना ही सहचरी साधना के अग हैं। इनके साहित्य से ही 
रास संपन्‍न होता है । अतः कृष्ण भी राधा को रास में प्रवृत्त करने के लिए 
इनकी ओर देखते हैं। इस प्रकार अन्य संप्रदायों में वणित ग्रोपीमाव से इस 
संप्रदाय का सहचरीमाव सर्वथा भिन्‍न है।* रस को दृष्टि से इस संप्रदाय का 
साहित्य भी अद्भुत है । सहचरी को स्त्री-पुरुप-रूपलिग-भेद- विवर्जित माना 
गया है। इल प्रकार अन्य संप्रदाय की गोषियों और सखियों से इनका तात्विक 
भेद हो जाता है । गोपी-प्रेम का उन्नयन नारद ओर शांडिल्य के भव्तिसूत्रों 
में मिलता है । सहचरी भाव इन सूत्रों में वणित भाव से भी विचिचन्र और 





१. हृष्टव्य मेरा लेख 'चेतन्यमत में सखी और मंजरी' आश्विन - अगहन, 
सं० २००६ ॥। 
२. आत्मेन्द्रिय प्रीति वांछा तारे वलि काम । 
कृष्णेन्द्रिय प्रीति इच्छा भरे प्रेम नाम ॥ 
(चंतन्ब चरितामृत, १॥४१०१) 
३. हृष्टव्य, डा० विजयेन्र स्नातक, राधावललभ संप्रदाय; पिद्धान्त और 
साहित्य, ५० २२३-२२६ । 


'भाव-भूमि २१५ 


उच्चतर है ।" कुछ कदियों ने इनके नाम भी गिनाए हैं : ललिता, विशाखा, 
चित्रा, चम्पकलता, सुदेवी, इन्दुलेखा, तुगविद्या और रंगदेवी | यह सूची 
वल्लमभ संप्रदाय की सूची से साम्य नहीं रखती । चेतन्‍्य मत और राधावल्लभ 
संददाय की सूचियाँ समान हैं। गोपियों के भाव और सहचरी भाव को 
समानता” के अपधार पर भिन्‍न किया गया है। पत्र वदास जी के शब्दों में-- 


गोपिन कें सम भक्त न आहीं । उद्धव विधि तिचकी रज चाही ॥ 
तिन मन कछू सकामता आई | ताते बिच अंतर परयौ भाई ॥ 


इस प्रकार वल्‍लमभ संप्रदाय, चैतन्य संप्रदाय और राधावललम संप्रदाय 
में गोपी, सखी और सहचरी भावना का चरमोत्कर्प हुआ । वललभ संप्रदाय में 
एक सुनिश्चित रूप गोपीभाव का नहीं मिलता है। गोपी, गोपांगना और 
त्रजांगनाओं के रूप में इतका वर्गीकरण किया गया है । वे भी गोपी मानी गई 
हैं, जो वात्सल्य माव रखती हैं | स्वकीया और परकीया भेद भी हैं । गोषियों 
को कभी वैदिक ऋचाए कहा गया, कभी उनको भगवान की आनन्द प्रसारिणी 
शक्तियों के रूप में स्वीकृत किया गया है। गोपियों और भक्तों को भी रास- 
लीला के संदर्भ में समान कहा गया है | गोपियों को जीवात्मा और क्ृष्ण को 
परमात्मा भी बतलाया गया है। कहीं-कहीं राधा भी गोपी है। इससे यह 
प्रतीत होता है कि गोपीमावना वल्लभ संप्रदाय में विभिन्‍न ख््रोतों से आई है । 
भागवत का प्रभाव तो है ही, अन्य संप्रदायों की भावना का प्रभाव भी प्रतीत 
होता है | ऐसा प्रतीत होता है कि भागवतोक्त गोपीरूप पहले संप्रदाय में 
मान्य हुआ । फिर जीवात्मा परमात्मा न्याय पर आधारित रूपक भी इस भाव 
में समाविष्ट हो गया । अन्तत- संप्रदाय के आचार्यो और भक्‍षत कवियों का 
झुकाव माधुय मिश्रित गोपीसाव की भोर होता गयया। स्वकीया भाव भी 
धीरे-धीरे परकीया भाव में परिवर्तित होने लगा। राधा परक स्वकीयाभाव 
चन्द्रावली के परकीया माव की ओर उन्मुख हो गया । ऊपर का सखी विधान 
एक प्रकार से चन्द्रावली को केन्द्र मान कर ही संयन्‍्न हुआ प्रद्तीत होता है । 





१. नसारदादि सनकादि सब उद्धव और ब्रह्मादि । 
गोपिनु को सुख देखि किय भजनु आपसो वादि ॥। 
तिन गोपिन ते दुर्लस नाई । नित्य बिहार सहज सुखदाई ॥ 
(प्र. बदास, व्यालीस लीला, पु० २०३) 
२. वही पृ० ६०-८४ । 
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गोपी-सखी भावना कभी राधा केन्द्रीय हो जाती है और कभी चन्द्रावली 
न्द्रीय । कभी भागवत की भाँति केवल गोपी भ्राव ही मिलता है। . 

चैतन्य संप्रदाय में गोपीभाव, को दार्शनिक भूमिका और रसश्ञास्त्रीय 
पद्धति की अभिव्यक्ति दी गई | कान्ताभाव से, गोपियाँ , राधा के ही अंनेक 
भावात्मक रूप हैं । गोपी को कृष्ण की मात्र सखी, सहचरी या -अनुचरी कहा 
गया : वह उसकी प्रेयसी भी है। श्रीकृष्ण गोपियों के साथ कान्‍्ता भावमयी 
लीलाए' करते हैं। गोपी-कृष्ण-रमण भी ,मिलता है| स्वरूपतः इनको जीवतत्त्व 
भी कहा गया | सखी और मंजरी का विधान भी इस संप्रदाय का अपना है । 
सखियाँ श्री राधा की समजातीय सेवा से श्रीक्ृष्ण की प्रीति का विधान 
करती हैं- ललिता, विशाखा आदि । मंजरी राधा-माधव के मिलन एवं सेवा 
का आनुक्ल्य ही सम्पादन करना अपना धर्म मानती है | वे राधा की किकरी 
और उसकी अतरंग सेवा की अधिकारिणी हैं । 

निम्बाक संप्रदाय में भी सखी-भाव की झलक मिलती है । दशश्लोकी 
में सहस्नरश: सखियों से परिवेष्टित राधा का ध्यान किया गया है ।१ इस संप्रदाय 
में सखियों को स्वकीया ही कहा गया है। उसी “रूप में वे श्रीकृष्ण कें साथ 
बिहार-रमण भी करती हैं। सखीमाव का उपयुक्त विधान इस संप्रदाय में 
नहीं है। गु । ' ध् 

चल्‍्लभ संप्रदाय के कवियों की वाणी में सखियों के सभी प्रकार के भाव 
मिलते हैं । संप्रदाय का सखी के रूपों का वेविध्य सांप्रदायिक साहित्य में भी 
प्रतिबिबित है| स्वकीया-परकीया की धूप-छाँह से रसपरक वचेष्णव रहस्यवादी 
लोक तरंगित है ! 
भू. परकीया : स्वकीया-- 

चैतन्य सम्प्रदाय में परकीया भाव के अतिरिक्त और किसी भाव को 
स्थान नहीं है । परकीया-माव कौ स्थिति ब्रज में ही हो सकती है ।* परकीया 
भाव में वेद, लोक, शास्त्र आदि के विधि-निपेधमय अनुशासन के प्रत्ति एक 





१. अगेतु वामे चृषभानुजा छुंदा, 
विराजमानामनुरूपसोभगाम । 
सखी सहर्ख़न: परिसेवितां सदा, 
स्मरेम देवीं सकलेष्टकामदाम्‌ ॥ 
२. परकीया भावे रसेर उल्लास । 
श्षज बिना इहार अन्यत्र नाहि बास ॥ (चंतन्य चरितामृत, ११४॥३७६) 
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क्रान्ति दिखलाई पड़ता है । यह क़ान्ति श्री चैतन्य के मस्तिष्क में उत्पन्न हुई 
और इसकी अभिव्यक्ति रूप ग्रोस्वामी ने की । चैतन्य मत के आचार्यों ने ब्रज 
की यात्रा की : यहाँ पर इस भाव के भक्ति केन्द्र बने । 


इस मत में परकीयाभाव की भक्ति को सर्वश्रेष्ठ घोषित किया गया । 
गोषियों का त्रिविध वर्गीकरण इस संप्रदाय में मिलता है। इनमें ब्रजांगना का 
स्थान सर्वोच्च है, जो परकीया पद्धति से भक्ति साधवा करती हैं ।! इसी प्रकार 
का वर्गीकर वल्लभ संप्रदाय में मिलता है। इनमें गोपांगना को इसीलिये 
सर्वश्र छ कहा गया है कि वह परकीया श्ावावलंबन करती हैं! परकीय 
भाव में बात्म-विस्मृति और आत्मोसर्ग अपने चरम पर रहते हैं। आत्म-निवेदन 
की यह अन्तिम अवस्था है। शुद्ध प्र ममाव ही एक मात्र जीवन मूल्य बन जाता 
है : शेप मूल्य निरर्थक हो जाते हैं। इसकीं महत्ता इस वात से प्रकट है कि 
स्वयं वेद और उपनिषद्‌ इस रूप में अवतरित होकर प्रेमामक्ति का रसास्वादन 
करते हैं । कऋष्ण ब्रज की प्राप्ति का एकमात्र उपाय परकीया भाव है। विना 
सखी की स्थिति में आये कृष्ण की लीला में ही प्रवेश नहीं मिलता ।* स्वयं 
लक्ष्मी भी श्रूतिपय का अनुगमन करके इस रस से वंचित रह जाती है।र* 
सखी या मंजरी की देह को सिद्धादेह माना जाता है। यह देह लिंग-वेह या 
सूक्ष्देह से भी परे है। इसी परकीया भाव की पुष्टि के लिए चैतन्य 
संम्प्रदाय में राधा तथा सखियों के मोप-पतियों का नाम भी लिया जाता है । 
वे अपने लौकिक पतियों से प्र म न करके कृष्ण से ही प्र॑म करती हैं । इसप्रकार 
कृष्ण उनका उपपति ही है । उस प्रेम व्यापार में सर्वाधिक आनन्द की प्राप्ति 


होती है, जिशमें अनेक बाधाओं का सामना करना पड़ता है : उनको सदर्प 
कुचलकर प्रम की विजय घोषित की जाती है । 





१. कृष्णकानता गण देखि त्रिविधि प्रकार । 

एक लक्ष्मी गण प्ररे, सहिषी गण आर 0 

ब्षजांगनागण रूप आर कान्तागण सार । 

श्री राधिका हैं ते कान्‍ता ग्रपेर विस्तार ॥ 

( चैतन्य चरितायृत, १४८३ ) 

२. सर्खी बिनु एइ लीलाय अच्येर चाहि गति । 

सखी भाव ये इ ताँरे करे अनुगति ॥ ( वही २८२३२ ) 
३. ताहते इष्टान्त लक्ष्मी करिला भजन । 

तथापि ना पाइल कब्जे ब्जेन्द्र नंदव ॥ ( वही २।८ा२४ं४ड ) 
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चैतन्य मत में स्वकीया और परकीया में एक संघर्ष भी रहा। 
रूप गोस्वामी (१६ वीं शती) ने अपने “ललिता माधव में राधा और कृष्ण 
का विवाह संपन्‍न कराया है । साथ ही जीव गोस्वामी ने 'उज्ज्वल नीलमणि' 
की 'लोचनारोचनि' नामक टीका की है। इस टीका में यह सिद्ध करने की 
चेष्टा की गई है कि ब्रज में अवतीर्ण होने से पूर्व ही कृष्ण और सखियों के.बीच 
विवाह संबन्ध हो गया था। उसके तक इस प्रकार हैं: बिष्णु की स्त्रियाँ 
सभी गोपियाँ बनी थीं और विष्णु स्वयं कृष्ण के रूप में अवतरित हुए थे । 
राधा तथा अन्य सखियों का विवाह जिन गोपों के साथ हुआ बताया जाता है, 
वह भ्रम है । वह वास्तविक विवाह है ही नहीं । अतः कृष्ण और ग्रोषियों का 
संबन्ध स्वकीया है, परकीया नहीं । भागवत में वर्णित ग्ोपियों के सामने 
उपस्थित हुए बाधा-बन्धनों से ही परकीया प्रेम सिद्ध नहीं हो जाता । स्वकीया 
प्रेम में भी इस प्रकार के बाधा - बन्धनों का अस्तित्व रह सकता है। जीव 
गोस्वामी ने शुकदेव की तर्क पद्धति को भी अपनाया । भगवान प्रत्येक प्राणी 
में है। गोपियों के जो छायावत पति थे, वे भी उन्हीं के अशभृत हैं भतः 
कृष्ण के संबन्ध में स्वीकीया-परकीया भेद उचित नहीं है , इस प्रकार परकीया 
के प्रति एक प्रतिक्रिया प्रकट होती है। पर लोचनारोचनि के एक श्लोक से 
यह प्रकट होता है कि परकीया भाव के विरुद्ध उन्होंने जो तक दिये हैं, वे 
उनकी अन्तरात्मा के अनुकूल नहीं हैं : वे उसके प्रतिकूल हैं-- 

स्वेच्छुघा लिखितं किचिदत्न परेच्छुया । 
यत्‌ पूर्वापर संबद्ध तत्‌ पुर्वेंस्‌ परस परम्‌ ॥" 

इससे सिद्ध होता है कि ये तक उन्होंने परेच्छुया' या बाह्य प्रभावों के दवाव 
के कारण दिये हैं। १८ वीं शती में विश्वनाथ चक्रवर्ती ने अपनी 'आनन्द- 
चन्द्रिका' नामक कृति में इसी श्लोक को लक्ष्य करके कहा है कि मैं जीव 
गोस्वामी का वहीं तक भनुगामी हूँ, जहाँ तक उन्होंने स्वेच्छया या अपनी 
स्वतंत्र मति से लिखा है। इस प्रकार जीव गोस्वामी ने परकीया भाव को 
स्वकीया के ढाँचे में ढालने का प्रयत्न किया । पर, परकीया भाव को फिर से 
प्रतिष्ठित कर दिया गया। 

चंतन्‍्य के पश्चात्‌ बंगाल में सहजिया संप्रदाय विकसित हुआ । उसमें 
भी परकीयाभाव साधना का अंग बना रहा। इस संप्रदाय के आचार्यो ने भी 


न्‍्< 


परकौया के निरूपण में “उज्ज्वल नीलमणि' का मराश्रय लिया । सहजिया 


१. लोचनारोचनि इलोक ३२ । 
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संप्रदाय के अतिरिक्त हिन्दू तंत्र ग्रथों में मी इस भाव को सुहढ़ भूमि प्रदान 
की गई है । चैतन्य के परकीया भाव में प्रतीकात्मकता है : सहजिया परकीया 
भाव इन्द्रियों के संस्कार के लिए मान्य है । इस भाव का लक्ष्य काम-तृप्ति 
नहीं है। 

जव इस भाव का संवन्ध काम तृप्ति से हो जाता है, तो विकृति आती 
है। सहजिया संप्रदाय में इस भाव का विक्रत रूप ही मिलता है | इसमें 
सामान्य नारियों का परकीया प्रेम मान्य हुआ ) वृन्दावन की व्याख्या भी 
शरीर के रूप में हुई : गह देह ही रस-सरोवर है। उन्होंने यह भी सिद्ध किया 
कि परकीया साधना के लिए प्रत्येक गोस्वामी के साथ एक मंजरी रहती थी । 
. इनकी प्रेमिकाओं के नाम इस प्रकार गिनाए गये हैं : रूप मीरा से प्रम करते 
थे, रघुनाथ भट्ट करनवाई से, सनातन लखहीरा से, लोकनाथ एक चाण्डाल 
लड़की से, कृष्णदास कविराज एक गालिनि से और जीव गोस्वामी एक नाई 
की स्त्री को प्रमिका रूप में ग्रहण किये थे । चण्डीदास का प्रेम रामी से था 
और विद्यापति राजा शिवर्सिह की पत्नी लखिमादेवी से उलझे थे | जयदेव 
और पद्मावती में परकीया प्रेम माचा जाता है। इस प्रकार की अनेक 
धारणाए प्रचलित हो गईं ।* इस प्रकार परकीया प्रेम का पतन आध्यात्मिक 
घरातल से लौकिक भूमि पर होगया । इसमें वासनाजन्य विक्षृतियाँ 
आगई | 

यद्यपि ये विकृतियाँ आ गईं, फिर भी चैतन्यमत की आध्यात्मिकता 
से युक्त परकीया भाव भक्ति संप्रदायों के लिये आकर्षण बना रहा | चैतन्य 
संप्रदाय में कृष्ण की मान्यता इष्ट के रूप में है। जीव गोस्वामी रचित “पट- 
संदर्भ ग्रथ से संप्रदाय में राधा की प्रधानता सिद्ध नहीं होती । राधा ऋृष्ण 
की ह्लादिनी शक्ति है। पीछे राधा का प्राधान्य होता गया। इसके पीछे डा० 
विजयेन्द्र स्वातक ने ब्रज के राधावादी संप्रदायों का प्रमाव माना है: 
सोलहवीं शताव्दी में गौड़ीय संप्रदाय में राधा को श्रीकृष्ण के ऊपर स्थान 
नहीं मिला था । शने: शर्नेंः कब्रजमंडल को राघा विषयक भावना का इस 
संप्रदाय पर भी प्रभाव पड़ा । माघुयेमाव का जो रूप शास्त्रीय था वह काला- 
न्तर में स्थूलरूप में व्यावहारिक होता गया और इस संप्रदाय में राधा की 





पृ. चुष्टब्य, &॥ वराए0वए0८ींणा 006 एठ-एॉक्ाएक.. 5 
०फपा ऐए चिदाातिशा047. 53056, 2926 24-43. 
२. राघावललभ संप्रदाय : सिद्धान्त और साहित्य, पु० २०४-२०५। 
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प्रघानता भी बढ़ती चली गई। जाज स्थिति यह है कि ब्रज के अन्य भक्ति 
संप्रदायों की माँति इस संप्रदाय में मी राधा की प्रवानता हो गई है ।” यह 
भी माना जा सकता है कि कालान्तर में जश्ाक्तमत, शाक्ततत्न और सहजिया 
साधना के प्रभाव स्वरूप राधा का महत्त्व अधिक हो गया हो । 


वल्लमभ संप्रदाय में स्वक्रीया-परकीया की समानान्तर स्थिति मिलती 
है। इस संप्रदाय में “राधा” को परकीया नहीं, स्वकोया माना गया है। पर 
'राधा' की विरह-व्यथा और प्रेम-पद्धति का वर्णन परकीयो के समकक्ष है । 
परकीया की मनःस्थिति में सुरदास जी ने राधा को रखां है। सभी विधि- 
निषेधों का वह तिरस्क्रार करती है| परक्रीया नायिका की भांति राधा भी 
लुक छिप कर कृष्ण से मित्री है । पर ([ र ने राधा के गंघर्व विवाह का 
वर्णन करके उसे स्वकीया वना दिया है । पर आचाय॑ जी ने परकीय भावना 
वाले गोपाँगनाओं के प्रेम कौ श्रेष्ठ कहा था। इसलिये यह अनुमान लगाया 
जा सकता है क्रि संप्रदाय में 'परकीया भाव” अपने विकास के लिये उपयुक्त 
अवर की खोज में था। आभाचारय॑ जी ने स्पष्टठट: परकीयाभाव का नाम नहीं 
लिया । पर, गोपांगनाओं के लक्षण-निरूपण से परकीया भाव की घ्वनि 
निकलती है। इन लक्षणों के अनुसार ही स्वकीया होते हुए भी राधा का 
चित्रण सूर ने किया है। आगे चलकर स्वकीया भाव से चन्द्रावली संप्रदाय में 
मावित हुई | परकीयामाव की पात्र श्रूति रूपा गोपांगना--चन्द्रावली है। 
सूरदास के पदों में मी चन्द्रावली की परकोया भावना स्पष्ट झलकती है । 
स्वकीया राधा यदि कृष्ण के वाम माग में स्थित है, तो परकीया चन्द्रावली 
दक्षिण भाग में । परकीया 'सतीत्व” चन्द्रावली में मूरतिमान हो उठा । सूर का 
एक पद देखिये-- 
'नंदनंदन हँसे नागरी सुख चिते हरपषि चंमावलि कंठ लाई । 
बाम भुज खनि, दक्षिण भुजा सखी, प्रवल कुज वनधाम सुख कहि न जाई ॥ 
सनो विव दासिनो बीच नव घन सुभग, देख काम रति सहित लाज । 
किधों कंचन लता, वींच तमाल तरु, मामिनी बीच गिरिधर बिराज 
गये गृह कुज, अलि ग्रुज, सुमननि पुज, देखि आनन्द भरि 'सूर' स्वामी। 
राधिका प्रान चन्द्रावलि रमन प्रिय, निरखि छवि होत मन काम कामी ॥” 


इसी प्रकार कृष्ण के एक ओर परकीया सखी” (>-चन्द्रावली) था और दूसरी 
ओर स्वकीया रमणी (+>राघा) । दोनों की स्वीकृति इस संप्रदाय में हैं । 
वल्लमाचार्य जी के भावात्मक साधना में निरत व्यक्तित्व में कभी राघा का 


भाव-भूमि श्र 


आवेश स्वीकार किया जाता था और कमी चन्द्रावली का । संभवतः आचार्य 
जी की साधना परकीया भाव से युक्त होकर अधिक भावाविष्ट हो जाती थी। 
इसका परिचायक एक प्रसंग वार्ताकार ने परमानन्ददास की वार्ता के साथ 
दिया है । एक दिन परमानदन्दास जी आचार्य जी के दर्शनों को गये । वहाँ 

उन्होंने आचाये जी को भावावेश में वेसुध पाया । तब परमानन्ददास अपने 
मन में विचारे जो, या समय श्री आचार्य जी को मन तौ ब्रजलीला में श्री 


गोवर्धननाथ जी के पास है! तासों विरह को पद गाऊं, जामें एक-एक क्षण 
कल्प समान जाय | सो--यह पद परमानन्‍्द नें गायौ-- 


हरि तेरीं लीला की सुधि आबति । 

कमल नेन की मोहिनी मूरति, लव-मन चित्र बसावति ॥ 

एक बार जेहि सिलन सया करि, सो कंसे थित्तरावति । 

सृदु मुसिकाति, बंक अवलोकनि, चालि सनोहर भावति ॥ 

कबहुक विबिड़ तिसिरि आलिगति, कवहुँक पिक स्त््रर गावति। 

कबहुंक नेन मूदि, अन्तरगति, बनसाला प हेरावति ॥ 

प्रनानन्द' प्रभु स्थाम ध्यान करि, ऐसे बिरह गेंवावति ॥ 
सो यामें यह कहें जो -“हरि तेरी लीला की सुधि आवबै । सो ताही समय 
श्रीं आाचाय॑ जी आपु लीला में मग्व हो गए ।...-जो तीन दिनालों श्री आचार्य 
जी को मूर्छा रही । इस प्रकार की भाव-मूर्छाएं चैतन्य महाप्रभु को भी आया 
करती थीं। इसमें जि भाव-विभोरता की ओर संकेत है, उससे परकीया-भाव 
की ही व्य जना होती है। सामान्यतः 'सूर! आदि कवि स्वकीया-परकीया को 
भूलकर गोपी-राधा के प्रेम विह्ल-स्वरूप की झाँकी प्रस्तुत करते थे । 'स्वकीया' 
भाव सामाजिक दृष्टि से भी स्वीकृत है। इसमें विक्ृति की संभावना नहीं 
होती । परकीया भाव शुद्ध आध्यात्मिक घरातल पर है। इस भाव की 
साधना आचार्य जी जैसे सिद्ध पुरुष या सूर जैसे निस्पृष्ठ कवि के ही योग्य 
कही जा सकती है। इस संप्रदाय ने दोनों को स्वीकार करके एक प्रकार से 
स्वकीया-परकीया में समन्वय की स्थापता की । 

स्वकीया-परकीया द्वन्द्र पुराणों में भी मिलता है। परकीया भाव का 
अनुसंधान वेदिक साहित्य में भी किया जा सकता है। अथवंवेद के एक मंत्र 





१. या पूर्व पति वित्त्वाथान्य विदन्तेडपरम्‌ । 
पंचोदर्ग च तावज ददातो न वि योषतः ॥॥ 
समाव लोको भवत्ति पुनभु बापरः: पत्ति:। 
यो ज॑ पंचौदन' दक्षिणा ज्योतिषं ददाति ७ (अथरबे० ६, ५, २७-२८) 
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का भाव इस प्रकार है: परकीया के संपर्क से मनुष्य प्रलोक में भी उसी 
प्रकार जीवन व्यतीत करता है | बौद्धमत में भी परकीया-भाव के बीज मिलते 
हैं। पुराणों में दोनों भावों की स्वीकृति है। भागवत का रचनाकाल लगभग 
छठवीं शती माना जाता है। उसी समय से गोपियों को परकीयाभाव से 
साधना करने वाली माता गया है। दसवों शती ब्रह्मवेबतं पुराण का रचना- 
काल है | संभवत: इसी समय दिशा-परिवर्ततन हुआ । इस पुराण में एक 
प्रसंग आता है : एक ब्राह्मण ने राधा और कृष्ण के बीच गंधर्व विवाह संपन्न 
कराया । इसके दो कारण हो सकते है : एक तो यह हो सकता है कि यह 
राधा-कृष्ण के अवेबाहिक प्रेम को श्र्‌ ति-सम्मत स्वक्ीया रूप देने का प्रयत्न हो, 
अथवा ग्रंथकार भागवत की विचारधारा के मूलाधार से ही अनभिजन्ञ हो 
अथवा भूल गया हो । इससे यह निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि पुराणों में 
दोनों ही भाव मिलते हैं । वललम संप्रदाय में दोनों की ही स्वीकृति है : दोनों 
के ही प्रतीक है--राधा, चन्द्रावली | स्वक्रीया-परकीया को लेकर पुराण-साहित्य 
में कहीं-कहीं शंका समाधान भी मिलता है। पदमपुराण के उत्तर खंड 
(२४५ अध्याय) में पावेती ने कृष्ण के परदाराभिगमन के प्रति शंका की है । 
इनका समाधान हुद्व ने इन शब्दों में किया : संपूर्ण जगत उन्हीं का अंग है। 
अपने शरीर के परिष्वंग से 'रति” नहीं होती । साथ ही स्व भतृ त्व और 
आत्मेश होने के कारण जगरत्पति का स्त्री-पुम्भेद भी नहीं होता । इस प्रकार 
परकीया भाव संबन्धी आध्यात्मिक समाधान दिया गया है। 
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वात्सल्य 


प्रस्तावना--- 

सुर के पूर्व भी वात्सल्य रस के कवि हुए और उनके पश्चात्‌ भी | पर, 
इस समस्त परम्परा में सूर का स्थान अन्यतम है। भारतीय साहित्य में ही 
नहीं, सूर के वात्सल्य का विश्व-साहित्य में भी महत्त्वपूर्ण स्थान है। यह मात्र 
भावुकता और पक्षपात नहीं यथार्थ है । सूर से पूर्व संस्कृत के कवियों ने भी 
वात्सल्य वर्णन किया है। आदि कवि वाल्मीकि ने भी इसका स्पर्श किया है, 
पर उनका वात्सल्य वर्णन एकाज्भी है : केवल वियोग वात्सल्य को ही उन्होंने 
उमारा है। वस्तुतः वाल्मीकि करुण के कवि हैं । इससे वात्सल्य भी स्नात है । 
महाभारत में भी थत्र-तत्र वात्सल्य के चिह्न हैं। पर यहाँ पुत्र-कामना,' पुत्र- 
सुख" का ही अधिक वर्णन हुआ है। सत्यवती अपने चिरवियुक्त पुत्र व्यास 
को स्तन्य से स्नात कर देती है ।* पर, इस प्रक्रार के शुद्ध वात्सल्य के चित्र 
,अति विरल हैं ! श्रीमद्भागवत में मक्ति-मिश्रित वात्सल्य रस का स्रोत अजस्र 
है |! यहाँ पुत्र॒जन्मोत्सव, बालक्रीडा, वालस्वभाव, मातृ-मनोभाव आदि 
के सुन्दर चित्र मिलते हैं। वात्सल्य के संयोग और वियोग दोनों ही पक्ष 
कवि-कल्पना से सजीच हुए हैं । पर भागवतकार आलम्बन के अलौकिकत्व को 
याद करता रहता है। वाणमद्ट ने हर्ष के प्रति प्रमाकरवर्धन के वात्सल्य की 
संक्षिप्त पर मामिक अभिव्यक्ति की है ।* कादम्बरी में अनेकत्र वात्सल्याभि- 





१. पाण्डु की पुन्न-कासना, सहाभारत, आदि पर्व, ११६ । १५-१७; दर्सिष्ठा 
की पुत्र कामना, वही, ८पराप-& । 

इकुन्तलोपाख्यान, आदिपर्य ७४५३-५४। 

आदिपवं, १०४२५, २६ । 

दशसस्कन्ध, अध्याय ५-२८ वाललोला का वर्ण । 

ह॒ंर्चारत, ५६६ । 
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चात्सल्य रे२५ 


हट ८ व नेंखनीय डी 
व्याक्त हुई हू । इसम विस्तार और रख-परिपाक दोनों ही उल्लेखनीय हैँ 
> 

हि का ७ आत्रलि- डी ्ः 
इसा प्रकार दण्डा-राचत द्ाकुमारचरितम्‌ मे मां वात्सल्व के कुछ स्थल 

*०० व >> आ्थे 


[ 
प्रदर्शत मिलता >- 
प्रायः सभी ब्रन्थों में वात्सल्य-प्रंम का प्रदशन लवा ह । 


भर 
-ः 5 देलीप झ््द्ड > वात्सल्य >> अं पैर प्र की शबक्रीडा 
रघुबंग में दिलीप के रचु के प्रति वात्सल्य के कर रघु क शिशुक्रीड़ा के 
हम .»ाी 


कब 3, नस पतन तन-नम»े, 











महत्वपूर्ण स्थल हैं । साथ ही पुत्रंपणा और पृत्रसुख भी वर्णित हैं। झाकुन्तलम्‌ 
में झकुन्तला के प्रति कप्ब का पुत्री-प्रेम तथा दुष्यन्त का संवंदमन के प्रति 
वात्सल्य-प्रेम सर्जीव है । मवमूति ने भी लव-कुण के प्रति राम के प्रेम की 
कमिव्यक््ति की है * स्वरयंन्‌ आदि अपअञ्रंश के कवियों ने भी वाह्सल्यं का 





वर्णन किया है, पर लेत्यल्पं । हिन्दी में चन्दंबरदाई ने पृथ्वीराज के जन्मोत्सव 
ए्‌ 


* 








बोर उसकी वालछवि की वर्णन किया हैं ।* जायसी ने रत्नसेन को माता का 
दियोग- का ष््य् 3. 
वेयोग-वात्सल्थय ठथा बादल का रप-लेत्रगमन इसी रस से भिगो दिया ह 


ठन्य प्रेमगाथाकारों से प्रत्नन्ध के आत्रेह से वर्णव किया हैं। इस प्रक्रार 


वात्सल्य-रस की परम्परा दो अक्लृप्ग हैं, पर, सूर के वात्सल्य वर्णन में जो 


संचायीगता ्् 





सर्वायीणठ सामिकता है, वह सारी परम्परा में नहीं मिलती। इसका 
एक यह भी कारण हो सकता हैं कवि सारी परम्परा में प्रवन्वगत वात्सल्य ही 
+ह# ध्य हक 


मिलता है। वात्सल्य की अनुनूतियों को ज्रीतों के रूप में अभिर्व्यक्ति नहीं 
पमिली बाल्तव में सर डे वात्सल्य न््ज्डक 
प्रिली | वाल्तव में सर ने वात्सल्थ को रस-दशा तक पहुँचाया। सूर को 





दात्सल्य सम्राट कहुना अत्युक्ति क्त्त नहीं है || न्‍न्य अबष्टछापा कवियों हट] बौर तुलसा 
ने मा वात्सल्य पर लिखा, पर सूर की कोटि सर्वोच्च ही वनी रही। 
१. वात्सल्य का रसत्व--- 

2 ह*« फ सा 4 «वन म आर झ्् 








डे. यरपुम्णजपम्कमनम»मकमबू».. आ»मममाम्क दृष्टि ्>ू जाचार्यो ली उधछ 
सस्छत क साहत्य झास्त्र रे वात्सल्थ रस की ४_स बाचाया के 


हल मिलते हैं : कछ ने 2 नम स्वीकार हैं ८ शव 
तान दंग मिलत हू : कुछ न दात्सल्य का रसरढूप म स्वांकार हा नहां किया. 


























ड्ल्ल्ा 55 प्न >> और कुछ आचार्यो 

कुछ ने अन्य रसों में उसका अन्तर्माव कर दिया और कुछ आचार्यो ने उसके 
को स्वीकार कर आठ ही मानी है 

रसत्व को स्वीकार कर लिया | भरत ने रस संल्या जाठ ही मानी हूं। भरत 

व घान्त और वात्सल्य ्स् साना जाता 3] न 

व घान्च और वात्सल्य के उल्लेखों को प्रक्षिप्त माना जात हूं । दण्डा, बानन्द 

साओ्रलड> अचन>इे प्जफास्ञ्ाि पा ब्-न्ल्ज्ज्ल्स उतर अचिडडटिजरओ। >-5. ० सची अल नहीं 

उद्ध न, समन्‍नदट, जऊगन्ताय, माचुदत्त व बात्सल्थय का रसनसूचा स्थान नह 

दिया । 





१. उच्छ दास, ४-7 ] 
- उच्तर रामचरित ६१३६; ६ 
- टृथ्वाराजराती: पहला उमय 


की । 


शव 


भर 


लक) 


२२६ सूरसाहित्य : नव मूल्यांकन 


-दाम्पत्य-रति के अन्तर्गत वात्सल्य, मेत्री, सौहादं, भक्ति आदि का 
समावेश नहीं हो सकता । इनके लिये कुछ आचार्यों ने '्रेयस” की कल्पना 
की । रुद्रट्‌ ने प्रेयान नामक एक दसवाँ रस माना ।' प्रेयान को वात्सल्य के 
पर्याय के रूप में माना गया है। 'प्रेयल' शब्द का उसी अर्थ में हरिमक्ति 
रसामृत सिंधु में भी प्रयोग मिलता है। उद्मठ ने रसवद्‌ अलझ्ार के साथ 
प्रेस का कथन किया है। कोई भी भाव उसमें समाविष्ट हो सकता है।* 
भामह के अनुसार 'प्रेयस' का स्थायीमाव प्रीति है। इसकी अनुभूति दाम्पत्य 
प्रेम से पृथक्‌ है। दण्डी ने भी इसको स्थायी प्रीति मानते हुए इसे रत्याश्रित 
शद्भार से भिन्‍न माना है ।३ दाम्पत्य प्रेम से पृथक माने जाने वाले प्रेयस्‌, 
वात्सल्य, प्रीति और भक्ति? को भोज ने प्रेयस के अन्तर्गत ही रखा है ।* 
दशरूपकार ने प्रीति और भक्ति का अन्तर्भाव क्रमशः हर्ष और उत्साह में 
माना है ।* हेमचन्द्र के अनुसार वात्सल्य, स्नेह और भक्ति 'रति” में ही 
अन्तभू त है ।४ उनके अनुसार वात्सल्य भाव मात्र है, स्वतन्त्र रस नहीं । 


भोज ने वात्सल्य का किसी अन्य भाव या रस में अन्तर्भाव नहीं 
किया । वैसे उनकी दृष्टि में शज्भार ही मूल रस है। उन्होंने लिखा है कि 
अज्भार, वीर, करुण, अद्भुत, रोद्, हास्य, बीभत्स, वत्सल, भयानक और 
शान्‍्त नाम के दस रसों को विद्वान मानते हैं, पर हमारी दृष्टि से रसनीयता 
के कारण शज्भार ही रस है।* वात्सल्य रस को पृथक्‌ मानने वाले आचार्यों 
की ओर इसी प्रकार का संकेत क्रृष्ण वर्मा ने भी किया है।*+ हरिपाल 
देव ने १३ स्वतन्त्र रस माने हैं; इनमें ११ वाँ रस वात्सल्य है ।** कवि 
3  म नननक न 
» वी० राघवन, दि नम्बर आफ रसाज पृ० १०७। 
वही, पृ० १०७ । 
» काव्यादर्श, २२८१ । 
. दि नम्बर आफ रसाज पृ० १०८---६। 
. सरस्वती कण्डाभरण, ५।१६६ । 
» दद्रूपक डीपडे ।॥ 
, दि नम्बर आफ रसाजू, प्र०१११॥ 
« भ्युगार प्रकाश १४५ । 
. सन्दारमरन्द चम्पू, दि नम्बर आफ रसाज, प्रृ० १०६। 
१०. चही० पृ० ५५ | 


है | &छ 0 #< ०६ ७ 0७ ८०9 


वात्सल्य - २२७ 


कर्णपूर गोस्वामी ने वात्सल्य के रसत्व को स्वीकार किया हैं ।* विश्वनाथ 
में स्पष्ट रूप से वात्सल्य को स्वतंत्र रस 'कहा और इसके अद्भु-उपांज्भ की 
विस्तृत व्याख्या भी की ।१ विश्वनाथ ने इस रस को मुनीन्‍्द्र सम्मत बतलाया 
है जिन्होंने उसे दसवाँ रस कहा है : भक्ति से सम्बन्धित आचार्यों ने भक्ति 
के पाँच भाव माने हैं : कान्‍त, वत्सल, सख्य, दास्य और श्ान्त । वत्सल भक्ति 
रस की स्वीकृति प्रायः सभी भक्ति के आचार्यों ने की है ।* भक्ति के सभी 
आचार्यों ने इसका अद्भाजडु-निरूपण भी विस्तार के साथ किया है कहने की 
आवश्यकता नहीं कि सूर के वात्सल्य की रूप-रेखा भक्ति के आाचार्यों के 
निरूपण से कुछ-न-कुछ प्रभावित है। वैसे उनकी प्रेरणा का मुख्य स्रोत 


ब्ल्भाचार्य की बल भावाकुल भक्ति-पद्धि में है । 
२. वात्सल्य : तत्व निर्परण-- 

कवि कर्णपूर गोस्वमी के अनुसार इस रस का स्थायीमाव ममता है । 
मन्दारमरन्दचम्पूकार ने करुणा को वात्सल्य का स्थायी माना है। इसकः स्थायी 
भाव वत्सलता ही मानी जानी चाहिये | आश्रय ये हो सकते हैं : माता-पिता, 
गुरुमत, ररिजन आदि। आलम्बन पुत्र, पुत्री, शिशु तथा अन्य अनु- 
कम्पेय । उदीपन में शिक्षु के गुण, चेष्टा तथा प्रसाधन आते है। प्राकृतिक 
उद्दीपनों में वे समी वातावरण आ जाते हैं जिनमें बच्चे के प्रति प्यार बढ़ता 
है । आलिगन, स्पशे, चुम्बन,सस्नेह देखना, पुलक, आनन्दाश्र्‌ आदि अनुभाव 
हैं । आठ सात्त्विक भावों के अतिरिक्त नवाँ सात्त्विक भाव स्तनस्राव भी माना 


गया है। आशंका, हे, गवें, आवेग, पुलक, स्मृति, विस्मय भआादि 
सञ्चारी हैं । 


वात्सल्य के मुख्य दो भेद माने जा सकते है, वत्सल भक्तिरह तथा 
सामान्य वात्सल्य रस। इसका संबन्ध रति से भी कुछ विद्वानों ने जोड़ा है । 
भक्तिरस से तो इसका संबन्ध है ही । प्रेम कारुण्य, आकांक्षा, वीर और हास्य 
का मेल भी इससे होता है । 

मनोविज्ञान की दृष्टि से पुत्रैषणा या शिशु-रक्षा मनुष्य की मुलप्रवृत्तियों 
में आती है | इस मूलवृत्ति को मनोवैज्ञानिकों ने महत्त्वपूर्ण और शक्तिशाली 
माना है । इसके मूल में किसी ने सानवमन का परोपकारी भाव माना है। 


१. गन्दारमरन्द चस्पू, दि नम्बर आफ रसाज पु० १०६॥ 
२. साहित्यदपेण, ३३२५१९-२५४ । 


रे. रूपगोस्वामों, हरिभक्ति रसामृत सिन्धु ५।६५-६८, मघुसूदन सरस्वतों, 
- शीसगबदु भक्ति रसायन, आदि । 


३२९८. सूरसाहित्य : नव मूल्यांकन 


कुछ ने शिशु के साहचरय से आत्यन्तिक ब्रानन्द की पुनरावृत्ति को इसके 
महत्व का कारण माना है । वृद्धावस्था में अपत्य द्वारा की जाने वाली सेवा 
की कल्पना को ही कुछ मनः शास्त्री मुख्य स्थान देते हैं। वास्तव में अपत्य 
की अभिलाषा प्रत्येक दम्पत्ति को होती है। आजीवन अविवाहित पुरुष-स्त्रियों 
में भी यह भाव देखा जा सकता है । मानवेतर प्राणियों में भी इसकी स्थिति 
देखी जा सकती है । - 

वात्सल्य भाव हमको एक अमायिक आनन्द प्रदान करता है। क्योंकि 
इसमें स्वार्थ या बदले की भावना की गंध नहीं होती । इससे आनन्द प्राप्त 
होने का एक और कारण है । अपनी संतान में मनुष्य अपनी आत्मा का विस्तार 
देखता है | इसी से आत्मा वे जायते पुत्र: कहा गया है। मनुष्य अपते 
अस्तित्व को अमर रखने की कामना करता है। अपनी मृत्यु के अन्तर भी 
उसे अपनी संतान में अपने अस्तित्व का नैरन्तयं दीखता रहता है। 
अतः उसकी अमरैषणा भी तृप्त होती है । अपनी संतति के विकास में उसे 
अपना ही विकास दिखलाई देता है ।* पिता जिन महत्त्वाकांक्षाओं को 
अपने जीवनकाल में पूर्ण नहीं कर सका श्रा और भपूर्णता की 
पीड़ा का अनुमव कर रहा था, उतकी पूर्ति अपने पुत्र में वह देखता है। 
वह स्वात्म प्रम (नार-सिस्टिकव) की स्थिति हैं ।* इन कारणों के क्षतिरिक्त 
बच्चा अपने निज गुणों के कारण भी वांत्सल्य का पात्र है। उसकी अम्रायिकता. 
सरलता, कोमलता आदि बरबस आकपित करने वाले ग्रुण हैं। उसकी बोल- 
चाल की मिठास में कौंच नहीं रम जाता ? 

वात्सल्य भाव का आवेश्य स्त्री में अधिक माना जाता है। माता के 
रूप में उसका संसर्ग भी बालक के साथ अधिक होता है। मातृत्व नारी का 





१. “फ्रांड व्िलतः ए०ाधंडाड 0 6 ए70०655 ध्धढ्ए पीढ फथ्ाला 
उत्गधंपि०8 गांगाइशा' शांत वयोत, 88 70. एछा6 '00707465 
06 जात गा00 75 वैश्वाइश 5शॉ बाते 38$ 058 380]6 (0 [४८8 
एॉशबशआ6 वा पहल गैलर्वभा।8 ए0एथ5 एणी०४ छा ४४ वी तीरए 
ज़छा6 प्रांड 0णव./ 

( जपएइले, 75शणा०, 5 भणतए ० पढे फायर, 2, 68) 

२. एफ छणद्या। जञ0 ४८९८७ 7 5 एां।0 [6 बटार्ट्याला ० #5 
०ज्ा 752००. भ7णंपंणा5 75 ०ए९5भा8 कं ॥र$ फ़्गाथा[ 9] 
]0ए6 & ०7 ० ग्यएंइ४ंडत० ॥0५6, ; 

()7रंव 8श65 95ए9ण0 ब्ाजजञं5 ब्रा 50थंक्रे प्रण7:, 7? 7 ) 
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सबसे अधिक गौरवमय अधिकार है | इससे वंचिता नारी एक कस्तक छिपाये 
रहती है । माता-पिता के वात्सल्य में प्रकृति का भी अभिप्राय सन्निहित है : 
इस भाव के साथ सूष्टि और उसकी क्रमवद्धता सम्बन्ध है। इसलिये सृष्टि के 
सूक्ष्ततम और आदि जीव अमीवा से ही इस भाव की उत्पत्ति है: अमीवा के 
स्वतः दो टुकड़े हो जाते हैं, एक नर, दूसरा मादा फिर उनके संयोग से सृष्टि 
चलती है । वात्सल्य मावना का उन्नयन और विस्तार सामाजिक जीवन में 
भी महत्त्वपूर्ण हो जाता है। प्राणिमात्र तक सहृदयता प्रसुत हो जाती है। 
राजा में मी वात्सल्य के आदर्श की कल्पता की गई हैं : राजा संतवित्‌ प्रजा 
का पालन करे संक्षेप में कहा जा सकता है कि वात्सल्य मानव-मनत की एक 
अत्यन्त वलवती आदि वृत्ति है । प्रकृति का सृष्टि अभिप्राय इसके साथ संबद्ध 
है । वेयक्तिक स्रीमाओं का अतिक्रमण करके एक व्यापक क्षंत्र में सक्रिय 
होने की शक्ति और संभावना से युक्त है । 
३. हिन्दी भक्ति साहित्य और वात्सल्य रस-- 

निर्मुण भक्त कवियों में वात्सल्य का महत्त्वपूर्ण स्थान नहीं है । वैसे 
कवीर ने अपने को मगवान का वालक माता है : 

हरि जननी मैं बालक तेरा | काहे न औमुन बगसहु सेरा ॥ 

सुत अपराध करे दिन केते । जननी के दिन रहैं न तेते ॥ 

कर गहि केस कर जो घाता । तऊ न हेत उतारे न्नाता॥ 

कहे कबीर एक बुद्धि बिचारी | बालक दुखी दुखी मह॒तारीं ॥ 


कबीर ने मगवान पर मात्र-सुलभ वात्सल्य के आश्रय का आरोप किया है। 
स्वयं अपने को आलम्वन के रूप में रखा है । आगे चलकर यह संवन्ध भक्त 
वत्सलता में ब्रदल जाता है। भक्त शिक्षु रूप में नहीं, भक्त के रूप में भगवान 
की वत्सल्यता का अधिकारी बनता है । 
सगुण भक्त कवियों में क्रम उलट गया : भगवान की शिश्ुरूप में भी 
आराधना की जा सकती है। भक्त स्वयं वात्सल्य का आश्रय बन जाता है। 
पद्मपि बंगाली वैष्णव आचार्यों ने वात्सल्थ रस-परक भक्ति का निरूपण 
किया * पर बंगाली वैष्णव कवियों में माधुय का प्राधान्य रहने से वात्सल्य 
की कलात्मक परिणति न हो सकी । विद्यापति के काव्य में भी माधुय-गत 
१. विभावाद्य॑ स्वु वात्तल्यं स्थायी पुष्टियुपागतः । 
एप: वत्सलता मात्र: प्रोवतो भवितरसो बुध: ॥ 


(हरिभक्तिरसागृत सिधु) 
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संवेगों का ही आकलन मिलता है। प्रेमगाथाकारों ने प्रबन्ध की आवश्यकता: 
से प्रंरित होकर वात्सल्य का चित्रण किया है: वस्तुतः उनका मुख्य रस 
श्रद्धार ही है । अष्टछाप के कवियों में सूर के परचात्‌ परमानन्ददास का 
स्थान है । इन्होंने भी वात्सल्य रस से अपनी वाणी का शाद्भार किया है । 
तुलसी ने राम और क्ृष्ण दोनों के वात्सल्य पर लिखा है। उनका मुख्य 
रस दास्यभक्ति है । अतः वात्सल्य मुख्यतः प्रबन्ध की आवश्यकता के अनुसार 
ही है। उसमें रूप-वर्णन का प्राधान्य है | हिन्दी के भक्ति-साहित्य में सुर का 
स्थान ही इस दृष्टि से भन्‍्यतम है । 


४. सूर का वात्सल्य-- 


४.१ परिणाम--सूर ने वात्सल्य रस से आप्लावित ४०० पदों की 
रचना की है। परिणाम की दृष्टि से मी कोई कवि सूर से तुलनीय नहीं है । 
डा० श्रीनिवास शर्मा ने इन पदों का प्रसंगों के अनुसार विभाजन इस प्रकार 
किया है -- 


पुत्र-जन्म : उत्सव : आनन्दोल्लास ४ ४४ पद 
विभिन्‍न संस्कारों के अवसर पर सुखानुमूति ५ १० ,, 
बाल-छवि-वर्णन : ३५, 
बाल-स्वमाव-चित्रण ४६ ,+ 
उलाहने ; ८रे,, 
मातृहृदय : १६५, 
वियोग वात्सल्य ; ८ ,, 
4 प्०० 


इस तालिका के विश्लेषण से स्पष्ट होता है कि सूर के वात्सल्य का केन्द्र 
मातृ-हृदय है । वस्तुतः वात्सल्य में आश्रय का महत्त्वपूर्ण स्थान होता है । 
आरम्मिक स्थितियों में आलम्बन मूक चेष्टाओं से युक्त होता है। उसकी वे 
चेष्टाएँ न जाने कितनी आश्ञा-अभिलापाओं में माता के हृदय को उलझा देती 
हैं । जब वह बोलता है तो अपनी ,निजी, तुलसी भाषा में । वह भाषा मातृ 
हृदय में माधुयं घोल देती है । वात्सल्य-वियोग से विक्ष्‌ब्ध मातृहृदय का चित्रण 
न जाने कितनी ज्ञात-अज्ञात पीड़ाओं का उद्घाटन करता है | इसलिये वात्सल्य 





१. आधुनिक हिन्दी काव्य में वात्सल्य रस, बवृ० ६८ । 


चात्सल्य 

| २३१ 

में आश्रय का ही महत्वपूर्ण स्थान होता है। उक्त पदों के अतिरिक्त कुछ अन्य 

प्रसंगों में भी वात्सल्व की बभिव्यक्ति हुई है। इनकी सूची डा० श्रीनिवास 
शर्मा ने इस प्रकार दी है-- 

होड़ लगाकर गोदोहन करते समय ६ 


६ ड्रे 

यशोदा से खिलौने सेमालकर रखने के तिये कथन : ३ 
भौरा चकडोरी खेल हु १ 
गोवर्वन पूजा : ग्रोवर्चत घारण ४: १६ 
चरुण से नंद को छुड़ाना & १ 
वृषभासुर वव : ८ 
पनघट के उलाहने ः  श्प्रू 
रावा के प्रति अभिव्यक्त वात्सल्य ३ पर 
श्र 


इन प्रसंगों में मी मातृ-हृदय को ही केन्द्र माना गया है । 

४.२ जन्म : जन्मोसत्व--महापुरुषों के जन्म की परिस्थितियों और 
तत्सम्बन्धी अभिप्रायों की एक परम्परा मिलती है । उनका जन्म मनोरम 
परिस्थितियों में भी हो सकता है | तुलसी के राम का जन्म ऐसी ही परि- 
स्थितियों में हुआ ।* कालिदास की पाव॑ती का जन्म भी ऐसी ही परिस्थितियों 
में हुआ ।* दूसरा अभिप्राय इसके विपरीत मिलता है । कृष्ण के जन्म की 
परिस्थितियाँ भीपण-भयंकर, मभाद्गपद,क्ृष्णपक्ष, अरधरात्रि, घकाच्छादित 
आकाश, सूचीमेद्य अन्धकार, अंबकार कंस की कारा, दुनिवार अनिष्ठ की आशंका 
से उद्विग्न माता -पिता, जन्म-जीवन पर मृत्यु की छाया । अनेक देवताओं और 
महापुरुषों के जन्म की ये परिस्थितियाँ मी मिलती हैं। लोक-प्रचलित नलो- 
पाख्यान में नल का जन्म माँ की असयावस्था में होता है। गणेश जो भी 





१. सोतल मंद सुरभि बस वाऊ । हरषित सुर संतत मनचाऊ ।॥ 
बन कुसूमित गिरिगन सनीआरा।। छ्त्र्वाह सकल सरिता5मृत धारा ॥ 
(मानस) 
२. प्रसस्तदिक पांसुविविक्ति बात:, 
शंखस्व॒नानन्तरपृष्पव्ृष्टि: । 
इरीरिणां स्थावरजंगमानां, 
सुखाय तज्जन्मदिमं बनुव ॥ (कुमारसंभव) 
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वनस्थ एकान्त युहा में माता के साथ रहते हैं । हछुमाव जी की माँ पर नी 
कऋलंक जारोपिव करके उसके सासत-सस्तुर विकाल देते हैं उस्ती असहायावत्या 
मैं उनका जन्म होता है। देवकी भी वंदिवी थी ॥ इस अक्लार एक लोक-:प्रेय 
अभिप्नाय का प्रयोग यहाँ मिलता है 

जन्म होते ही कृष्ण को कपने माँ-वाप से पयक्तू होना पड़ा । वह बअजने 
मामा का चत्रु है । बूनानी लोकगायाओं नें, जियस भी अपने पिता द्वारा 
'निक्नाला जाता है। क्रीट की एक युप्त युहा में उसका पालन-पोयण होता है 
शिवपुत्र कुमार का पालन-पौषण भी अन्यत्र होता है। उसको पावेती नहीं 
अच्नि ने धारण किया । बन्ततः इतिक्राओं (पंड्मातृकाओं) में उसका पालन 
पोषण हुआ | इस प्रकार कृप्ण-क्था का यह अभिप्राय पर्याप्त व्यापकता रखता 
है । कृप्ण का परित्याग करने के समय देवकी का वात्सल्य फूट पड़ता है-- 
जब वसुदेव अपनी असहायावस्था का वर्णन करते हैं-- 

'ऐसो को समरथय दिन्रुवन में, जो यह वालक न कु उचारेी। 

खड्ग घर॑ आवे, तुव देखत, अपने कर छिन माहेँ पदछार ॥' 

यह सुनतहि अकुलाइ गिरीघर, नेन दौर भरि भरि दोउ हारे ॥ 
जिन वसुदेव बौर देवकी ते पूर्वेजन्म में तपस्या करके यह अरूभ्य वरदान प्राप्त 
किया कि कृप्ण वालरूप में इन्हीं के यहाँ जन्म लेगा, उस वरदान का फल यों 
ही उनसे लिया जा रहा है, यह सोचकर देवकी का हृदय कराह उठा। त्त्र 
कृष्ण का दिव्य रहस्य, लौर उनकी शक्ति प्रकट हुई। पहरेदार सो गये: 
वन्‍्दीगृह के द्वार मुक्त हो गये । माता ने कृष्ण का चतु्नंज रूप देखा। इस 
प्रकार देवकी को तो सनन्‍्तोष हुआ, पर सारा वातावरण वात्सल्य के परिपाक 


के लिये उपयुक्त नहीं रह गया ॥ अतः कृप्ण को ग्रोकुल पहुँचा दिया गया ॥ 








सूर को वात्सल्य-मावना में यह एक मोलिक अन्तर है । तुलसी के राम अपने 
इज रूप का दर्घन लपनी माँ को कराते हैं। बतः कौघल्या के वात्सल्य 
पूर्ण परिपाक नहीं हो पाता । वाल राम का रहस्यमय रूप उसके वात्सल्य 
मुक्त नहीं होने देता । देवकी की स्थिति कौचल्या ऊँसी है । पर कृष्ण एक 
ऐसी माँ" के पास जाकर कपना लीला विस्तार करते हैं, जिसे उनके रहस्यमय 
रूप का कुछ नी पता नहीं घा। 

४.३ जनन्‍्मोत्सव--गोकुलवासियों को यह भी पत्ता नहीं था कि कृष्ण 


शोदा 


का जन्म वहां नहां हुआ | वच्चाद और नन्‍द द्दी नही सारे ब्रज के गोप-गोपी 
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वात्सल्य के आश्रय बन जाते हैं । सारा ब्रज आनन्द से आप्लावित हो जाता 
है। यज्योदा पुत्र॒जन्म के हर्ष को वहन नहीं कर सकी । उसने नन्‍्द को 
बुलाया--- 

जागी महरि, पुत्र मुख देख्यो, पुलकि अंग उर में न समाइ । 

गदगद कंठ, बोल नह आवे, हरषवंत ह्व॑ नंद बुलाइ ॥॥ 

यदि अनुभाव और सात्विक मातृ-हृदय की कहानी नहीं कह देते तो, 
हम कँसे उसे जानते ? शब्द तो पंगु हो रहे हैं। उसके जन्म-जन्म के पुष्यों ने 
सघन घटा की भाँति रस की अविरल वर्षा की । यशोदा का अन्‍्तर्बाह्य भीग 
उठा । 


झगरिन' और सारे नेगी पगली माँ के हृदय को समझते हैं। आज 
इसके लिये कुछ भी अदेय नहीं है। सभी को पूर्णकाम कर सकती है। माँ ! 
झगरिन ने स्पष्ट कह दिया-- 
जसुदा नारि न छेदन देहां । 
मॉनमय जटित हार ग्रीवा कौ, वहै आज हों लेहों ॥ 
पहले तो यश्योदा खीझी । नहीं खीझती तो वातावरण सजीब कैसे 
बनता । पर अन्त में उसने हार ही नहीं थाल में भरकर मोती मी दिए-- 


दीन्हौ हार गरें, कर कंकन, मोतिन थार भरे । 
वंदीजन, मागध और प्रशस्ति गाने लगे । ऋषि-ब्राह्म गों ने आशीर्वादों 
की वर्षा की । ढाढ़ी ढाढ़िन ने गाजे-वाजे से घर को भर दिया। मालिति 
सुर्गान्धित पुष्पों के बन्दरवार बाँधने लगी। एक विचित्र दाढ़ी भी आया। 
उसने रास्ते में याचकों को राज-सज्जा से युक्त जाते देखा था-- 
मोहि सिले सारग में, मानो जात कहूँ के भूप । 
पर यह तो कुछ नहीं माँगता । उसने कहा-- 
जसुमति-सुत अपने पाइनि चलि, खेलत आवे आँगन । 
जब हँसि के मोहन कछु बोले, तिहि सुनिक घर जाऊ ॥! 
पर यह सब आज कंसे हो सकती है ? वालकृष्ण को कुछ बड़ा तो 
होने दो ! पर यह तो एक विजचत्र ढाढ़ी है, दल ही नहीं सकता । वह तो तब 
तक यहीं रहेगा : 
द्वारें रहों, देहु इक मंदिर, स्थाम-सुरूप निहारों ।' 
यह तो बड़ा अनुभूतियों का धनी है। उस दाढ़ी ने अपना नाम भी बतलाया-- 
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हीं तेरी जनम-जनम को ढाढ़ी, सुरणदास कहाऊ । 
तथा 


हों तो तेरे घर को ढाढ़ी, 'सुरदास' सोहि नाऊ । 


इससे बड़ी अनुभूति की साधना क्या होगी ? सूरदास की अनुभूति- 
समाधि में अद्भुत वात्सल्य के अनुकूल जन्मोत्सव मनाया जा रहा है। कवि 
तटस्थ नहीं है। आनन्दोललास में वह आग्रीव निमज्जित है । 

ब्रज की एक से एक युवती और सुन्दरों गोपियाँ तथा गोप आज न 
जाने कितना नाचेगे, गायेंगे। सम्भवतः युग-युग तक यह आनन्द उमड़ता 
रहेगा । आश्चयं की बात तो यह है कि गोपियों के मन में उच्छुलित वात्सल्य 
युवतियों की श्वद्धारसज्जा के रूप में प्रकट हो रहा है : शज्भार कर तो 
लिया, पर आनन्द के अतिरेक से ये पगलियाँ अपने को सम्हाल भी 
पार्येगी-- 


सुनि धाई ब्रजनारि महज सिगार किए । 
तन पहिरे हृततन चीर, काजर नेच दिए ॥। 
कसि कंशुकि, तिलक लिलार, सोभित हार हिये । 
कर कंकन, कंचन थार, मंगल साज लिये ॥। 
सुभ स्रवततति तरल तरौता, बेसी सिथिल गुहीं । 
सिर बरषत सुमन सुदेस, मानों सेघ फुही ॥ 
मुख संडित रोरी रंग, सेंड्र मॉग छुही । 
उर अचल उड़त न जानीं, सारी सुरंग सुही ॥ 
ते अपने अपने मेल निकसोी भाँति भली। 
मनु लाय घुनैयनि पाँति, पिजरा तोरि चलीं ॥ 
गुन्त गावत मंगल गीत, मिलि दस पाँच अली । 
मनु भोर भए रवि देखि, फूलों कमल कली ॥ 
ब्रज की वीथियाँ इन्द्रधनुप बन गई हैं | समी गोपी-गोपों का समुचित 
सम्मान बन्द यशोदा ने किया । शोभा का समुद्र ही उमड़ पड़ा : प्रत्येक गली 
को उसकी लहरों का प्यार मिला-- 
सोभा-सिचु न अंत लही री। 
नंद भवन भरि पूरि उमंगि चलि, न्नज की बीथिनि फिरति बहीरी ॥ 
स्वगें से देवता भी घरती के इस रंगीन यौवन को देख रहे हैं। गायों के थनों 
में दूध उमड़ने लगा । जमुना-जल भी उछलने लगा । इस उत्सव की रूपरेखा 
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में दिव्य तत्त्व प्राय: प्रच्छन्त हैं। जन-समूह का आननन्‍्दोल्लास एक ओर तो 
वात्सल्य से प्रेरित है, दूसरी ओर सारा ब्रज यशोदा के वात्सल्य के अभूतपूर्व 
आश्रयत्व पर आश्चर्यवकित हैं । कहीं भी सूर ने यह स्पष्ट संक्रेत 
नहीं दिया कि यह जन्मोत्सव इसलिए इतने बड़े पैमाने पर मनाया जा रहा 
है कि कृष्ण अवतरित ब्रह्म है । सारा वातावरण स्वाभाविक्र और 
मानवीय है । 


जन्मोत्सव से सम्बद्ध लोकानुष्ठानों का भी सूर ने चित्रेण किया है। 
इस समय दिव्य या वेद ध्वनि का स्वर सुनाई नहीं पड़ता । लोकवाणी समस्त 
वातावरण को यथाथथंता प्रदान करती है। यशोदा झगरिन से बिगड़ती है: 
तू जल्दी नार क्‍यों नहीं काट देती ? इसमें हबा भर जायगी ।* नारियाँ दि, 
रोचन, दूब लेकर नन्द-सवन की ओर झमकती हुईं जा रही हैं । 
सभी के सिरों पर दूब रखी जा रही है ।* ब्रज की नवेलियाँ रच-पच कर 
साथियाँ रख रही हैं । सात सींकें भी शकुन की लगाई जा रही 
हैं ।* चतुदिक मंगल बधाएं गूज रहे हैं। सोहिला ६ भी गमक रहा है । 
नाइन सुहागवतियों के पैरों में महावर लगा रही हैं और नेग भी 
एक लाख टके से कम नहीं लेगी ।* बढ़ई पालना गढ़कर लाया--अगर 
चन्दत का बना और ईगुर से रंगा ।* इस प्रकार लोक सांस्कृतिक वातावरण 
को सूर ने सजीव बनाया है । 

४.४ पालना--पालचे पर आने के साथ ही सूर के वात्सल्य की दो 
धाराए पृथक-पृथक्‌ बहने लगती हैं । वाल देव के रूप मे क्ष्ण लोकोपकारके 
दानवीय शक्तियों का नाश करता है। दूसरी ओर मांनतवीय धरातल पर अपनी 
माँ की वात्सल्य भावना का आलम्बन करके वह बाल-चेष्टाएं और बाल- 
लीलाए' करता है । सूर-पाहित्य में वात्सल्य की गद्धा-जम्रुना बहुत महत्त्व 


१. बेगहि नार छेदि वालक कौ, जाति बयारि भराई । सू. सा. पृ. २६२ । 
२. इक दधि गोरोच्न-दुब सबकें सीस धरें। वही, २६६। 
३. हार सथिया देति स्पथामा, सात सींक बनाइ । वही, २६७ । 
४. 'सोहिला' ब्रज का एक लोकगीत है, जो जन्मोत्सव पर गाया जाता है । 
५. नाइनि दोलहु नवरंगी (हो) ल्याउ महावर बेग । 

लाख टका ओर झूपका (येड) सारी दाई का सेग ॥ 


सूरसागर, १०४० 
६. अगरु चन्दन कौ पालनो (रेंगि) ई गुर ढार सुढार । वहीं 
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रखती हैं । दोनों धाराएं एक दूसरी को वेग प्रदान करती है । अलौकिक 
दुष्ट विवाशक लीलाएँ लोक मानस को परितृष्त करती हैं। ज्ीत्र ही 
पाठक अपने को उस यद्योदा के पास पाता है, जो दानवों के झमेले में पड़े 
कृष्ण को देखकर रो उठती है और अपने लाल को सुरक्षित पाकर दान-पुण्य 
देती है । यशोदा के साथ साधारणीकृत होकर वह अपने विजयोल्लास को एक 
अन्य प्रकार से भी देखता है। साथ ही यशोदा के प्राणाधार कृष्ण को संकट 
में पड़ा देखकर उसमें एक आश्चयं, कुतूहल जिज्ञासा और एक चिन्‍्ताकुल 
वेदना का अनुभव करता है । वास्तव में यह वेदता पाठक की अपनी नहीं है, 
क्योंकि उसकी उद्बुद्ध चेतना कृष्ण के अलौकिकत्व से ओत-प्रोत है। पर 
यशोदा माता की दृष्टि से ही वह उसका अनुभव करता है । 
यशोदा का कन्हैया पालने पर झूल रहा हैं। उसके आस-पास आत्म- 

निर्गत लोरी गीतों की अनुगूज है । एक-एक शब्द और यशोदा की एक-एक 
क्रिया में वात्सल्य की सौ-सौ फुहारें बरस रही हैं-- 

जसोदा हरि पालने झुलावे। 

हलराव, दुलराइ सल्हावे, जोइ-सोई कह गावे ॥ 
कन्हैया भी अटपटी चेष्टाएं कर रहा है। कभी वह आँखें बन्द करता है, कभी 
अधर फड़काने लगता है। कभी माँ की ओर अपनी भुजा फैलाता है, कभी 
किलकारी भरता है। और उसी समय पूतना आ गई। इतनी विद्ञालकाय 
पूतना का वध क्रृष्ण ने कर दिया । पर यशोदा का वात्सल्य इस अलौकिक 
घटना से विचलित नहीं हुआ । उसका स्वर वही चिर-परिचित मातृ-स्वर है-- 

जसुमति विकल भई छिन कल ना । 

लेहु उठाइ पूतना उर तें, मेरो सुभग साँवरी ललना ॥। 

पूतना के पश्चात्‌ कृष्ण को मारने के लिए वकासुर आया। उसको 

भी वालकृष्ण ने पूतना वाला मार्ग दिखला दिया | पर यशोदा को कुछ ज्ञात 
ही नहीं कि क्या हुआ ? एक वार कृष्ण की यह मुद्रा वनी-- 

कर पग्र गहि अंग्रुठा मुख मेलत । 

प्रधु पोढ़े पालने अकेले, हरपि-हरपि अपने रंग खेलत ॥ 
यशोदा की लोरियाँ चल रहीं थीं और उसकी दृष्टि कृष्ण की मुद्रा पर थी। 
सारी सृष्टि में हलचल मची है : 'उछरत सिंधु घराधर कॉपत, कमठ पीठ 
अकुलाइ से सूर ने प्रलय क्री सूचना दी। पर यज्ोदा के वात्सल्य को यह 
हलचल छू मी नहीं प्की : शकटासुर आया । बालकृष्ण के एक पदाघात से 
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हुकद-मणख्यन हक ॥ प्र उन प्रत्वासिन तो. विज ल जानी 7 जान 
इाकद-मज्जन हुडा । पर उन ब्जबासिन दात न जानी । यदि जान जाते त्तो 


उ्य्ज्नज जन 2 अा|चाणतनज उनज््द्सः सप्त दालकऊष्ण व छत रख 
चात्सल्य का क्या हावा < बचाद्म कवतल छुप्त दालऊकृष्य का छाथव निरखती 


रहा । 
5 यद्योदा दृष्ण को सलाकर गह-कार्य मेंस 
डे. उलबना-नशद्यादा इृष्य का चुलाकर सृह-काय में संलग्न हो 


गई । इतने में दन्‍्द ने एक घटना देखी : कृष्म खेलते-वेलते उलठ गये । उन्होंने 


जप ु रु हि 
अत. मरननगजफ2गणनणनओ >> पइजिननननओ 33 निज फ न मजिजलड, 


को ले यज्योदा कखण मुद्रा 
उल्लास से कादर द्वाकर बछादा का दुलाया व जा यशज्ांदा हृष्ण की म॒द्रा से 








अल >>-346--5 कमर सुछ्ि , प्रलय ४०० पक दिचलित नहों 33» ०“ मी कर्प्ण जल उलट बनक. 
इलचालत दृष्टि कार प्रढथ सकत रू विचालत नहा हुई वह इृण्ण के उलटने 


डे 
की घटना से बानन्दविभमोर हो गई । इतनी बड़ी घटना हो 


हो जाय और वात्सल्य 








सहरि मुद्धित उलटाइ के झुख चुमन लागी । 
चिरजीवबो मेसे लाड़िलो, में मई सभागी ॥ 
एक पाख जत्रय मास को सेरो भयी क्हाई। 
पढकि राल उलठी परुयो, में करों बयबाई।। 
फिर क्या था ? द्रझ-नवेलियों के सयूह उमड़कर चन्‍्द गृह की ओर बाने लगे | 
ववाए हुए । बालक की चेष्टाएं न जाने वात्सल्य को कितना 
उद्दीपन करती हैं । मराठा उसके मुख को चूम लेती है और उस पर मन प्राण 


से वलि जाती है । फिर अपने कन्हैया को यथोदा ने सुला दिया। पर मन एक 


| 
| 

त्ती 

/ 

॥$ 

्ि 

*| 

) &)| | 
ह९॥| 


सन्‍्द-घरनि आर्ंद भरो चुत श्याम छिलावे । 
कर्वाह घुदुलवनि चलहिगे, कहि, विधिहि भनावे ॥ 
क्बाहि देंतुलि दे दुघ की, देखों इन नेनति 
कर्बाह कमल नुख बोलिहैँ, चुचिहों उच बेवनि ॥ 


55 हक 


माता का हृदय इन अन्विलापाओं में उमड़ पड़ रहा हैं। यदि उसका बस चले 


कक 


पु 


तो बाज ही वालछृप्ण को वड़ा कर ले । 


स्सिर तया ल्ल्द्रा >>ता अड८: आया न यशोदा तन गोद सन व्थ्े जाली करना 
फिर तृजणावत का सक्रदट जाया। वह यद्याद की गोद को खाली करन 


शै 


८... ६ +ह 
चाहता था | कृप्ण क्रो उड़ा ले गया । जब तृणावते नष्ठ हो गया, तब ब्रज- 
न््न्द्््फिज्लस हलण्ण 8 >. घर दे आई “बा क्प्ण दच गया यह सोचकर यजश्योंदा ० अत 
शुवततियाँ छृष्प को घर ले आई। हृष्ण बच गया, यह सोचक्तर यशोदा ने 
लाला 


संतोष लाभ किया। लीला का अलौकिक पक्ष उसे विस्मृत हो गया । उसने 


गोत्रा किसी कम पण्य ने चात्ज दी रखा डा हे. 
सांद्रा कला पूवर एफुण्य न कृष्ण का रक्षा का हू--- 


ना जातों वो कौन पुन्य तें, को करि लेत सहाइ 
लेसो काम पूतना कीन्हों, इहि ऐसी कीयौ जाई ॥ 
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यशोदा कहीं इस रहस्य को सुंलेआते-सुलझाते ब्रह्म कृष्ण का ध्यान न करने 
लगे ! कंसे कर सकती है ? उसे किलकते कृष्ण के मुह में दो देतुलिया जो 
दीख गई : 'हरषित देखि दूध की दंतियाँ, प्रेम मगन तन की सुधि भूली ।* 
जो कल्पना अलौकिकता की ओर जा रही थी, वह समग्र रूप में दूध की 
दँतुलियों पर केन्द्रित हो गई। नन्‍्द को बुलाया गया। वात्सल्य भाव ने एक 
पववे का रूप घारण किया । यशोदा तो दाँत ही देख रही थी, पर उसे तीदों 
लोक मुह में दिखलाई पड़ने लगे। पगली यश्ञोदा ने इसको अलाय-बलाय 
समझा, उसने । अब टोना-टोटका करती फिर रही है--- 

मुख में तीनि लोक दिखराए, चकित भई नदें-रनियाँ । 

घर घर हाथ दिखावति डोलति, बाँध्ृति गरें बघनियाँ ॥॥ 
अब तो निश्चय होगया कि कृष्ण के अलौकिकत्व का कोई भी प्रदर्शन यशोदा 
में उसका वात्सल्य का आश्रयत्व नहीं छीन सकता । 

४,६ नामकरण--गर्ग ने कृष्ण का नामकरण किया । नामकरण 
क्या किया समस्त अलौकिकता का कथन कर दिया। समस्त ज्योतिप-विधान 
की अनुकूलता बतला कर माता यज्ञोदा के भाग्य को सराहा | यशोदा ने 
अलौकिकता पर कोई ध्यान नहीं दिया । 

४.७ अन्य प्राशइन--इस उत्सव के लिये एक शुभ दिन निश्चित 
किया गया | गीत नाद होने लगे । अनेक व्यंञ्जन बने, बड़ी ज्योनार हुई । 
यशोदा ने देखा कि सारे ब्रज की दृष्टि कृष्ण छबि का पान कर रही है । 
यशोदा न जाने किन-किन आंशकाओं में उलझने लगी। उसने सारे रोग- 
बलाओं को अपने ऊपर बुलाया । 

ललन ही या छुबि ऊपर वारी ! 

बाल गोपाल लागौ इन नेननि, रोग-बलाइ तुम्हारी ॥॥ 
हो सकता है किसी की दृष्टि ही लग जाय | अतः माता मप्ति-बिदु लगाने का 
टोटका करती है-- 

लालन, वारी या मुख ऊपर। 

माई मेरेहि दीठि न लागे, ताते समत्ति-विदा दियो अपर ॥ 
इस प्रकार यशोदा का आलंवन नित्य नवीन छवियों से विभूषित होने लगा । 
ज्यों-ज्यों समय बीतता है, कृष्ण की छवि-रेखाएँ उमरती, विकसती जाती हैं । 
यशोदा का वात्सल्य और भी सघन होता जाता हैं। उसका कन्हैया उसके 
हृदय में ओर भी गहरा उतर गया। अब सूर भी उसके छविचित्र प्रस्तुत 
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करने लगा | अब तक कवि-प्रतिभा यशोदा के मर्मोद्घाटन में लगी थी। पर 
क्षब कृष्ण इतना छविमान होंने लगा कि उसका चित्रण बरबस होने लगा-- 
और यजोदा अज्षेप रूप से पुत्र की अनिद्य छबि में उलझने लगी--- 
लाल हों बारी तेरे छुद्ध पर । 
कुटिल अलक, मोहनि-मन्र विहेंसनि, धुकुटी विकट ललित चेतनि पर | 
दमदाति दूध देंतुलियाँ विहेंसत, मन सीपज घर कियो वारिज पर ॥ 

४.०८ वर्षणाँठउ--समय जाते क्‍या देर लगती है ! कृष्ण एक वर्ष का 
हो गया । सारा ब्रज वत्स कृष्ण की वर्षगाँठ का उत्सव मनाने के लिये उमड़ 
पड़ा । यश्योदा का आनन्द-विनोद सीमाओं में नहीं रह सका । उसने क्ृष्ण को 
नहलाया, सजाया । कृष्ण ने वर्षगाँठ का डोरा खोला । विधि विधान से यह 
उत्सव सन्पन्‍त कराय गया । 

यहाँ तक कृष्ण की बाल-लीलाओं की आरम्मिक स्थिति समाप्त हो 
जाती है । इस आरम्मिक स्थिति में आश्रय के निरूपण में कवि की प्रतिभा 
रमी रही । आंलंबन अभी अधिक सचेष्ट नहीं था । पर वर्षगाँठ तक भाते-आते 
उसकी छवि निरखने लगी । आलंवन की चेप्टाए' कुछ सुनिश्चित हुई । वात्सल्य 
की गति परिपाक की ओर होने लगी । आलंबन की चेष्टाओं के चित्रण में 
उद्दीपन की संघनता अभिप्रेत है। इससे भाश्रय का रूप व्यंजित होता है। 
आलंवन के अंग-प्रत्यंय आभूपणों से भी सुसज्जित हो गये । 

४६ छुटरुवन चलना--चलने की क्रिया से सूर के वात्सल्य की 
दूसरी स्थिति आरम्म होती है। कृष्ण का श्याम बपु-रंजित होकर और 
भी वांन्तिमान हो उठता है। कमर की करधनी और पैरों के नूपुरों की 
झकार से यशोदा का घर झंकृत हो जाता है। यशोदा की सारी अज्ञात 
अभिलायाएं एक लत्ता की भाँति फल -फूल रही है । नव-किसलयों से यह 
सुसज्जित होती जाती है मक्खन भी एक हाथ में है कौर कुछ मुख से भी 
लिपटा हैं | सूर ने एक चित्र ले लिया-- 

सोभित कर नवनीत लिए । 
छुटुरुनि चलत रेलु-तन-मंडित, सुख दधि लेप किए ॥ 
इसी अवस्था में वालकृष्ण को अपना प्रतिबिब भी मणिमय आँगन में दिखाई 
देने लगा | उसके प्रति भी उसकी वालोचित प्रतिक्रिया होती है। अपने 
 भ्रतिविब को पकड़ने के लिए वालक्ृष्ण दौड़ना चाहता है-- 
मूल प्रतिबिब' पकरिवे कारन, हुलसि घुदुर्वनि धावत । 
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इस अवस्था में जो विशिष्ट बाल छबि प्रक्रट हुई, उसका पान यशोदा बहुविध 
करती है | सूर के आलंबन चित्र इस समय गतिमय और बैविध्यपूर्ण हो जाते 
है । आलंबन की गति का क्षेत्र अब पालना या माता की गोद ही नहीं रहे । 
वह आँगन में आ गया है। उसके पृक आभूषण भी मुखर हो गये । यही नहीं 
कुछ तुतले बचन भी उसके मुख से निकलने लगे | 

सूर ने यहाँ बालछवि के बड़े ही पूर्ण और सांग चित्र दिए है। 

४.१० पेरों चलना--माता की अभिलाषा बढ़ती ही जाती है। अब 
उसे अपनी एक अभिलाषा याद आई, 'कब घरती पग द्वक धरे ।” अब यञ्योदा 
कृष्ण की तनक-तनक भुजाओं को पकड़ कर खड़ा होना सिखा रही है। 

तनक-तनक धुज पर्कार के, ठाढ़ो होन सिखावबे, 

लरखरात गिरि परत है. चाल घुटुरुनि धावे । 

पुनि क़म-क्रम भुज टेकि के, प्र हक चलावे ॥॥ 
सूर ने यह सब देख लिया था । जब कृष्ण ग्रिर-मिर पड़ता है, तब सूर एक 
अद्भुत स्थिति की कल्पना करता हैं। जिसने त्रिपद में समस्त ब्रह्मांड को नाप 
लिया था, बह भी आज इन शिशु-लीलाओं को कर रहा है । पर यह बात सूर 
इस प्रकार संकेत में बतलाता है कि माता न सुन ले | कहीं ऐसा न हो कि 
उसका उमड़ता हुआ वात्सल्य बाधित हो जाय ॥ 

जब कृष्ण कुछ- कुछ खड़ा होते लगा, तब माता उसे चलाने का प्रयत्न 
करती है। चित्र इस प्रकार बनता है-- 

सिखवति चलन जशोदा मेया । 

अरबराइ कर पानि गहाबत, डगमगाइ धरनी धरे पैया ।! ह 
इस चित्र के साथ यश्ञोदा की अमेक मनौतियाँ बिखर पड़ी, केवहुक कुल 
देवता मनावति चिरजीवहुँ मेरी कुंवर कन्हैया ।/ अब कृष्ण ऑन में खेलने 
लगा । बलराम उसके साथी बने ।अवब क़रिंक्रिणी के शब्द की अपेक्षा पैरों की 
पैंजनी अधिक आकर्षण हो गई । छवि को देखकर टोटका टोंवा भी यदा-कदा 
करती है । कभी-कभी नंद बावा भी कृष्ण को चलना सिख्धाते है। इस प्रकार 
यज्ञोदा की अमिलापा पूर्ण हुई-- 

कान्ह चलत पग द्वै-द्व धरनों । 

जो मन में अभिनाप करति ही, सो देखत नंव'घरनी ।। 
सर कभी-कमी यशोदा को दृष्टि की छिपाकर अवतार गाथा या अलौकिकता 
का कथन भी कर देते है । यथोदा कृष्ण के चलने से संतुष्ट नही हुईं । वह उसे 
नाचना भी सिखलाती है-- 
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आँगन स्थाम नचावहीं जमुमति नेंदरानी ॥ 
तारी द॑-दे यावहों मथुरी मृद्ु बानीं श 
यह एक नवीन छवि है । सूर इसके भी कई चित्र अंकित ऋरता है। 


यहीं पर सारे ब्रज की गोवियाँ इध छवि की बोर आकषित होने लगी 


हैं । कृष्ण की छवि अब उनकी चर्चा का विषय हो गया । वे अपना तनन्मच 
कृष्ण पर हिछावर करने लगीं ग्रेई-कोई तो यज्ञोदा से की न 
कृष्ण प्र निद्धावर करने लगगीं। काोई-कोई ता यदहादा से कह सा दतदा हू 


में मोही तेरे लाल री ॥ 
निपट निकट हवे के ठुम निरखो, सु दर नंन विसालरी 
इस प्रकार छवि का प्रमाव-क्षेत्र बढ़ता जाता है । 

४-११ मयानी ग्रहग--य्द्योद् दवथि मंथन करती है। कृष्ण मथानी 
पकड़ लेता है । इसमें समुद्र-मंथन का प्रतीक घटित हो जाता है। समुद्र-मंथन 
के समस्त जेपादि उपकरण घवराने लगते हैं। सूर थोड़ी देर इस प्रतीक- 
व्यंजना में रमता है । फिर उसे यजच्योद्ा दीख जाती है । सूर सब 
जाते हैं । बद्योद्दा उससे हठ न करने को कहती हैं और मक्खन देने को बात 
कहकर बहलादी है-- 

नद जू के बारे कान्‍्ह, छांडि दे मवनियाँ । 

वार-वार कहत मातु, जसुलति नंदरनियाँ ॥ 

नंकु रही, माजन देऊें , मेरे प्रान घनियाँ ॥ 
अब कृष्ण का ध्यान कुछ इबर-उवर हुआ । सूर को एक ओर मनोरम झाँकी 
मिल गई | मबने की घरमर ध्वनि के साथ कृष्ण नाचने लगा। 

त्यौंस्यों मोहन लाचे ज्यों.ज्यो रई घमरकों होइ (री) । 

तेसियें किक्तिनि-घुनि पग नूपुर, सहज मिले सूर दोइ (री) ॥ 
इस अवसर के भी कई छवि-चित्र सर की कल्पना में वरस पड़े । 


४.१२ कृष्ण का बोलना--'सूर को सदसे बधिक बाकपंण हृप्ण के 


अंगों की लघचुता रही । तनक-तनक' छोटी-छोटी' आदि चब्दों से प्रकट होता 
है कि सूर की कल्पना में विराद क्ना विरोष तनकता' में प्रकट हो गया हैं । 
लापको याद है एक वार यश्योद्ता ने अभिलापा की थी : कव नंदहे वावा 
कहि दोले, कव जननी कहि मोहि ररे । तोत्तली वाणी वो कुछ दिन पहले ही 


सुनाई पड़ने लगी थी, लव तो झृप्य-- 
कह॒न लागे मोहन सेंया सेया । 
नंद महर सो वबावा-चावा अर हलघर सो भेया ॥॥ 


श्डर सूरसाहित्य : नव मूल्यांकन 


अब चित्रों को सुखरता मिली । इस स्थिति में कई समस्याएं पैदा हुई । 
मक्खन के पात्र में कृष्ण को अपना मुख दीखा | वे नंदबाबा के पास शिकायत्त 
लेकर गए: कोई मेरा माखन खाए जा रहा है : 'वा घट में काहू के लरिका, 
मेरौ माखन खायौ ।” नद ने जब सुनाई नहीं की, तो कृष्ण को लगा कि वे 
मेरा अनादर कर रहे हैं; तब माँ के पास रोते ठनकते आए : कटष्टयोँ जाइ 
जसुमति सौं ततछन मैं जननी सत तेरौ । अब कृष्ण मक्खन रोटी माँगने 
लगा । नहीं मिलने पर या देर होने पर वह आँगन में लेट जाता था । तब माँ 
जसे-तैसे बहलाती है । और आज-एक और बात क्ृष्ण कहने लगा-- 

मंया कर्बाह बढ़ेगी चोटी । 

किती बार सोहि दूध पिबत भई यह अजहू है छोटी ॥| 
ये समस्याएं तो जैसे-तेसे सुलझीं । यशोदा ने एक दिन चन्द्रमा दिखलाया। 
और कृष्ण कहने लगा-- 

सेयथा, में तो चंद-खिलोना लेंहौं । 

जहाँ लोटि धरनि पर अबहीं, तेरी गोद न ऐहों ॥॥ 


पहले माता ने नई दुलहिन लाने का वचन देकर श्याम को बहलाना चाहा-- 
'हँसि समुझावति, कहति जसोमति, नई ढुलहिया होंदे ।' 
तेरी सौं, मेरों सुनि मंया, अर्बाहि बियाहन जेहों ॥* 
अन्त में पानी में उसकी परछाई दिखलाई । पर कृष्ण की अचगरी रुकी नहीं । 
तब यशोदा ने कहा : आकाश में एक पक्षी को भेजकर मैंने यह चन्द्रमा तेरे 
लिये मँगवाया ,है । जैसे-लैसे चंचल कृष्ण सोया। यशोदा ध्यान में डूबी: 
'मेरो आजु अतिहि विरुझानों !' पर वालक्ृष्ण नहीं सोया । तब माता ने एक 
कहानी कही : 'एक राम थे...) 

४.१३ बाल-छवि--कृप्ण की वाल-छवि के सूर ने पात्रों के अनुसार 
भनेक चित्र अकित किये है | गोपियों पर भी इसका प्रभाव पड़ा और यशोदा 
पर भी । यशथोदा में वात्सल्य की वृद्धि हुई और गोषियों मे प्रेम की । 

४.१४ बाल-क्रीड़ा--पहले क्रीड़ा घर आँगन में चलती रही। पीछे 
बड़ी कठिनाई से कृष्ण अपने घर की देहरी लाँघ सके : माँ ने हो सिखा 
दिया ) धीरे-धीरे घर से वाहर निकलने लगे : भीतर ते बाहर लौं ग्ावत ।' 
बाहर अनेक वालक मिलते है, पर अमी पैर ठीक तरह जमते नहीं-- 


विहरत विबिध बालक संग । 
डगनि डगमग, पगनि डोलत्त; घरि.घुसर अंग ॥। 
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अब पैर तो ठहरने लगे। पर खेलना आया नहीं। अभी च्वालों के 


दौड़ वाले खेलों में भाग लेने की शक्ति वालक्ृष्ण में कहाँ है ? अत: बलराम 
इन्हें खेलने से रोकते हैं : वरजे हलघर, स्याम तुम जनि चोट लागे ग्रोड़ । 
पर कृप्ण कहाँ रुकने वाले--.. 7 ; 

तब कहयो में दोरि जानत; बहुत वल मो गांत । 

मेरी जोरी है श्रीदामा, हाथ मारे जात ॥] 
पहले तो माने नहीं अब हार गए | कहने लगे: जानिकें मैं रह्यौ ठाढ़ो '। 
सखाओं ने ताली वजाकर खिल्‍ली उड़ा दी । रोते-रोंते महागय घर आाये। 
माता ने पूछा : क्‍यों रोते हो ? कृष्ण ने कल्पना शक्ति से काम लिया-- 

संया मोहि दाऊ बहुत खिझ्चायो । 

मोततोों कहत मोल को लीन्हों, तू जसुर्मात कब ज्ञायो ॥॥ 
प्र शायद रंग कोई अधिक चढ़ा नहीं | तब कृष्ण ने कहा-- 

तू सोहीं को मारन सीखी, दाउहि कबहूँ न खींसे । 
ओऔर अब मोहन का मुखमंडल रिस से तमतमा यगया। उस मुख-छवि पर 
यद्योद्या रीज्ञ गई । वलभद्र को चुरा मला कहा। इतना ही नहीं अनजान, 
मोली माँ ने एक शपथ खाई-- 

सुर स्थाम मोहीं गोधन की सा, होमाॉता तू पुत । 
और कहा, तू अपनी गायें अलग कर ले । मेरा वेटा सबसे राजा है सारा 
गाँव तेरा है। चाहे जहाँ खेलकर--- 

न्यारी जूथ हाँकि ले अपनी, च्यारी गाइ निवेरों । 

मेरी सुत सरदार सबनि को, बहुत कान्ह बड़ेरो ॥। 
कृष्ण ने फिर भी कहा : खेलन अब मेरी जाइ वलेया । नन्‍्दवावा भी पीछे 
खड़ होकर ये सारी वातें सुन रहे थे । 

इस प्रकार आश्रय और आलंबन दोनों ही अब अपने-अपने स्थान पर 
सजग सचेत हैं । एक दूसरे को छका देने के लिए तक देते हैं। आलंवन की 
मुखर चेप्टाएं अन्त में इतनी अधिक उद्दीपक हो जाती हैं क्षि आश्रय रस-मग्न 
हो जाता है । विजय आलम्वबन की ही रहती है । 
यथ्ोदा इस वात से तो प्रसन्न है कि उसका छुगन-मगन अब इतना 

बड़ा हो गया । पर, अब वह दूर तक खेलने निकल जाता है । माता का हृदय 
न जाने कंसी शंका आ्बंकाओं से मर जाता हैं। कभी कहती है : 'मारेगी 
काहू की गया । बन्त में यद्योदा अन्तिम अस्त्र चला देती है :--- रे 
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'दूरि खेलच जनि जाहु लजा मेरे, बन में आए हाऊ ।' 
बत में हाऊ आ गया है। यह सुनकर बालह5ण सहम भी जाता है। आश्रय 
के तर्क मं जाने कितने मधुर पर मिथ्या होते हैं। आलंवन की अविकसित 
मानसिक स्थिति में ये तके जो प्रभाव उत्पन्न कर सकते हैं, उसका चित्रण 
सूरके वात्सल्य-वर्णन में प्रमुख स्थान रखते हैं अब कृष्ण बड़ा हो गया, पर 
माँ का आँचर पीना अभी नहीं छोड़ता तब माता तक देती है-- 

जसूसति कान्ह॒हिं चहै सिखावति । 

सुनहु स्थाम, अब बड़े भए तुम, कह स्तन-पान छुड़ावति ॥ 

ब्रज लरिका तोहि पीवत देखत, हँसत लाज नहिं आवति । 

जेहँ बिगरि दाँति ये आहछे, तातें कहि. समुझावति ॥ 
इस प्रकार क्रीड़ा के प्रसंग में माश्नय और आलंबन का समान रूप से चित्रण 
किया गया है । बच्चों की मनोवृत्तियों का ऐसा सजीव चित्रण अन्यत्र 
दुलेम है । 

४.१५ माटी भक्षण-- अब कृष्ण कुछ अपराध भी करने लगे। मिट्टी 
खाने की ओर सभी बालक प्रेरित होते है । कन्हैया ने भी मिट॒टी के ढेले-पर-ढेले 
उड़ाये । साथ के खाल-वालों ने इसकी शिकायत यह्योदा से की | कन्हँया कुछ 
कम थोड़े ही हैं, उसने साफ मना कर दी | एक दिन यश्योंदा ने स्वयं अपनी 
आँखों से देख लिया । अब यशीदा मे साँटी तो हाथ में ली भौर धमकाना 
आरम्भ किया--- 

इक कर सौं भुज गहि गाढ़े करि, इक कर लीन्हीं साँटी । 

मारति हों तोहि भवहि कन्हैया, वेगि न उगले माटी ॥ 
कृष्ण ने फिर भी अपराध स्वीकार नहीं किया । उसने अपना मुह खोल 
दिया । यशोदा ने तीनों लोक 'तनक' से मुख में देखे | माँटी गिर पड़ी : मन 
में यज्ञोदा आकुल हुई | उसने कृष्ण से मुख बन्द करने को कहा। उसने यह 
बात नन्द से कही । नन्‍्द को विश्वास नहीं हुआ | वात्सल्य-बौरी यश्योदा इस 
सबसे प्रभावित नहीं । उसका हाथ दिखलाती फिरी -- 

घर-घर हाथ दिखावति डोलति, गोद लिए गोपाल बिनानी । 

वात्सल्य की इतनी हृढ़ता कहाँ देखी जासकती है कि अलोकिकता की प्रचण्ड 
आँधी भी इसे नहीं हिला सकती । 

४.१६ उलाहने--कष्ण का रूप और उसकी चैेष्टाएं' जहाँ वात्सल्य 
का उद्दीपन करती थीं, वहाँ गोपियों में श्वज्भार- भावनाएं भी उनसे जाग्रत 
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बॉह पकरि चोली गहि फारी भरि लोन्ही अकवारि॥' 
तब यश्योदा कहती है-- 


मदमाती इतराती डोले सकुच नहीं करें सोर । 
सेरो कुबर कन्हैया कहाँ तनक सौ, तु है कुचनि कठोर ॥। 
कृष्ण भी अवसर पाकर गोपी की शिक्रायत इस प्रकार करते हैं-- 
खेलत तें सोहि बोल लियो इहि, दोड भुज भरि दीस्ही अकवारि। 
मेरे कर अपने -जर घारति, आपुनि हो चोली धरि फारि ॥ 

४१७ सात हृदय--इस प्रकार सूर ने वियोग-वात्सल्य से पूरे 
विविध बाल-लीला विलास में क्रमश: आश्रय और आलंबन का विशद चित्रण 
किया है | मातृ-हृदय का सबसे बड़ा पारखी सूर है। “कहा जाता है कि 
सूरदास बाल-लीला वर्णन करने में अद्वितीय है, मैं कहुँगा सूरदास मात-हृदय 
का चित्र खींचने में अपनी सानी नहीं रखते ।* सूर का यशोदा के हृदय 
के साथ पूरा तादात्म्य है । अन्य अवसरों पर यशोदा के अत्यन्त कोमलता और 
क्षणिक कठोरता से युक्त हृदय का सूर ने स्वाभाविक चित्रण किया है | उसका 
हृदय कितनी मधुर अभिलाषाओं से परिपूर्ण है: 'जसुमति मंत्त अभिलाप 
करे । यशोदा का हृदय जब लोक-विश्वासों और टोने टोटकों की शरण लेता 
है, तो स्वाभाविकता और भी बढ़ जाती है। मंत्र, यंत्र, तब, राई-नौंन 
उतारना, कुल देवता की मनौती, दान-पुण्य आदि कितने ही उपायों से माता 
का शंकालु हृदय पुत्रक्षेम की योजता करता है। धूल-बूसरित कृष्ण की धूल 
को जब अपने अंचल से झाड़ती है, तवव उसका हृदय भनुभूति पूर्ण हो 
जाता है। कृष्ण को किसी वात पर राजी करने के लिए भोले भौर झूठे सच्चे 
तकों का आश्रय माता लेती है | आँख मिचौनी में यश्शोदा कृष्ण को छूपे हुए 
बालकों का संकेत देतीहै। जब उप्तका कन्हैया विजयी हो जाता हूँ तो 
गये से फूली नही समाती--- 


हँस-हँंसि तारी देत सख्ाा सव भये श्रीदामा चोर । 

सूरदास हँसि कहत जसोदा जीत्यों है चुत मोर | 
उलाहनों के समय उसके कोमल और कठोर हृदय को अभिव्यवित बड़ी सुन्दर 
हुई है । एक दिन माता ने उसे ऊखल से बाँध दिया था। हृदय हिचकियाँ 
लेकर रोने लगा । गोपियों से नहीं देखा गया, वाल कृष्ण का यह अश्व-प्रवाह 
उन्होंने यशोदा से कहा : कृष्ण को छोड़ दो | कहो तो मक्खन हम घर से 
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लाकर तुम्हें दे दें । अब यशोदा का सारा रोप गोपियों पर उतरा । उन्होंने 
क्यों झिकायद की ? अब भली आदमिन बनती हैं-- ; 

कहन लगीं अब बरढ़ि-र्बाढ़ बात । 

ढोटो मेरो तुमहि बंघायों, चनकहि माथन खात । 
कृष्ण के गोचारण के समय एक-एक क्षण कठिनाई से कटता था। यदि बिना 
कलेवा के क्ृष्ण गोचारण को चला जाय, त्तो माँ के हृदय की बेचेनी वही 
जानती है । कृत्ण ने एक दिन झूठ-मूठ शिकायत कर दी कि समस्त ग्वाल 
मुझसे ही गायें घिरवाते हैं । मज्ता उबल पड़ी-- 

“यह सुनि सात जसोदा ग्दालिनि गारो देत रिसाइवग 

मैं एठवति अपने लरिफा कौं आये सच बहराइ ४ 

सूर स्थाम मेरी अति बालक मारत ताहि रिगाय ॥” 
क़ुण्ण ने गिरिराज उठाया। यशीदा आश्चर्यचकित है । कन्हँगा.का हाथ दुख 
रहा होगा । उसे दबाती हुई अपकी छाती से लगाची है--- 

गिरिवर कंसे लियौ उठाइ । 

कोमल कर दाबति महतारी यह कहि लेत बलाइ ,॥ 
यशोदा के अतिरिक्त सूर ने राधा की माँ का चित्रण भी रुचि से किया है। 

४.१८ वियोग वात्सल्थ-सूर ने संयीग वात्सल्य का चित्रण चरम 

पर पहुँचा दिया है | पर वियोग- वात्सल्य का प्रभाव उससे कहीं अधिक है: 
संयोग की उत्कटता वियोग के लिये पृष्ठभूमि तैयार करती हैं। संयोग के बीच 
में भी वियोग के संक्षिप्त स्थल आते रहे । कालियदमन के लिए जब कृष्ण 
यमुना में कूद पड़ते हैं, तव भी यदह्योदा की विह्नलता देखने योग्य है। वह 
वियोग विस्तृत नहीं है। पर मार्मिकता में कोई कमी नहीं है । इस समय 
करुण वियोग- वात्सल्य की अभिव्यक्ति कवि ने की है। यशोदा की व्यग्रता 
देखिए--- 


'खन भीतर खन बाहिर आवति, खन आँगन इहि भाँति ॥ 
सूर स्थाम को टेरत जननी, नेकु नहीं सन साँति ॥ 


वयोग वात्सल्य का दूसरा अवसर कृष्ण के मथुरा-गमन के समय भाता हैं । 
जो यज्योदा कृष्ण को दूर भी खेलने नही जाने देती थी, वह आज अपने छगन- 
मगन को मथुरा जाता हुआ देख रही है । वह मथुरा, जहाँ- कृष्ण के जीवन 
के लिए बनेक संकट हैं | इस अवसर को चार भागों में बाँठा जा सकता है 


हर 
मथुरा गमन का, नन्द आदि का कृष्ण के विना ही लौटकर आ जाना, वियोग 
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में कुछ समय बीत जाने पर नन्द-यशोदा का बार्तालाप, तथा उद्धव के 
आगमन के समय । 


४.१८-१ सथुरा गसत के समय--अक्र्‌ र ब्रज. में आ गए | अपने प्रेम 
का कथन करके माता उनको रोकता चाहती है । कमी वह कहती है कि ये 
वच्चे असमथे हैं । ये राजदरबार के नियमादि तो नहीं जानते । पर यह पगली 
नहीं जानती कि उसके आाँसुओं में डूबे ये प्रयत्व भी अब कृष्ण को नहीं रोक 
सकते । तब उसने सारे ब्रज को दृहाई दी-- 

जसोदा बार-बार यों भाले । 

है कोउ ब्रज में हितू हमारो, चलत योपालहि राखें ॥! 
वह सब कुछ त्याग सकती है, पर उसका कन्हेगा उसकी भाँखों से ओझल 
न हो-- 

बरु ए. गोधन कंस सव, मोहि दन्दि ले सेल १ 

इतने ही सुख कमल नैन मरी अबियन आगे खेली ॥ 
यदि यह चला जायगा, तो माता किसको हँस-हँस कर थुलायेगी। पर कृष्ण 
स्वयं चलने के लिए तैयार हैं । यह जानकर यज्ञोदा को और मी दुःख है । 
न जाने अतीत की कितनी बाल-क्रीड़ाएं चल-चित्रों की भांति उसके मन में 
तेजी से घूम रही हैं । मविष्य का सूचीभेद्य अंधकार मी यशोदा की रूखी-सूखी 
अंखे देख पा रही हैं । इस सव में यश्ोदा की चेतना खो गई-- 

सूरदास अवलोकि जसोदा घरणि परी मुरझाई ।' 
यशोदा का विश्वास है कि कृष्ण तो इतने निष्ठुर नहीं थे। पर अक्रर ने 
कोई टोना कर दिया है इसी से वे उनके साथ लगे फिरते हैं: बोलते भी 
नहीं । यशोदा इसी प्रकार अद्धंचेतनावस्था में थी। उसी समय किसी ने 
कहा : कृष्ण जाना चाहते हैं । यशोदा पृथ्वी पर लोट गई | अब यशोदा को 
शक्षज उजड़ा हुआ दीख रहा है । यश्योदा को निश्चय हो गया कि अव ये चले 
ही जायेगे । उसने कहा, एक वार तो देख लो ! एक वार तो मेरी छाती से 
लग जाओ | तुम्हारे जाने पर तो सारा ब्रञ अंधकार में लीन हो जायगा-- 

मोहन नेकु बदन तल हेरो । 

राखी मोहि नात जननी को, मदन गोपाल लाल मुख फेरो ॥ 

पाछे चढ़ो विमान मनोहर, बहुरों यदुपति होत अआवेरो । 

बिछुरत भव देह ठाड़े हल निरखो घोष जनम को ज़ेरो ॥ 


'राखो मोहिं नात जननी को में कितनी मर्मस्पर्थी करण व्यंजना है । कृष्ण 
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वैसे चखते-चलते. कह गये “'भावहिंगे दिन चार-पाँच मेंहम हलधर दोउ 
भैया ।! 

४,१८०२. नंद का लौटना--कृष्ण के साथ नंद बाबा भी गए। वहाँ 
जाकर कृष्ण ने कंस आदि को मार दिया | उमग्रसेव राजा बने। माता-पिता 
को उन्मुक्त किया । नन्‍्द तथा उसके साथी ग्वालों को विश्वास था कि अब 
कृष्ण चलेंगे कृष्ण की विजय से उनका मस्त गवोन्नित था। कृष्ण ने एक 
दिन नन्द से बड़ी धी नीरस और औपचारिक बातें की । उन्होंने कहा मैं पृथ्वी 
का भार उर्तारने आया हूँ। संसार में मिलना जुलना तो चार दिन का 
हैँ । आपने मेरा जो पालन-पोषण किया, उसके लिए मैं कृतज्ञ हुँ-- 

मिलन हिलन दिन चारि कौ तुम तो सब जानो । 
भो को तुम अति सुख दियो सो कहा बखातो ॥। 


नन्‍्द के हृदय में बड़ी ठेस लगी । सौ-सौ नागिनों का दंश उनको अनुभव 
हुआ | उन्होंने कहा कि तुम तो इस प्रकार बातें कर रहे हो। मेरी आँखों से 
भश्न्‌ वर्षा हो रही है । तुम अब ब्रज चलो | माता तुम्हारी बाट जोहती होगी । 
पर सव व्यर्थ । नन्‍्द का दुख सूर के शब्दों में--- 
व्याकुल नद सुनत ए बानी । 
डसी सनो नगिनों पुरानी ॥ 
नंद यशोदा से जाकर यह सब कैसे कहेंगे ? उसका कलेजा तो दो दूक हो 
जायगा--- 
अरध श्वास चरण गति थाक्यो, नेनन नीर न रहाइ॥ 
सूर नंद बिछरे कीं बेदन मो पे कहिय न जाई |। 


'माया मोह मिलन और बिछुरन ऐसे ही जय जाई ना नग्न और निष्ठुर 
सत्य नन्‍द की छाती को जला रहा है अन्त में उन्होंने पिता की मर्यादा को 
छोड़ा और कृष्ण के चरण पकड़ लिए : 

'धाइ चरन परे हरि के, चलहु ब्रज को स्थास | 
अन्त में नन्‍्द बड़ी हृढ़ता से कहते हैं--- 

मेरे मोहन ! तुसबिन नाह जहों। 

सहूरि दौंरि आगे जब ऐहें कहा ताहि में कहाँ ॥। 
पर कृष्ण विचलित नहीं हुए उन्होंने यशोदा के लिए भी संदेश दिया कि 
नुमने जो उपकार किया है उनसे हम उऋण नहीं हो सकते ऐसा कहकर 
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कृष्ण उठकर चल दिए । : 'उठे कहि माधों इतनी बात ।* वियोग वात्सल्य का 
इससे निष्ठुर उद्दीपन नहीं हो सकता । जिस पर नन्‍्द प्राण निछावर करते थे, 
उसकी यह उदासीनता ! नन्द का हृदय दहक रहा था--“धकेधकात मन 
बहुत सूर उठि चले नन्‍्द पछतात ।” आगे पेर ही उनके नहीं पड़ रहे थे । 
उनके ब्नज वापिस पहुँचने पर यशोदा और ब्रज की क्या दशा होगी ? यह सोच 
कर पैर ही आगे नहीं पड़ते : अध-अध पद अब भई कोटि गिरि जौ लगि 
गोकुल पैठौं ।” नन्द कृष्ण के विरह्‌ से संतप्त है और यश्ोदा के व्यंग्यों की 
कल्पना करके आकुल हैं । 
नंद को जिसकी आश्चका थी वही हुआ यश्योदा और रोहिणी पुत्र 

मिलन की आशा से नन्‍्द की ओर बढ़ीं। पर वे तो अकेले ही लौट आये 
यशोदा ने रोष में सारा दोष नन्‍्द पर रखा। दशरथ भी तो पिता थे, जो 
पुत्र-शोक में मर गए । अभी लौट कर जाओ और कृष्ण को लेकर आओ | 

'छोंढ़ि सनेह चले कंत संदिर दोरि न चरन गदह्यों 
' फदि न॒ गई बच्च की छाती, कत ये सूल सहयो ॥ 
नन्‍्द को झुझलाहट हुइ । उन्होंने यह सब किया था। उन्होंने कहा, मैं बहुत 
सना करता था, पर तुम कृप्ण पर रोप करती रहती थी; मारा ही 
करती थी-- 

तब तू मारिबोइ कर्रात । 

रिर्सान आगे कहि जो आवत, अब ले भाँड़े भरति।। 
यज्ञोदा भी व्यंग्य, करती--- 

नतद क्रेज लीजौ ठौकि बजाय। 

देह बिका मिलि जाहि सघुपुरी, जह गोकुल के राय ॥ 


१५ 


४.१८-३ स्प्रेशतियाँ--अन्त में माता समझ्न गई कि कृप्ण ही 
आये । अब उसके ६लिये चारों में डूबे रहने के अतिरिक्त कोई चारा नहीं रह 
गया । सभी लोग ' पमझाते हैं, पर नवीव को देखकर माता के हृदय में चूल 


त्।एणी 
होने लगता है। 


| 


वद्यपि३ई सन समझावत लोग। 

शूल होते, [, नवनोत देख, मेरे मोहन के मुख जोग ॥ 
अनेक प्रकार के मनोडेंद्रख़ यशोदा के हृदय में चलने लग्रे । चिन्ता! 
होती धी-- लज 
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प्रात:छाल उठि माखन रोटी को विन माँगें देहै । 
अव उठि मेरे कुबर कान्‍्ह को, छिन-छिन अंक्न लेहै ॥ 
कहीं कृष्ण संकोच करें और भूखे ही रह जाँय, यशोदा का हृदय इस 
चिन्ता में जल रहा है। फिर कमी अभिलापा करती है-- 
कब वह मुख बहुरो देखौंगी, कह कोसो सचुपेहों । 
कब मो प॑ साखत साँग्रेगो, कब रोंटी घरि दंहों ॥ 
खेलने के स्थान, खरिक आदि को देखकर स्मरण” होता है: दुहत 
देखि औरिन के लरिका प्रान निकसि नहिं जातइ' : कमी दोनों विरही पति- 
पत्नी कृष्ण के गुण-कथन में समय विताते थे । एक दिन माता 'प्रलाप' कर 


पे 


उठी । इस प्रकार के विरह के समी मनोमाव सूर में मिल जाते हैं । 


४.१८-४ उद्धव का आगसन--इस घटना ने यज्योदा और सभी 
ब्रजवासियों की आपा-लता पर तुपारापात कर दिया। उद्धव ने कुशल 
समाचार कहे । यशोदा ने अनेक वातें पूछीं। अन्त में वह संदेश देती है। 
उसका हृदय टूट रहा था । उसके मन में एक उक्ति गूज रही है : हों माता 
नू पूत | पर आज वही कह रही है : हाँ तो धाय तिहारे सुत की ।! बड़ा 
विलक्षण व्यंग्य है । देवकी को एक संदेश भेजती है-- 

प्रात उठत मोरे लाल लड़ तिहि साखन रोटी भादे 
वह कहती है कि मैंने न जाने कितने कष्ट उसे दिए थे । अब कह देना 
कि उनसे कोई काम नहीं लू गी-- 
गाय चरावन कुंवर कान्ह सों, भूलि न कवहू कहों । 
करत अन्याय न वबरजों कबहूँ, अरु मात कीं चोरो ॥ 
कृष्ण ने खिलौनों और बंशी की रक्षा करने को कहला भेजा था। 


यद्योदा ने वे सब भी उद्धव को दे दिये । अन्त में आशीर्वाद देने के अतिरिक्त 
माता कुछ नहीं कर सकी--- 


कहियो जतुमति क्री आप्तीस । 
जहाँ रहौ वहाँ नंद-लाडिलो, जीवी कोडि बरीस ॥ 


उद्धव के आगमन पर वात्सल्य-वर्णन चाहे संक्षिप्त हो, पर बड़ा 
ब्यंजनापूर्ण है । 
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५. उपसंहा २-- 

सूर का वात्सल्य वर्णन अत्यन्त मौलिक है । यह चित्रण इतना क्रमिक 
सुशछ्ुल गौर पूर्ण है कि कोई भी कड़ी लुप्त नहीं है। अनेक भावों की 
पुनरावृत्ति तो है, पर नवीनता लिए हुए। वर्णन में अलौकिकता भी कम 
नहीं । रस का प्रवाह निर्वाध है। समस्त लीला विस्तार नितांत मानवीय 
है | भक्ति की भावना रहने के कारण वात्सल्य के साथ बदमुत का भी मिश्रण 
है। यह मक्तिपरक वात्सल्य का सहायक है। वात्सल्य के साथ हास्य का 
समावेश तो अनेकन्न है ! गोपियों के संदर्भ में श्द्भार का भी कुछ पुट भा 
गया है । कुल मिलाकर सुर का वात्सल्य अभूतपूर्व है । 


त्तो 


अर जापतय ; (१ )सम्टॉंग 


राधा माधव भेंद भई । 

राधा साधव, माधव राधा, कीट-भूग गति हुवे छु गई।॥। 
साधव राधा के रंग राँचे, राधा माधव रंग रई। 
साधव राधा प्रीति निरंतर, रसना करि सो कहि न गई।॥। 
बिहँस कहयो “हम तुम्र नह अंतर,” यह कहिर्क उन ज्लज पठई । 
'सुरदास' प्रभु राधा साधव ब्रज बिहार नित नई नई॥। 


संभोग श्रुगार 


प्रस्तावता--- 

कृष्ण का जन्म हुआ । गोपियाँ हष में निमज्जित हो गई । क्ृष्ण बढ़ने 
लगे : इनका हर्षातिरेक भी अबाघ होने लगा । माखन-चोरी से दानलीला तक 
प्रेम के भारम्भ और आत्मसमपंण तक की भावाकुल स्थितियों में हर्ष की 
कितनी ही सरणियाँ वीं और अब सयोग-सुख का सागर आकाश को चुमे ले 
रहा है । ज्यों-ज्यों प्रेम और हर का विस्तार होता गया, संकोच और गोपन 
की क्रियाएं समाप्त होती गई' बव मर्यादा लोकलाज आदि से अबाधित प्रे् 
अपने निजी और निरपेक्ष रूप में प्रकट हो गया। अब प्रेम की गति का 
नियंत्रण स्वयं गोपियों के हाथ में मी नहीं रहा । हर्षोल्लास असीमता की ओर 
बढ़ता रहा; सीमाए' झुझलाती रहीं, टूटती गई । हरपोल्लास को प्रकट करने 
वाली कितनो ही लीलाओं और क्रीड़ाओं का विधान हुआ । इन सारी स्थितियों 
को शास्त्रीय या पारिभाषिक्र विधि से भी देखा जा सकता है। पारिभापिक 
रूप से सभी कामदशाए' और भावदशाओं की अभिव्यक्ति मिल जाग्रेगी, पर 
कहीं परिगणन पद्धति का प्रयोग नहीं किया गया। ये सभी दशाए रस- 
स्थितियों के उपकरण बनकर उपस्थित हुए हैं। परिस्थिति की रसमय सृष्टि 
सूर की साधना का लक्ष्य है। 
पूर्वातृ राग-- 

वंष्णव रस पद्धति के अनुसार विचार करने प्र संभोग श्ाद्भार का 
विभाजन इस प्रकार किया जायेगा : पूर्वराग, संक्षिप्त संभोग, मान, संकीर्ण 
संभोग, संपन्‍त संमोग और प्रेम-वेचित्रय । इन पर नीचे विचार किया जा 
रहा है । 
१. पूर्व राग-- 

गोपियाँ अत्यक्षदर्षन से पूर्वानुराग का अनुभव करती है। राधा की 
स्थिति छुछ विशि है : वह कृष्ण के विपय में सुमती रहती थी: “सुनत रहत 
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वनति नेंदर डोटा करत फिरत माखन दधि चोरी । यश्योदा के बाँगन में 
कृष्ण का रूप विकीर्ण हुआ और गोपियों को मंत्र-मुग्ध करने लगा। अब 
चतुदिक उनकी दृष्टि में कृष्ण ही नाचने लगा । सारे रत दुच्छ प्रतीत होने 
लगे--'और रस लागत खारो री । * उनका घर से सम्बन्ध टूटने लगा-तवबतें 
गृह सों नातौ दूटूयो जेसे काँचीं चूतुरी ।॥ लोक लाज की विदा होने लगी--- 
तजौ लाज कुलकानि लोक की, पति गुढुजन प्यौसारी री।' उनके मुह से 
शुन्न कामनाबों की वर्षा होने लगी--'चिरजीवहु जसुदा कौ ढोदा ।र कृंप्ण 
के एक-एक रोम पर गोपी अपने प्राणों को निछावर करने लगीं--सूर स्थाम 
के ऐक रूप पर देऊ प्राण वलिहारी री ॥४ इतनी छोटी अवस्था और ग्योपियों 
की यह दा । 
माखन चोर तो उनके हृदय में गड़ गये---'उर में माखन चोर बड़े : 
गोपियों की तटस्थता समाप्त हो गई । वे केवल रूप की माधुरी में उलझी 
नहीं रही : किशोर कृष्ण की लीलाएं और चेष्टाएँ मादक हो गई। उनके 
मन में कृष्ण की 'अभिलाषा' अंकुरित और विकप्तित होने लगी । इसको स्तंभ, 
रोमांच, स्वर भेद जैसी चेष्टाएं प्रकट करने लगी--'तुलकित रॉम-रोम, यदगद 
मुख वानी कहत न आदे ।* सभी गोपियों के मन में अभिलापा विविध 
रूप धारण करने लगीं और मिलने की योजनाएं बनने लगीं--- 
क्ोउ कहति, किह साँति हरि क्वों, देखों मपने घाम । 
हेरि सालखन देखें. आछो, खाइ जितनों स्थास ॥| 
कोड कहति मैं देखि पाऊ॑, भरि घरों श्कर्दार । 
कोउ कह॒ति में वाँघि राज़ों, को सके मिरवरि | 
इस प्रकार प्रभु के मिलव कारन करंति बुद्धि विचार । जब कृप्ण 


न 
्रं 4 / 


भाग्य न चोरी के लिए पहुंच जाते हैं तो ग्वालिनी छुपषकर माखनचोर 

देखती रहती हैं । फिर भी आंखें संतप्त होती हैं--नेवनि तपनि वुल्लाव 

दे ।५ 'देखत हों गोरस में चींदी' जैसी उक्तियाँ गोपियों को सुनने को मिलती 

हैं । गोपी इनकी यथार्थता को समझती हैं--'वात तिहारी जानी।” फिर भी 
अपने 


ने को निरुत्तर पाती हैं जौर सारी मनःस्थिति मुस्कराहट में फूट पड़ती है-- 
सुनि मृदु वचन, निरखि मुख सोमसा, ग्वालिति सुरि मुसकानी । इस 
मुस्कराहद को गोपी कब तक छिपायेगी । 





१. सूरतागर ७५३ ।॥ २- वही ७५४ । ३. वही ७५७ । 
ड. वही ७५५। ५ वहीं पझड । ६- बही ८६१ ॥ 
७. वही ८६२। ८. वही ८६७। 
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थयोवन मदमाती, दिन थोरी, गोरी, गरबीली ग्वालिनी जब उपालंभ 
देने जाती है, तो कुछ और ही भाव प्रकट होने लगते हैं। सूर ने ग्वालिनी 
के उफनते यौवन के चित्र भी उसकी बढ़ती हुई अभिलाषा के साथ सजा 
दिये हैं ।( इस रूप और योवन के तनाव-खिचाव पर कृष्ण की आाँखें भी 
रीझ्ने लगीं--'सू रदास प्रभु रीझ्िि थकित भग्रे ।/ इस प्रकार अभिलाषा एक 
ओर इन्द्रधनुषी रंगों में विहसित होने लगी, दूसरी ओर न जाने कितनी 
ऊँचाइयों में बढ़ने लगी | यह अभिलाषा अपने परिपूर्ण रूप में मुरली प्रसंग 
में मिलती है ।* कृष्ण के रूप,माधुयें का वे परस्पर कथन करने लगीं : उनमें 
वे आत्म-विस्मृत हो गई । मुरली के प्रति यहीं 'असूया' भाव प्रकट होता है । 
यह अपने आप में स्वतन्त्र नहीं | इससे गोपियों के प्रेम की तीन्नता ही प्रकट 
होती है । 

राधा के रूप. की ओर क्ृष्ण पहले आकर्षित होते हैं ।* आँखें मिलीं 
और “न-नेंन मिलि परी ठगोरी । दोनों के मन में प्रेम अंकुरित होने लगा : 
आँखों-आँखों में कुछ बातें हो गई --'नंन नेन कीन्‍्हीं सब बातें । भागे राधा 
की विकलता, उत्कंठा, अधैये आदि के चित्र मिलते हैं। अभिलाषा! कितनी 
मिलन-चातुरी भोली राधा को सिखा देती है । माता के मन में राधा-कृष्ण 
की जोड़ी अंकित हो जाती है । 

गोपियों की 'अभिलापा' कृष्ण को पति रूप में प्राप्त करने की साधना 
को जन्म देने लगी | शिव और सूर्य के सामने वे मनौती करने लगती हैं-- 
'पपति देहु उमापति गिरधर नंदकुमार ।४ गुप्त अभिलाषा चीरहरण के प्रसंग 
में प्रकट हो गई । अमिलापा ने साधना और तप का रूप ग्रहण किया । 
गोपियों का।त्रत अठल था : अतः अभिलाषा पूर्ण होगी--'करौं पूरन काम 
तुम्हरी, ,सरद रास रमाइ ।* संकोच दूर हुआ : फल की प्राप्ति निश्चित हुई : 
अभिलाषा प्रतीक्षा में परिवर्तित हुई | पूर्वराग की स्थिति विवाह की संभावना 
में संक्रमित हो गई। इस अभिलाषा को उत्तेजित करने के लिए सूर ने 
पलकान्तर, छिनान्तर जैसे अस्थायी वियोग-क्षणों की भी मामिक सृष्टि की है । 
रास गंधर्व विवाह ही है । इस विवाह की अन्तिम झलक नृत्य और जलक्रीड़ा 
में दिखलाई देती है। रास के उपरान्त प्रेम और मिलन के क्षण आकुल होने 
१. सूरसागर, €१७-६१९६। २. सू० सा० १२३८-१२७६ । 


३. बही १२६०-६२ । ४. बही १३८४। 
५. वही १४१४। 
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लगे । गोपियों के साथ निकुज-क्रीड़ाएं हुई-'विहरत कु जनि कुज बिहारी ।* 
विहार के-समय कभी बादल घिर आते तो कष्ण एक पर्णकुटी बनाते--निज 
कर कुटी सवारी ।/* उस कुटी में सेज बनीं : मिलन हुआ ।* रति-केलि नेकूट' 
शैली ग्रहण की । सुरतान्त झाँकी की मादकता से वातावरण भर गया । रास- 
मिलन ने निकुज मिलन का रूप धारण किया । सहचारियों ते निकुज-केलि 
के दर्शन किये ॥४ काम की सभी पद्धतियों से रस-विलास हुआ--कोक कोटिक 
रभमस ।'५ इस प्रकार रास में सामूहिक रस-रभस था और अब नायक-नायिका 
का विहार । दोनों ही प्रकार से अभिलाषा पूर्ण होते देखा और युगल-समागम 
के दर्शन की अभिलाषा भी पूर्ण हुई । 
२. संक्षिप्त सं भोग-- 

इसमें अल्पकालिक मिलन आता है । राधा-कृष्ण गोदोहन का बहाना 
करके खिरक में आते हैं । वहाँ दोनों का संक्षिप्त मिलन होता है | बाल-क्रीड़ाओं 
के समय ही राधा कृष्ण का मिलन हो जाता है ।* राधा कृष्ण में प्रेम बढ़ 
जाता है। अरस-परस भी होने लगता है ।”? राघा को इस संक्षिप्त संभोग ने 
भी विकल कर दिया । उसने कृष्ण से मिलने के लिये साँप के डसने का बहाना 
किया । कृष्ण को ग्रारुड़ी के रूप में बुलाया जाता है और मिलन हो जाता 





१. सू. सा. १८०५ | २. वही १८०६॥। 
३. गौर साँवल अंग रुचिर तापर मिले, 
सरस मतन्ति मुदुल कंचन सु आभा खची । (वही, १८०६) 
४. सूर सकल सहचरि देखि, तजी विकलता, 
परम फल प्रानपति सुरति आयो। (वही, १८०४८) 
५. चही, १८०६ । 
६. सैन दें प्यारी लई बुलाइ। 
लेलन को मिलि करिकों निकसे, खरिकाहि गए कन्हाइ । 
जसुमति को कहि प्यारी निकसीं, घर कौ नाँउ सुनाइ ॥ 
कर दोहनो लिए तहेँ आई, जहूँ हलघर के भाई ॥ 
(सु. सा. १०७२८) 
७. नीबी ललित गही जद्राह । 
जर्वाह सरोज धर्‌यों श्रीफल पर, तग जसुमति गई आईइ । 
ततछच ददत करत मनमोहन, मन में बुधि उपजाइ ॥ 


(वही १०६८२) 
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है !' इस प्रकार के संक्षिप्त मिलन के क्षणों की बड़ी सुन्दर योजना सूर ने 
की है । राधा-कृष्ण की कामकेलि का वर्णन भी इन क्षणों में सूर ने किया 
है । इस प्रकार के वर्णन बालकृष्ण की दृष्टि से कभी-कभी भआस्वाभाविक 
भी लगने लगते हैं । 

३. मान -- 


क्ृष्णभक्ति शाखा के साहित्य में मान का प्रसंग अत्यन्त विस्तृत रूप 
में मिलता है। मान अधिकांश रावा करती है। 'सूर' ने कृष्ण के मान का ही 
उल्लेख तो एक स्थान पर किया है, पर अधिक विस्तार राधा के मान का भी 
है । मान अकारण भी होता है और सकारण भी । राधा ने एक दिन कृष्ण के 
वक्षस्थल पर अपना ही प्रतिबिब देखा और सशंक हो उठी । यह अकारण मान 
के अन्तगंत आता है । सकारण भान वहाँ होता है जहाँ प्रिय की पररति 
सुरतांत रति चिक्नों से प्रमाणित हो जाती है । मान-मोचन में सखी सहायता 
करती है । एक ओर तो सखी कृष्ण की विरह-विह्नलता का चित्र उपस्थित 
करती है, दूसरी ओर राधा के रूप-सौन्दर्य का बखान करती है। कभी-कभी 
क्ृष्ण स्वयं सखी के वेश में मान छुड़ाने के लिये आते हैं । राधा इस छद्मवेशी 
सखी को अपनी सखी बनाना चाहती है| राधा पहचान लेती है ओर मान- 
विमोचन हो जाता है। इस प्रकार की मान की स्थितियाँ सम्मोग के क्षणों को 
तीत्र भी बनाती हैं और स्वयं सम्भोग मी वन जाता है। मान के साथ विरह 
की व्याकुलता भी रहती है । दीघे भौर अकारण मान के पश्चात्‌ पश्चाताप 
भी होता है। पर मिलत्न का निश्चित विश्वास होने के कारण यह विरह 


अधिक उत्कट नहीं हो पाता । इस पर आगे 'मानिनी” नायिका के प्रसंग में 
ओर विचार किया गया है । 


४. संकीर्ण संभोग-- । 
कई संभोग लीलाओं में यह मिलन होता है । इस प्रकार की क्रीड़ाओं 
में पूर्ण रूप से आानन्द प्राप्त नहीं होता । मान, छेड़छाड़, अन्तसंघर्ष आदि के 
द्वारा कुछ न्यूनता बनी रहती है । इस प्रकार के संमोग से संवन्धित लीलाए 
१. क. डसी री स्याम भुअ गम कारे । (सू० सा० २०७४७) 
ख, हरि गारुड़ी तहाँ तन आए | 
यह बानी बृषभानु सुता सुनि, सन-सनच हरप बढ़ाए । 


(सू० सा० १०७५८) 
२. सू० सा० १०६८६-६६१॥। 
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ये मानी जाती हैं : रासलीला, दानलीला, नौकाविहार. जलक़ीड़ा स्तान- 
लीला और कुजबविहारलीला । 


४. १ रासलीला--राप्तलीला के वर्णन में सभी वेष्णव कवियों ने 
अधिक रुचि ली है। वंशीवादन हुआ। गोपियों को आत्म-विस्मृति सी हो गई । 
उन्होंने श्र गार करने का भी ध्यात नहीं रखा “अंग सुधि नहीं, उलटे बसन 
घारहीं, एक एकहि कछु सुरति नाहीं ।'* कृष्ण अनजान से बने गोपियों से 
बन में आने का कारण पूछते हैं--निसि काह बन कौं उठि धाई ।** क्ृष्ण के 
उपदेशात्मक प्रश्नों और कथनों ने गोपियों को एक जटिल परीक्षण के क्षण में 
रख दिया । गोपियों ने विरह कातर होकर कृष्ण को प्रत्युत्तर दिया ।रै तब 
रास होता है | रास के बीच में सोइदेश्य विरह का अवसर भी आया है। रास 
के बीच से कृष्ण अन्तर्धान होकर गोपियों और राधा को विरह संतप्त कर देते 
हैं । इस संक्षिप्त विरह का उद्देश्य इन नायिकाओं के ग्रव॑ को समाप्त करना 
था । बड़ा ही सघन मिलन हुआ-- 
भानो माई घन-घन अंतर दामिनि । 
घन दामिनि दामिनि घन अंतर, सोभित हरि बज भाभितरि ॥* 


रासलीला में कोक-कलाओं का मिलन भी पर्याव्त हुआ हैं। 

४.२ पनघटलीला दानलीला--विभिन्‍न लीलाओं भौर क्रीड़ाओं में 
गोपषियों की विभिन्‍न मन स्थितियाँ प्रकट होती हैं। पनधट प्रसंग में गोषियों 
की विकलता अपनी पराकाष्ठा को पहुँच जाती है । यहाँ गोपषियों का संघर्ष 
बहुमुखी हो जाता है। दर्शन और समागम की लालसा उत्कट है। दूसरी ओर 


१. सू सा पृणहह८ । 
२ चही, १०११०११। 
३. आस जनि तोरहु स्याम हमारी । 

वेनु नाद धुनि सुनि उठि धाई, प्रगटत सास मुरारी | 

मर >< >< >< 

प्रीति बचन नौका करि राखौ, अकम भभरि बेठावहु । 

सूर स्थास तुस्त बिनु गति नाहीं, जुबतिनि पार लगावहु ॥ 
४. न्याय तजी स्थामा ग्रोपाल। 

गोरी कृपा बहुत गरबाती, ओछी बुधि ब्रजबाल ॥| 

(स्‌" सा १०१।१२७) 





५. सू. सा. १०१०४८। 
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कृष्ण की धृष्टता पनघट के रास्ते में अनेक रूप धरती है । गोपियाँ उस घृष्ठता 
भरी छेड़छाड़ से परेशान भी हैं, और परेशानी में मधुरता भी हैं। भीतर से 
पुलकित और बाहर से कुपित गोपी की छबि देखते ही बनती है। वह कहती 
है-'जुबती आनि देखिहै कोऊ ॥ किसी प्रकार छुटती है । पर प्रंम में 
वशीभूत होकर घर लोटती हैं ।* पैर घर की ओर चलते ही नहीं--'पग द्व 
जात, ठठकि फिरि हेरति । वह घर का रास्ता ही भूल गई । फिर संघर्ष 
का एक और पक्ष याद आया-- गुरुजल, लोकलाज ! इस डर ने उसे रास्ता 
सुझाया-- 

घर गुरुजन को सुधि जब आई । 

तब सारग सूझयो न ननि कछु, जिय अपने तिय गई लजाई । 
इस अन्तद् न्द में शास्त्रीय दृष्टि से जड़ता, उद्बंग चिन्ता, स्मृति आदि सभी 
का समावेश हो जाता हैं। मय और लज्जा का तत्त्व संघर्ष को और भी 
जटिल कर देता हैं। गोपी अपने मानसिक संघर्ष को इस प्रकार प्रकट 
करती है--- 

केसें जल-भरन मैं जाउ ॥ 

गल मेरी परुयौ सखि री, कान्ह जाकौ नाँउ ॥ 

घर तें निकसत बनत नाहीं, लोक लाज लजाउ। 

तन इहाँ मद जाइ अठक्यो, नंदनंदन ठाँउ ।॥ 

जौ रहौ घर वेठि के तो, रह्मी चहिन जाइ। 

सीख तैसी देहु तुमहों, घर न नं कु सुहाइ ॥।* 
अन्त में वह इस जटिल संघर्ष से एक निश्चय के द्वारा त्राण पाती है। वह 
पतित्रत धर्म पर हृढ़ रहेगी और समस्त वाधाओं का उल्लंघन करेगी -'सूर 
प्रभु पतिवर्तत, राखौं, मेटिक कुलकानि ।” *ै इस निश्चय में गोपी की अटूट 
भास्था ही प्रकट होती है । 

कृष्ण की छेड़छाड़ दानलीला में चरम पर पहुँच जाती है। कृष्ण अब 

गोपियों से मनमाना दान लेने के लिये वल का भी प्रयोग करने लगते हैं । 
न जाने कृव्ण -किस-किस वस्तु का दान माँगते थे । वे तो सर्वस्व ही अपंण 
करने के लिए कहते थे । ग्रोपियों में पहले कृत्रिम 'अमर्प व्यक्त होता है। वे 
१. सू. सा २०६७ । 


२. वही. २०७१ | 
३. वहीं २०७७ । 
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कृष्ण को डाठती हैं ।' यश्योदा के पास उपालंग ले जाने की धमकी भी देती 
हैं । हास्य और व्यंग्य भी चलता है। धीरे-धीरे अमर्ष के हिमखंड गलकर 
प्रेम की स्निग्ध धारा में मिल जाते हैं.) अन्ततः वे आत्म-समर्पण कर देती हैं । 
कृष्ण कूटशैली में गोपियों के अंगों के उपसानों का नाम लेकर उनके बग' 
प्रत्यंग का दान माँगते हैं।* गोपियाँ कूटशली में प्रकट वक्तव्य का अर्थ नहीं 
समझ पातीं | उन्हें विस्मयथ सा होता है--तरनी सब आपस में वृूझति, कहा 
कहत गोपाल ।* अन्त में बात स्पष्ट हुई--भव समुझीं हम बात तुम्हारी ४ 
एक लंबा वाद-विवाद चला । कृष्ण ने काम संकेत से गोपियों के अवचेतन मन 
का स्पर्श किया ॥7 गोपियों का अपना ही अज्ञात रहस्य मिल गया। वे मग्न 
हो गई ।* वे इतनी प्रेमविभोर हो गई कि शरीर की सुध भी नहीं रही । 
अब उनको अपना गये चूर-चूर होता दिखलाई दिया | वे रूपगविताएं समपंण 
की स्थिति में तो आ गई, पर अब उन्हें अपना रूप-यौवन तुच्छ प्रतीत 
होने लगा-- 
जोबन-रूप नहीं तुम लायक, तुमकों देति लजाति । 
ज्यों बारिथि आगे जल किनुका, बिनय कर्रात इहि भाँति ॥* 

पहले माखन और दधि का दान दिया गया। राधा से मक्खन माँग- 
साँग कर कृष्ण ने खाया । गोपियाँ पूछने लगीं कि यदि अभी भी तृप्ति नहीं 
हुई हो तो और मक्खन लावें | जब वे वापस आई तो “उन्माद' में भरी थीं। 
कुजमवन में इयासा-श्याम का विहार भी हुआ ।” और वही कूटशैली में 
रति-रमस का चित्र । एक रहस्य संकेत--“राधा हरि आधा आधा, तनु एके 
हक्व॑ हूँ ब्रज में अवतरि ।” एक इलथ सुरतान्त झाँकी--रैनि जागि प्रीतम के 
संग रंग भीनी ।! वही सखियों का सारी वात का मभाँप जाना : राधा के 
बहाने और अन्त में यथार्थटथन । वही माता की कहा सुनी । इस प्रकार 
रस-रंग भरी लीला का उपसंहार हुआ । इस प्रकार ग्रोपियों का मन निद्ठन्‍्द्ध 
होकर कृष्ण में रम जाता है। 

४. ३ ग्रींष्म लीला--क्रीड़ाओं का वर्णन करने में कवि कामशास्त्रीय 
और काव्यश्ास्त्रीय पद्धति को अपनाता है। ऋतुओं के अनुसार क़ीड़ाएँ की 





१२. सू. सा. २१५१ ॥ २. सू,. सा. २१६७ । 
३. वही, २१६८ । ४. बही, २२०६। 
४. वही, २९०७। ६. बही, २२०८। 


७. वही, २२६७ । 
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गई हैं । लीलाओं में कृष्ण के साथ गोपियों का सामूहिक मिलन भी होता था 
ओर राधा के साथ व्यक्तिगत समागम भी । क्रीड़ाओं में युगल-समागम ही 
विशेष रूप से मिलता है । सुरति इन क्रीड़ाओं का मध्य बिन्दु होता है । 
सुरति-क्षण से पूर्व परस्पर रागानुराग, परस्पर रूपाकर्षण और तत्संबन्धी 
वार्तालाप की सरस भूमिका होती है और रति-क्षण के पश्चात्‌ सुरतान्त चित्रों 
की योजना रहती है। उदाहरण के लिए ग्रीष्म-बिहार को लिया जा सकता 
है । इसकी संरचना इस प्रकार है:-- 


क-१- राधा का सखियों सहित यमुना बिहार के लिए जाना : मार्ग की 


बतकही---२ पद 
२. सखियों का राधा के साथ जल-बिहार । उसी समय कृष्ण-दर्शन -२ पद 
३. कृष्ण का नख-शिख सौन्दय-वर्णब--- २ पद 
४. राधा का कृष्ण की रूप-माधुरी-पान -- ५ पद 
५. सखियों ने इस ताक-झाँक को समझ लिया : परस्पर बतकही- ४ पद 
६. सखियों के जान लेने से राधा का मानसिक संघर्ष--- २ पद 


७, मार्ग में कृष्ण की रूपचर्चा : 
क- गोपियों द्वारा रूप-कथन--- ६ पद 
ख- राधा के द्वारा रूप-कथन, 
आँखदशा, प्रभाव आदि का 
कथन-- पे ५ पद 
८. सखियों में परस्पर राघा की चर्चा-- ३ पद 
ख-&. कृष्ण का फिर भागमन : राधा गोपियों का आकर्षण 
हे रूपचर्चा--५३ पद 


१०, परस्पर अनुराग की स्थितियाँ : उमय आकर्षण : 
प्रेमकथा : चर्चा--१०० पद 

ग-११. राधा कृष्ण का यमुना के रास्ते में मिलना : 

पर सखियों का आ जाना : राधा 
का संकेत करके चला जाना-- २ पद 

१२. सखियों ने संक्षिप्त मिलन के संबन्ध में राधा के भावों 
को प्रकट कराना चाहा : एस संबन्ध में रात्रा और सखियों 

का चातुर्य-- १२ पद 
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घ॒ १. दूसरे दिन राधा का 'मोतिश्री आभूषण का वहाना करता : 


राधा जौर उसकी माँ की वातचीत -- १५ पद 

२. कृष्ण का आह्वान कौर कृष्ण का जाना-- प्‌ पद 

३. सुरति-चित्र : कामशास्त्रीय क्रीड़ाएं--- ७ पद 

४. सुरतान्त चित्र : परस्पर विदा : ग्रह गमन--- १२ पद 
५. सखियों का रति-श्लथ राधा को देख लेना : 

तत्संवन्धी वार्तालाप--- १५ पद 


इस रूपरेखा से सूर के द्वारा चित्रित संभोग-क्रोड़ाओं का वातावरण स्पष्ट हो 
जाता है | रूपाकर्पण और अनुराग समय के पदों की संख्या सबसे अधिक है । 
आकर्षण उमयनिष्ठ है। पर राधा और सख्ियों को रूपासक्ति के पदों की 
संख्या ही अधिक है। इस विधान में विमाव पक्ष का पूर्ण विकास दिखलाया 
गया है | दूसरा पक्ष संघर्ष का है। पहला संघ राधा के मन में सखियों को 
लेकर है राधा कृष्ण से लुक-छिप कर ही मिलती है, पर न जाने सखियाँ 
सारी मनः स्थिति को कैसे भाँप जाती हैं । राधा की रति चेष्टा और सुरतान्त 
झाँकी को लेकर वड़ा ही सरस वातलाप होता है। पर सखियाँ अन्ततः 
समस्या नहीं बनतीं । वे या तो राघा के सोमाग्य की सराहना करती हुई 
विदा होती हैं या राधा को चेतावनी देकर कि हमसे कोई वात छिपाने का 
प्रयत्त अब कमी मत करना, हम तो तुम्हारी सहायक हैं-- 
भोरी-अलवेली राधा ! दूसरा संघर्ष माता को लेकर है | माता वात्सल्याधिक्य 
के कारण राघा के देर-अवेर जाने से चितित होती है । राघा देर से आने के 
न जाने कितने वहाने दृढ़ निकालती है । माँ को अपनी चतुराई में फेसाकर 
कृप्ण से मिलने जाती है | राधा का सारा झूठ वात्सल्य के पारावार में छिप 
जाता है। तीसरे संघर्ष का आधार ब्रज का वातावरण है। राघा के प्रेम की 
कथा सभी स्थानों पर की जा रही है | पर, राधा की क़ीड़ा के प्रसंग में सूर 
ने इस संघर्ष को अधिक नहीं उमारा है। सूर की वृत्ति रूपचर्चा और सख्ियों 
हारा राधा कृष्ण की रतिचर्चा में विशेप रमी हैं। कला भी इन्हीं के विकास 
विस्तार में सर्वोच्च है । रति-रण की चर्चा संक्षिप्त बौर सुरतान्त की कुछ 
अधिक विस्तृत है । 

उक्त समागम के प्रसंग का विस्तार सूर ने अत्यन्त ही मानवीय 
चरातल पर किया है। वातावरण को रंगीन वार्तालाप से सजीव कर दिया 
है । काम के क्षणों में मोल्रापन एक चातुय में परिणतर हो जाता है । चतुराई 
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गोपन के लिये प्रयुक्त होती है। गोपन के सारे प्रयत्न वास्तव में यथार्थ को ही 
अधिक प्रकट करते हैं। राधा अपने मन की कोई भी बात तो नहीं छिपा 
पाती । कामझास्त्रीय और काव्यशास्त्रीय अस्फुट संकेत भी मिल जाते हैं, 
पर स्वापाविकता उनके द्वारा बाधित नहीं होती | इनके साथ ही सूर कभी 
नायक-तायिका के संबन्ध के तानें-बाने में रहस्योन्मुख भी हो जाता है, पर 
उसकी वृत्ति वहाँ अधिक देर तक नहीं ठहर पाती । शीघ्र ही वह रत्त की 
सरल-तरल बीचियों में निमग्न हो जाती है । क्षणिक विरह की वेदना रस को 
उत्तेजित करती हैं । संयोग के सजीव और व्यावहारिक संदर्भ का सूत्र धूर ने 
विस्तृत करके मनोवैज्ञानिक धरातल प्रस्तुत किया है । 

५. संपन्‍्त संभोग 

इस स्थिति में अनुराग प्रगाढ़ हो जाता है। मिलन स्वच्छन्द रूप से 
होता है । न इन्द्र ही रहता है और न अमर्ष ही । शुद्ध आनन्द संमोग-व्यापार 
से प्राप्त होता है । झूलन, वसन्‍्त, होली, निद्रा, धूतंता आदि इसी संभोग की 
कोटि में आती हैं । 

५-१ झूलन-- संयोग का सामूहिक रूप रास में मिलता है। अन्य 
कुछ लीलाओं में सामूहिक संग्रोग की स्थितियाँ है। पर, कवि जैसे युगल 
समागम और दाम्पत्य बिहार की ओर अधिक प्रवृत्त होता जाता है । सखियों 
में सहचरी भाव का उदय होता जाता है| वे युगल समागगम की दशिका और 
सहायिका भी बन जती हैं | दूती रूप में वे मानिनी राधा को मनाती हैं : 
दोनों के मिलन की स्थितियों को संपन्‍त करती हैं । सुरतान्त परिस्थिति में 
हास-परिहास के द्वारा समागम-संगम के क्षण का उद्घाटन करके, उसका 
आस्वाद लेती हैं। इस प्रक्रार राधा-कृष्ण संयोग का मुख्य रूप से और 
चन्द्रावली, ललिता एवं अन्य सखियों का संगम गौण रूप से, कवि का वर्ण्य 
विषय बना रहता है । 

संयोग की स्थिति ऋतु पर्वों के अवसर पर मी उत्पन्न हो जाती है । 
वर्षा ऋतु में सावन क्रा महीना संयोग सुख की दृष्टि से साहित्य में प्रसिद्ध 
रहा है। ब्रज का यह एक श्रधान पर्व है | सूर ने इस पत्ब का संदर्भ देकर 
संयोग को स्वरामाविकता में ढाल दिया है| वर्षाऋतु का उद्दीपक प्राकृतिक 
परिवेश--- 

बद बननि फोक्िल कंठ निरस्तति, करत दादुर सोर । 

घन घटा फ़ारी, स्वेत वग पंगति, निरखि नभ ओर ॥ 


सभोग : धपूगार श्च्रर 


तैसीये दमकति दामतों तेसोइ अंवर घोर ॥ 

तेंसोइ रठत पपीहरा, देसोइ बोलत मोर ॥॥ 

तेसोय हरियरि भूमि विलसित, होति नहि रुचि थोरि । 

तेंसियें रंग सुरंग विधि- बधु वेलि है चित चोरि ॥ 

वैसोीये नन्‍हीं वुद बरपति, झमकि-झमक्ति झकोरि । 

तेसीये भरि सरिता सरोवर, उम्रगि चलि माति फोरि ॥* 
विश्वकर्मा ने हिंडोरा बना दिया । गोपियों ने श्याम-श्याम से झूलने के लिए 
प्रार्थना की | प्रार्थना स्वीकार की गई और झूलना आरम्भ हुआ। सखियाँ 
उन्हें छुलाने लगीं---'स्थाम-स्थामा संग झूलत सखी देति झुलाइ ।* ग्वालों 
के यूथ भी वातावरण में हैं जौर ग्वालिनों के मी। जिस हिडोरे में युगल 
सरकार झूलेंगे, उसका सौन्दर्य और उसकी रचना का कौन वर्णन कर सकता 
है ?* प्रिया-प्रियत्तम के रूप, योवद और श्वूगार की छविया श्री बाज इन्द्र- 
घनुषी हो रही हैं। आकाश में दर्शक देवताओों की भीड़ लगी है । झुलाने 
वाली गोपियों का रूप, सौन्दर्य और उल्लास भी बसीम होता जा रहा हैं । 
सबसे अधिक मघुमय क्षण वह हैं जव बढ़े हुए पैगो से डरी हुई प्रियतमा प्रिय 
की गोद में तिमटने लगती है-- 

कोड डरपति, हा हा करि बिनवाते प्यारी अंकम लाइ। 

गाढ़ें गह॒ति पिर्याह अपने भुज पुलकित अगर डराइ ॥४ 


मी प 
प्रकार जा से लन संया ग्‌ 


इस प्रकार झुलन संयोग का विचित्र क्षण उपस्थित हुआ | सूर की कल्पना 


कमी रूप में उलझती हैं, कमी उद्दीपक प्रवृत्ति में, कमी 'स्पर्श की छवियाँ 
उसके सामने आतो हैं, कमी उल्लसित भावनाएं । दृष्ण वारी-वारी से सभी 


के साथ झूल रहें हैं | घुलने की क्रिया बाँलो में अधिक चल रही है-- 
नैतनि नैन जोरें छूले थोरें-बोरें । स्यामा-श्याम स्वयं दामिनी और घन 


५.२ बसंत : होली--बसंत होली का त्यौहार ब्रज ने विशेष पद्धति 
रखता हैं। इस अवसर पर सामूहिक रूप से मर्यादा का भंग किया जाता है। 
इससे अधिक स्वच्छुल्दता किसी पव॑-त्यौहार में नहीं मिलती । स्त्री-पुरुप 
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स्वच्छन्दता पूर्वक परस्पर समीप जितने इस त्यौहार में बाते हैं,उत्तने कभी 





१. रू० सा० रे४डेंडं८ ॥ ३२. सू० सा० ३४४६ । 


हे- वही ३४५०, ३४५१। ४. वही ३४५२ । 
४. वहीं ३५४७ । 
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नहीं मन की भावनाओं के विविध रंग बाह्य रंगों में रूपायित हो जाते हैं । 
हास, परिहास और उल्लास जैसे पराकाष्ठा पर पहुँच जात हैं । पुरुष और 
स्त्रियों की रस-विलास परक प्रतियोगिताएँ भी होती हैं । इस सांस्कृतिक 
पर्व के समय भी सूर ने विचित्र स्थितियाँ चित्रित की हैं । 

बसंत, ऋतुराज, की मैत्री रसराज से है। इस रूप में वह सबसे 
अधिक कामोद्दीपक ऋतु हो जाती हैं। मानिनियों के मान का विमोचन हो 
जाता है-- 


ऐसी पत्र पठायो बसंत । तजहु साच साननी तुरंत ।* 


वरंत-राज अपनी समस्त सेना सहित ब्रज में प्रविष्ठ हुआ :* प्रिया प्रियतम 
परस्पर उद्दींपनों के निदर्शक संकेत करने लगे ।* गोपियों ने निश्चय किया -- 
'फागु खेलावहु सग कंत । गोपियों की कामना को पूर्ण करने के लिए _ कृष्ण 
बसंत-लीला मैं प्रवृत हुए-- 'जुबतिनि पूरने करन काम ।7” सारा वातावरण 
मद, रंग, राग और उल्लास से आकुल हो गया 7 
एक भोर राधा के नेतृत्व में सखियाँ और दूसरी भोर कृष्ण के नेतृत्व 

में ग्वाल एकत्र हो गये--- 'इत श्री राधा, उतत श्री गिरधर, इत गोपी, उत 
ग्वाल ।! * इस प्रकार सांस्कृतिक दृष्टि से विधिवत्‌ होली होने लगी। राधा 
कृष्ण पर छड़ी लेकर आक्रमण करेती है--ले ली छरी कुमारि राधिका, 
कमल नैन पर धाई । हुरीहारी! राधा की सहायता रंग आदि देकर सखियाँ 
कर रही हैं और कृष्ण सहायक सखा भी अपने दायित्व को समझ रहे हैं। 
बाहर से तो यह होली है, पर वस्तुतः यह प्रेम भावनाओं की अभिव्यक्ति का 
ही एक प्रकार है- 'इहिं मिस करति प्रयट गोपी, उर अंतर को अनुराग ।7* 
आज गोपियों ने अतुलित शगार किया है। ढफ, वाँसुरी आदि की श्षंकारों 
में उनकी नुपूर ध्वनि मिली हुई है । सारी सखियाँ मिलकर कृष्ण को पकड़ 
लाती हैं और उसको रोग में डुबो देती हैं--- 

मिलि दस पाँच अली चलो कृष्णाह, गहि लावति अचकाइ । 

भरि अरगजा अबीर कनक घट, देहि सीस तें नाइ ॥। 

छिरकति सखी कुमकुमा केसरि, भुरकति बंदन-धूरि । 

सोभित है तनु साँझ सम घन,आए हैं मनु पुरि ॥४ 


१. सू० सा० रे४६३ ॥ २. सू० सा० ३े४६४,३४६५ | 
३. वही ३४६८ । ४. वही ३४७० । 


प वही ३४७२ ॥। ६, वही ३४७८ । ७. वही ३४७८। 


संभोग-श्वू गार २६७ 


कृष्ण की शोभा संघ्या समय के वादल जैसी हो गई | आज तो कृष्ण पर 
गोपियाँ वल प्रयोग कर रही हैं । वे 'लोक-वेद-कुल-धर्म केतकी नेंकु न मानति 
कानि । दोनों दल आनन्द-विमोर हो गये | दोनों ओर से पिचकारियाँ 
चल रही हैं : कुमकुमा चल रहे हैं। कृष्ण ने यह क्या किया--नवल छुवीले 
लाल, तनी चोली की तोरी ।* राधा कुपित हो गई--'ढीठ सौं खेले को री ?' 
अव होली की क्रियाएं और तीव्र हो गई । कृष्ण की और भी गति बनाई 
गई--इक पट पीतांवर गहि झटक्यो, इक मुरली लई कर मोरी की ।*ई 
ललिता, चन्द्रावली आदि सभी सक्रिय हैं। ललिता ने कृष्ण का स्त्री-वेश 
वना दिया---सीस वेनी गूथि, लोचचन आँजि करी अनीत ।” राधा हँसते हुए 
इस क्रिया को देख रही है : “राधिका दूरि हँसति ठाढ़ी, निरख पिय मुख 
लाज ४ गोपियाँ कृष्ण से सभी दाव ग्रिन-गिन कर ले रही हैं। गोपियों ने 
कह दिया कि यदि पीतांवर चाहते हो, तो हमारे निहोरे करो । पर कृष्ण ने 
एक सखा को गोपी वनाकर भेजा और पीतांबर प्राप्त कर लिया ।॥* गोपियाँ 
भी कम नहीं । उन्होंने ग्वालों का रूप धारण किया और कृष्ण को पकड़ कर 
ले आई! और उनकी और भी अधिक दुढ्ंशा की। राधा के सामने यह सब 
किया गया-- 
न्नज जुवतों सिलि नागरि, राधा प॑ मोहन लाई। 
लोचन आँजि सालि बेंदीं दं, एुनि पुनि पाइ पराई ॥। 
देती गुथि माँग सिर पारी, वधु-बध्च कहि गाई। 
प्यारी हंसति, देखि मोहन सुख, जुबती बने बनाई ॥। 
>< 22 >< >< 
एक अघर गहि सुभग बंगरुरियनि, बोलत नहीं कन्हाई । 
नोलांबर गहि जूट चूनरो, हंसि-हंसि गाँठि जुराई ७४४ 
बहुत बनते थे : खूब फसे वच्चू । अब छुटने का कोई मार्ग नहीं। यशोदा ने 
यह सव सुना और जंसे-तैसे कृष्ण को आकर छुड़ाया--पद मेवा दे स्यथाय 
छुड़ायौ । 'लला फिरि आइ हो खेलन होरी' जैसा सारा वातावरण इस प्रइन 
को ध्वनि से भर उठा। इस क्रिया में सूर ने बड़ी रुचि ली है। कमी-कभी 
कृष्ण को छूटने के लिए हाहा खानी पड़ो--हाहा करि उबरे | होली के 


१. सू० सा० ३४७६ । २- वही ३४८८ । ३. सू. सा. ३४६० | 
४. वही ३४६४॥। ५. वही ३४६४५। 
६. वही ३४६७ । ७. वहीं ३५१५॥ 
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साथ संयोग की लीलाएं भी चल रही थीं। जब क्ृष्ण को पकड़ लिया, 
तब-- 
१. काहु तुरत आई सुख चुस्थो, कर सों छुयो कपोल | 


२. कोउ छुरली ले लगी बजावन, सत भावन लुख हेरि। 
३, स्वननि लागि कहत कोउ बातें, 'शसन हरे तेइ आप। 


४. कोड गेननि रपें नैन जोरि के, कहति न मोतन चाहो । 
५. इक बूझति इक चिबुक उठावति, ठास पाए हरिनाइ । 


६: नख छत छाप बनाए पठय, जानि मानि गुन येहु । 
इस प्रकार आजु अति बने कन्हाई ।” इस रूप में कृष्ण को नब्द-यशोदा के 
पास भी गोपियाँ ले गईं । कृष्ण के छूटने की दो ही शर्ते हैं--'की हमसे 
हाहा करौ...की परहु कुवरि के पाह.।४ इस प्रकार आलिगन-चुबन मय 
सरस संयोग होली के वातावरण में घटित हुआ । होली के पश्चात्‌ गोपियों के 
त्ताथ कृष्ण ने यमुना में जलक़ीड़ा की ।* होड़ा-होड़ी में संयोग रस उदृदीप्त 
होता गया । अन्त में राधा और उसकी सखियों की विजय हुईं । कृष्ण राधा 
पटरानी के सामने खड़े होकर प्रार्थना कर रहे हैं--- 
छाड़ि देहु गृह जाउ' आपने, पीतांगर भोहि दीजे। 
कर जोरे गिरिवरघर ठाढ़े, अज्ञा हमकों दीजें ॥7 
होलीलीला में संयोग परम स्वच्छुन्द हो गया। सभी ने सामूहिक रूप से 
इसमें भाग लिया । रासलीला के पश्चात्‌ सामूहिक संयोग-सुख की यही लीला 
हुई । 'बसंत' जसे संयोग का चरम ही बन गया। अष्टमी से लेकर फाल्गुन 
की पूणिमा तक होली का पर्व चला । प्रत्येक दिन के लीला विलास का 
संक्षिप्त वर्णन भी किया गया है ।* संमबतः होली के समय ही गोपियों को 
कृष्ण के मथुरा गमन का आमाप्त मिलता है। कृष्ण से गोपियाँ होली मनाने 
के लिए कहती हैं | मथुरा जाने से पूर्व इस पर्व को तो घर ही मना लो । 
लोकगीत की शैली में गोपियों ने कहा--- 
कछु दिन ब्रज औरो रहो, हरि होरीं हैं । 
अग्  जिनि मथुरा जाहु, बहो हरि होरी है ॥ 


१. सु० सा० ३५१६ ॥ २. सु० सा० ३५२१॥ 
३- बहो ३५२६ । ४. बही ३५३५। 


४. वही ३५३२, ३५१३॥। 
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प्रव करो घर आपने, हरि होरी है। 
कुसल छेम निरवाहु, अहो हरि होरी है ॥। 
इस प्रकार संयोग-पक्ष की अन्तिम लीला होली है । इसमें संयोग अपने चरम 
पर पहुँचकर ठहर जाता है । इसके पश्चात्‌ विरह का अनन्त पारावार उमड़ 
पड़ता है । उसके लिये सारा संयोग-समाग्रम एक व्यंग्यपूर्ण भूमिका के रूप में 
उपस्थित हो जाता है। 
समृद्धि मान संमोग-- 
दीर्घकालीक सुदूर प्रवास के पश्चातु के मिलन में संभोग का यह रूप 

प्राप्त होता है। यह होता तो अल्पकालिक है, पर अत्यन्त घनिष्ट और निविष्न 
होता है | दीघंकाल के पश्चात्‌ होने के कारण यह संभमोग-क्षण अपने आप में 
परिपूर्ण होता है । जैसे युग के युग इस क्षण में समाविष्ट होते जा रहे हों । 
यह संमोग रसोदुगार के रूप में भी हो सकता है | एक स्मृति ही कभी-कभी 
इतनी तीज़ हो जाती है, कि संमोग का विगत क्षण यथार्थ रूप से घटित प्रतीत 
होने लगता है । राधा” मान के क्षण की स्मृति में समृद्धिमान संभोग को 
स्थिति का अनुभव करती है -- 

नहिं दिसरति वह रति ब्नजनाथ । 

हों जु रही हुठि रूठि मौन धरि, सुत्र ही में खेलत एक साथ ॥। 

पचहारे मैं तक न मान्‍्यो, आापुत चरन छुए हेँसि हाथ ॥7* 
समृद्धिमान संभोग का दूसरा प्रकार स्वप्न-मिलन है। स्वप्न-मिलन की कई 
पद्धतियाँ सूर-साहित्य में मिलती हैं । इसी मिलन के समय नींद टूटकर सपत्नी 
का रूप धारण कर लेती है। इसको एक क्षण का स्वप्न-मिलन भी सहन 
नहीं है-- 

सुपने में हरि आए, हाँ किलकी । 

नींद जु सोंति भई रिपु हमकों, सहि न सकी रति तिलकोी ॥४ 
समृद्धिमात संभोग वास्तविक भी हो सकता है। सूर' ने कुरुक्षेत्र में राधा- 
कृष्ण मिलन कराया है। कुरुक्षेत्र के मिलन में राधा और कृष्ण एक दूसरे से 
अभिन्‍न होगये । कृष्ण ने राधा से अपने अभिन्‍न संवन्ध का कथन भी किया । 
भेंट की स्थिति को सूर ने इस प्रकार वाणी दी है-- 

राधा माधव भेंट भई | 

राधा-माधव, साधव राधा, कीट-भू ग गति हू जु गई | 





१. सू० सा० १०॥३२०३ । २. वहीं १०३२६१ | 
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गा न न “5 
बिहँसि कहयौ हम तुम नहिं अंतर, यह कहिके उन ब्रज पठई ।* 
इस प्रकार के मिलने के पहले और पीछे विरह की करुणा ही व्याप्त रहती है । 
पर विरहुणी को विश्वास हो जाता है कि विरह आंतरिक मिलन ही है । 
६. नायिकाए-- 


६-१ वासक सज्ठा--म्ंयोग के कुछ रूपों का चित्रण मनोवैज्ञानिक 
धरातल पर न होकर काव्यश्ञास्त्रीय पृष्ठभूमि में भी हुआ है | इन संयोग-प्रसंगों 
में न सखियों की भूमिका ही विशेष है, और न अन्तह्व॑ न्द्र की ही कदुता है । 
कवि की हृष्टि में श्ञास्त्रीय नायिकाओं का रूप रहता है| नायिका का. रूप 
प्रसंग से विच्छिन्न तो नहीं है, पर प्रसंग अत्यन्त लघ्चु अवश्य रहता है। 
उदाहरण के लिए यमुना के तट पर नागर औौर नागरी के समागम की सूत्र- 
संरचना ली जा सकती है :* 


१. राघा, यमुना को गई : सखियाँ साथ थीं : राधा ने ज॑ैसे-तैसे कृष्ण को 


मिलन ओर मिलने के स्थान का संकेत दिया । (२ पद) 
२. राधा ने भाव-संकेत की क्रिया को गोपनीय रखने की पूरी चतुराई की, 
पर एकाध सखी ने रहस्य-संकेतों को देख ही लिया । (१ पद) 
३. यह समझ कर कि कृष्ण आयेंगे, राधा ने अपने अंग-प्रत्यंग की रुचिर 
सज्जा को । (२ पद) 


४, सूर्यास्त हुआ ; बालचन्द्र उदित हुआ : पर, रसिक शिरोमणि आए नहीं । 
». राघा का मन विकल्पों और संदेहों से भर गया--कहीं सारा श्टूगार 


निष्फल न हो जाये । (१ पद) 
५. राधा ने सेज रची । इस रचना के समय व्याकुल अमिलापाए राधा के 
मन में तरंगित होने लगीं । (१ पद) 
६. कृष्ण आये : राधा लजा गई । (१ पद) 
७. विहार हुआ : एक भोर रति-नागर कृष्ण भौर दूसरी ओर नागरी 
राधा । (४ पद) 
सुरतान्त युगल माधुरी । (२ पद) 
प्रात:कालीन छठटा और विदा । (५ पद) 


१०. पर सखियों ने कृष्ण को जाते देख लिया | 





१, सू० सा० १०:४२६२। २. वही २६४१--२६८६ । 
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११, राघा का पश्चाताप : अंतद्व न्‍द । (६ पद) 
१२. सखियों का वार्ता-विलास : हाउ परिहास । (२२ पद) 
इस संरचना में संयोग का क्षण कामशास्त्रीग और कान्यशज्षास्त्रीस विधियों के 
साथ घटित हुआ है । प्रस्तावना तो लम्बी नही हैं, पर हास-परिहास परक 
उपसंह्ाार अवश्य लम्बा है। इसमें मिलन के घनीभूत क्षण का भाव-विस्तार 
ही परिलक्षित है। राधा को ज्ञास्त्रीय नाथिका के रूप में देखा 
गया है । 
उक्त प्रसंग में राधा का रूप वासकसज्जा' का है।इस नाथिका को 
प्रियतम के आगमन का निश्चय रहता हैं । वासकसज्जा के रूप में राधा को 
विश्वास है कि यदि मैंने संकेत से उनको आने के लिए कहा है तो कृष्ण 
अवश्य ही आयेगे--भाव दियो आवेगे स्थाम 7 भोज के अनुसार वासक 
कां अर्थ है--वासग्रृह या रतिग्रह । भोज के लक्षण के अनुसार वासकसज्जा 
रतिगय्ृहु और सेज की सज्जा में तत्पर रहती है ॥ रावा सेज वना रहीं है-- 

राथा रचि रचि सेज संवारति । 

तापर सुमन सुगंघ दिछावात वारंगार निहारति ॥ 
राधा बपनी भी सज्जा करती है--'प्यारी मंग सिंगार कियौ।” इन प्रकार 
रति-रण से सुसज्जित होकर वह कृष्ण की प्रतीक्षा करती हैं--'नागरि नागर 
पंथ निहारे । भानुदत्त ने वासकसजा के निरूपण' में प्रतीक्षा के तत्व को 
स्थान दिया है । प्रतीआ की तीव्रता और मच की भाकुलता को व्यक्त करने 
के लिये कवि रावा के अन्तद्व नद की अभिव्यक्ति की है--- 

कौधों अगहीं आवत हवे हैं, की आवन मईह पहेँ 

मातु-पिता की त्रास उतहि, इत मरे घर्राह डरहें ॥ 

अंग सिगार स्याम हित कींनन्‍्हें, चूथा होन ये चाहत । 

सूर स्थाम आवे की चाहीं, मन-मनह। अवगाहत ॥ 
इस प्रकार राधा वासकमज्जा के रूप में बाती है । शास्त्रीय दृष्टि से तो उसका 
निरूपण है ही संदर्स की कल्पना करके शास्त्रीयता को स्वाभाविकता में भीं 
बदल दिया गया है । 


६-२ माननी--सूर' ने राधा के माननी रूप का बड़ा ही विस्तार 
किया है। मानलीला में नागरी राधा की की प्रतिष्ठा बहुत वढ़॒ जाती है 
नायक नायिका की कितनी ही मनुहारें करता है। इस रूप में रावा और 


क्ृष्ण को प्रस्तुत करके सूर रासेश्वरी राधा का गौरव ही स्थांपित करते हैं। 
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राधा ने स्वाधीन पतिका के रूप में कृष्ण को अपने वश्ञ में कर लियाछ"+ 
अपने ही बस पिय कौं करिहों ।१ उसे इस वात पर गव॑ भी हुआ कि श्याम 
भेरे वशीभूत्त हैं। गव॑ के भाव को समझ कस कृष्ण लौट गये । राधा इस 
वस्तु स्थिति को समझ गई । अब वह पश्चाताप और विरह की आम में 
सुलगने लगी | उसने अपनी अतरंगा सखियों से अपनी पीड़ा की बात कही : 
अपने मान पर पश्चाताप प्रकट किया-- 'भ्रूलि नहीं अब मान करौं ।! सखियों 
ने राधा को विश्वास दिलाया--'धीरज करि री नागरी, अब स्थामहि 
ल्याऊ ।'* उन्होंने कृष्ण को राधा की ओर आकर्षित किया। अन्त में सघन 
समागम हुआ । रति रण का विधान बना-- 


रुपे संग्राम रति खेत नींके । 
एक तें एक रनबीर जोधा प्रबल, घुरत नहिं नेंकु अति सलज जी के ॥ 


इस प्रकार मानलीला का उपसंहार विविध लीला-विलास के रूप में किया 
गया है । 


एक दिन राधा ने अपना ही प्रतिबिब कृष्ण के वक्षस्थल में देखाः 
“हूकटक चिते रही प्रतिविवर्हि, सौवि-साल जिय जांनी । राधा बिगड़ गई : 
कृष्णको उसने ललकार दिया--'मोहिं छुवी जनि दूर रहो जू । जो-जो 
मुद्राए' राधा की होती हैं, वही उनके प्रतिबिब की । इससे राधा का मान 
भौर भी प्रगाढ़ होता जाता है ।* कृप्ण ने लाख समझाया कि तुमको अपनों 
ही छाया देखकर शंका हो गई है । पर राधा खिचती ही गई। इस प्रकार 
मानिनी रूप में राधा तमकती हुई मिलती है। कृष्ण का काभ इस मान से 
उत्ते जित होता जाता है । कृष्ण की ओर सख्वियाँ दूुती वन कर आई। उन्होंने 
कृष्ण की कामातुरता का वर्णन किया--भत्ति व्याकुल ठन की सुधि नाहीं, 
विह्नल कीन्ही काम । कृष्ण वेसुध हो रहे थे । उनको प्रेमोन्माद हो गया- 
प्यारी-प्यारी वोलि के जुवर्ताह उर लाए ।' जब सखी ने राघा के आने का 
समाचार दिया, तो कृष्ण ने संमोग-णेया तैयार की । कोमल कलियों की सेज 
बनाई गई। इस प्रकार मिलन के लिए कृष्ण की आतुरता का विरतार करके 
सूर ने मिलन के भावी क्षण की मनोवैज्ञानिक पृष्ठभूमि तैयार की । आगे राधा 
के रूप श्यूगार का विस्तार करके मिलन को और भी आकपंणपूर्ण बना 
दिया -- सखी ने राघा के रूप का विरुद गाया--और वब्रविया नख-सिख 





१. सूरसागर २६६० ! २. वही २७२३६॥ 
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पघ्िगार सजि, तेरे सहज न पूरें। राधा की साज-सज्जा का उद्देश्य था तत्सुख- 
स्थाम सुख देन कौं |” इस प्रकार राघा के रूप का वखान करके दूती-सखी 
राधा से कहती है -चलौ किन मानिनि कुज कुटीर ” औौर राघा आई-- 
'मर्नों ग्िरिवर तें आवति गंगा । विलास का प्रगाढ़ और मदिर क्षण आया । 
पहले संकोच का सौन्दर्य और फिर काम-विलास की चातुरी। सखियों ने 
काम-केलि का दर्शन प्राप्त किया । विलास के पश्चात्‌ सुरतान्त की मधुर झाँकी 
सूर ने अंकित की । राधा को सूर ने कोक कला सुजान” बतलाया है। इस 
प्रकार मानिनी राघा का कुपित चेष्टाओं का पर्यवसान प्रगाढ़ मिलन में हुआ । 
मान की पृष्ठभूमि, कृष्ण की आतुरता, सखियों का दोत्य, राधा का रूप-विरुद 
इन सभी की भूमिका में मिलन का क्षण उद्दीप्त हो गया । राधा का मान सूर 
ने दीघे बनाया है । 


६.३ खंडिता'--- मान के साथ ही 'खंडिता' नायिका का भी 
प्रकरण जुडा हुआ है। कृष्ण क्रम-क्रम से सभी गोपियों के यहाँ जाते हैं । 
कुछ नायिकाएं वासक-सज्जा के रूप में मिलती हैं, तो कुछ खंडिताओं के रूप 
में | किसी को संध्या में आने का वचन दे जाते हैं, और प्रातःकाल पहुँचते हैं । 
कृष्ण रति चिन्हों से अंकित होते हैं--'अंजन अघर; ,केपोलनि बंदन, लाग्यौ 
काहू त्रिय को !” विनोदी गोपी कृष्ण के सामने दर्पण ले आती है--दर्षण ले 
प्यारी मुख भागे, कहति पिया छवि हेरी जू ।' कृष्ण देखने में लजाते हैं | कृष्ण 
गोपी से बाँखें भी नहीं मिला सकते--काहैं सकुचत, दृष्टि न जोरत |” पर जब 
कृप्ण कटाक्ष से उसकी ओर देखते हैं, तो वह मोहित हो जाती है । यह क्रम 
सभी के साथ चलता रहा। सुखमा' से रति करके चन्द्रावली के यहाँ कृष्ण 
गये | उसने टका सा जवाब दिया--तहँइ जाउ जहं रन बसे हो |” चन्द्रावली 
के उपालंम दीघं और करारेथे। अन्ततः: मिलन-समागम हुआ। न जाने 
नागरी चन्द्रावली का क्रोव कहाँ चला गया--- 


तव नागरि रिस भूलि गई । 

पुर्लाक अंग अंगिया उर दरकी, अंग अनंग जई । 
ओर फिर सखियों का चन्द्रावली के सुरतान्त रूप को लेकर वाक्‌-विलास। 
इस प्रकार खंडिता प्रकरण का भी पर्यवस्तान सूर' ने प्रगाढ़ समाग्रम में किया 
है। खंडिता के रूप में राधा का मान दी हो जाता है। कृष्ण की व्याकुलता 
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भी बढ़ती हैं । सुखी-दूती के श्यत्त भी बढ़ जाते हैं, और मिलन का क्षण 
भी स्फीत हो जाता है । सुरतान्त के पदों की भी संख्या वढ़ जाती है । 


६-४ अन्य नायिकाओं का रूप--सामान्यतः राघा तथा अन्य गोपियों 
को स्वकीया के रूप में ही चित्रित किया गया है । पर चन्द्रावलीजी में 
परकीया भावना का समावेश मिलता है) राधा स्वकीया और चन्द्रावली 
परकीया के साथ कृप्ण ने साथ-साथ विहार किया। राधा को सूर ने उस 
प्रसंग में 'रमणी, (खनि) कहा और चन्द्रावली को सखी। राघा, चन्द्रावली 
और कृष्ण की मदभरी झाँकी यह है-- 

नंद नंदत हँसे नागरी घुख चिते, हरषि चंद्रावली कंठ लाई । 
बासभूज खनि, दच्छिन भुजा सद्धी पर, चले बन धाम सुख कहि न जाई ॥ 
सनी बिंब दासिनी बीच, नव घन सुभग, देखि छबि काम रति सहित लाजे ॥॥* 
अभिसारिका तो मुरलीवादन को सुनकर सभी गोपियाँ हो जाती है। नायिका- 
भेद के अन्य सूक्ष्म रूप भी मिल जाते है । 


७. व्यंग्य-विनोद-- 

सूर ने संयोग की समस्त परिस्थितियों को विनोद से विलसित की हैं । 
कुछ संयोग-लीलाओं में कृष्ण की विनोदी प्रकृति विविध रूप धारण करती 
है और कुछ गोपियाँ भी विनोद की भूमिकाएं प्रस्तुत करती हैं। विनोद और 
व्यंग्य का पुट संयोग-स्थितियों को चटठुल भौर स्वाभाविक बना देता है। 
संयोग के रूप निर्जीव विवरण मात्र नहीं रह जाते: उन्तमें जीवन का रंग भर 
जाता है । 

विनोद-विलास का क्रमिक विकास हुआ है। माखनचोरी, चीरहरण 
और पनघट संग में कृप्ण की विनोदी प्रकृति प्रकट होती हैं । माखनचो री में 
व्यंग्य-विनोद वालकृप्ण की भोली प्रेकृति और चेप्टानों से सज जाता हैं। 
किशोर-क्‌ प्ण का क्रीड़ा-कौतुक विनोद में प्रौढ़ता लाता है। चीरहरण में व्यंग्य 
भर विनोद की पृष्ठभूमि में गोपियों का दुहरा व्यक्तित्व है. : वह विनोद 
गोपियों के यथाथ रूप में प्रकट कर देता है । पनघट प्रसंग का विनोद गोपियों 
को स्वच्छन्द करने के लिए है । दानलीला में गोपियों और कृप्ण दोनों के ही 
विनोद-व्यंग्य प्रौढ़ता को प्राप्त करते हैं । इससे पूर्व केवल राधा के व्यक्तित्व 
में व्यंग्य और विनोद हैं। मिलन के प्रथम क्षण में ही राघा ने कहा था-- 
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सुनत रहत स्रवनन नंद ढोठा करत फिरत मांखत दधि चोरी ।- आगे चलकर 
खंडिता के प्रकरण और मान के समय राधा का व्यंग्य-विनोंद चरम पर 
पहुँचता है और गोपियों का दानलीला में । होली के प्रसंग में मी विनोदपुर्ण 
चेष्टाएं अधिक हुई हैं । विनोद और व्यंग्य कभी कऊक्तियों में प्रकट होता है 
ओर कमी क्रिया व्यापारों में । अनेक स्थल ऐसे हैं जहाँ कृष्ण को नारी के 


रूप में सज्जित किया गया है । इस विनोद-्यापार को सूर ने अनेक स्थलों 
पर व्यक्त किया है। 


व्यंग्य और विनोद की सम्मिलित झाँक़ी तो उक्तियों में ही मिलती 
है | दानलीला के प्रसंग में गोपियाँ व्यंग्य-वाणों से कृष्ण को वेध देती हैं । 
जब कृष्ण ने दान माँगा तो गोपियों ने व्यंग्य मरी वाणी में कहा : पहले तो 
चोरी करते थे । जव चोरी से पेट नहीं भरा तो वटमारी करने लगे । तो, तुम 
दान लिये बिता मानोगे नहीं : थैली तो मँगा लो, पीताम्बर न फट जाये 
कहीं--थैंली माँगि पठाइय, पीतांवर फटि जाइ ॥/* फिर गोपियाँ एक्र व्यंग्य 
करती हैँ--रिस करते हो, मथुरा जाकर कंस पर करो । हम पर क्या रिस 
करते हो--'यह रिस जाइ करो मथुरा पर, जहाँ है कंत्त कसाई ।* काली 
कमली का रहत्य-निद्रण जब कृष्ण ने किया, तो गोपियों ने व्यंग्य कस 
दिया-- 


तुम कमरी के ओढ़न हारे, पाटंत्र नहीं छाजत । 

सूर' स्थाम कारे, तन ऊपर, कारी कार्मार आजत ॥।२ 
कृष्ण ने अपना गौरव दिखज्ञाया, तो गोषियों ने कह दिया--बड़े आए राजा 
बनने वाले । राजाओं के ठाट-वाट क्या इसी प्रकार के होते हैं ॥१ गोपियाँ 
कृष्ण को चोर, वटमार भादि नामों से संबोधित करती हैं । कृष्ण भी गोपियों 
को ठगिनी, चोरटी, फंसह्ारिति, बटमारिन आदि वामों से पुकारते हैं । 
गोपियाँ तिलमिला गई । उन्होंने करारा व्यंग्य किया यदि ब्रज वनिताएँ 
फँसिहारित हैं, तो तुम्हारी माँ मी होगी--ब्रज वनिता फंसिहारिनि जो सब 
महतारी काहै न गनायी ।/* गोपषियाँ किसी बात में चूकती नहीं हैं। सारी 
अलौकिकता वह जाती है | व्यंग्य और विनोद गोपियों और कृष्ण को वरावरी 
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के धरातल पर ले आते हैं। कभी-कभी व्यंग्यों में भावी परिस्थितियों की भी 
सूचना आ जाती है! | 


समागम की परिस्थितियाँ खंडिता और मानिनी की चोटों से विह्नल 
हो जाती है। जब रतिचिदह्नों से युक्त होकर कृष्ण राधा के यहाँ पहुँचते हैं तो 
व्यंग्यों के दलदल में फंस जाते है । कृष्ण इन व्यंग्यों के सामने निरुत्तर हो 
जाते है | व्यंग्य होली और बसंत के समय हास्य में बदल जाते है। हास- 
परिहास से युक्त होकर व्यंग्य मृदुल हो जाता है। कृष्ण की पूर्व लीलाओं की 
गोपियाँ याद दिलाती है--कहो कैसे वस्त्र पहले चुराये थे ?” होली के समय 
स्वच्छन्द संयोग अपनी चरमावस्था को प्राप्त करता है और वही व्यंग्य, विनोद 
हास-परिहास पूर्ण रूप से विकसित होता है। विनोद और हास्य के कारण 
संयोग के प्रसंग यांत्रिक और रूढ़ नहीं हो पाते । 
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ज्यों बिनु पुद पे कप ने रे की उसी ने रसे परे 4. .# 


ज्यों घर दहे वीज मकर: गिरि, तो _सत- फ़रति फरे । 

ज्यों घट अनल दहत तन अपनी, पुन पंय-अमी भरे 

ज्यों रन सूर सर सन्मुख, तो रवि रथयहू बरे 

'सूर गुपाल प्रेम-पथ चलि करि, क्‍यों दुख सुद्धनि डर 
> > ८ 

विरह बोइ बदूर विरवा, गए है हरि बोइ॥। 

उठत अंग अनंग चिनगी, हगनि सींचो रोइ ॥ 





कल, नल नर 


विप्रलभि श्रुगार 
१० | 


ज्यव्ररद ने भक्ति के दो प्रमुख आधार-स्तंम माने हैं: समर्पेण और 
परम-व्याकुलता ।* इन दोनों की चरम परिणति गोषियों में 


मिलती है ।* परम-व्याकुलता विरह-जन्य होती है | सूर का संमोग-श्यु गार 
मक्ति-पद्धति की दृष्टि से सवे-समर्पण. का ही साहित्यिक उपक्रम है। परम- 
व्याकुलता की अभिव्यक्ति के लिए विप्रलंम का विस्तार किया गया है। राधा- 
वादी वैष्णव संप्रदायों में संभोग का जितना वर्णन मिलता है, उतना विरह 
का नहीं । विरह का अभाव तो वहाँ नहीं है, पर वह संक्षिप्त रूप में है। प्रेम 
जब घनीभूत हो जाता है, तब संक्षिप्त विरह भी युगव्यापी सा प्रतीत होने 
लगता है । बंगाली वंष्णव साहित्य या उससे प्रभावित अन्य राधावादी 
संप्रदायों के साहित्य को इस धरातल पर सूरसाहित्य से पृथक किया जा 
सकता है | बंगाली साहित्य की परम्परा का रूप जयदेव और विद्यापति के 
साहित्य में मिलता है । इन्होंने दीध॑ विरह की परिस्थितियों का चित्रण नहीं 
किया । अन्य पदकर्त्ताओं ने भी यदि विरह का वर्णन क्रिया है तो, शास्त्र की 
पूर्णता के आग्रह से ही किया है, उसमें उनकी बृति नहीं रमी ।३ उन्होंने 
१. नारद भवितसूत्र, १११६--नारदस्तु तदपिताखिलाचारता तहिल्मरणोे 
परम व्याकुलतेति । * 
२. “यथा ब्रजगोपिकानाम्‌, वही १२१ । 


३. “गोड़ीय पदकर्ताओं का प्रवासजनित विरह वर्णन श्ञास्त्रोक्त रूप में 
बेंधा बंधाया सांगोपांग वर्णन है। हिन्दी पदावली का विरह-बर्णन 
अधिक स्वतंत्र है। उसमें राधा और गोपियों की विरह वेदना का वर्णन 
अपेक्षाकृत अधिक म्मस्पर्शो और स्वाभाविक सा है। सूरदास के विरह 
संबन्धो पदों में अपेक्षाकतर अधिक सौन्दर्य है ।” 

“एड़ा० रत्तकुमारी हिन्दी और बंगालों वेप्णच कवि, पृ० ४०८ । 


विप्रलंभ-शू गार २७६ 


कदूर प्रवास की स्थितियों को ही स्फीत बनाने की चेष्टठा की है। सूरसाहित्य 
में अदूर प्रवास की व्याकुलता भी कम नहीं है, पर सुदूर प्रवास तो कझणा से 
विगलित ही हो उठा है | कभी-कभी तो ऐसा प्रतीत होता है कि संभोग का 
निरूपण तो एक विज्यद विरह की भूमिका मात्र है। संयोग कालीन भावपटल 
जितना ही बधिक घनिष्ट और विस्तृत होगा, उतना ही विरह आत्मचुम्वी हो 
सक्रेगा । “कवि ने वात्सल्थ बौर संयोग रति के द्वारा कृष्ण को गोपियों के 
तन-मन में रमा दिया है, उनसे अभिन्‍न कर दिया है; गोपियों से ही नहीं 
ब्रज के पशु-पक्षियों से मी, ब्रज की लता-पताओं से मी । जैसे ही संयोग भाव 
की पूर्ण प्रतिष्ठा हो जाती है, वियोग आ उपस्थित होता है ।/* सूर के संयोग 
के विकास की गति ब्रज की भूमि पर भी रही और मानसिक घरातल पर 
सी । उतका विरह वर्णन अधिकांश मानसिक घरातल पर ही चला है। कृष्ण 
संभोग की स्थिति को दानलीला' पर समाप्त करके मथुरा गमन करना चाहते 
थे । कृष्ण ने दानलीला के अंत में गोपियों को वतलाया--'कंस सहारन मथुरा 
जहाँ । बहुर्ते फिरि ब्रज कौ नहीं ऐहोँ ।/* इस कथन से भावी स्थितियों की 
कल्पना ग्रोपियों ने की । और “्रज जुबती सव गई मुरझाई ।” संकीर्ण संमोग 
के पश्चात्‌ ही विरह--चिर विरह--की छाया संमोग-व्यापारों पर छाते 
लगी | किन्तु आागे संपन्‍्त-संमोग की क्रीड़ाएं बढ़ती रहीं। गोपियों ने दान- 
लीला की स्थिति पर रुक जाना स्वीकार नहीं किया | अन्त में होली में 
संभोग का परिपूर्ण क्षण आया । होली से पूर्व कृष्ण जाना चाहते थे, पर 
योपियों ने होली ब्रज में ही मनाने का आग्रह किया---कछु दिन ब्रज ओरो 
रहौ, हरि होरी है ।* इस प्रकार की होली को संभोग का चरम माना जा 


सकता है। अक़र के न्नज आगमन से विरह की स्थिति विकसित होने 
लगी । 


१, संयोगकालीन संक्षिप्त विरह-- 


योपियाँ कृष्ण के वालहूप को देखकर ही रतिभाव के अंक्ुरण का 
अनुभव करने लगी थीं । कृष्ण के प्रति उनकी अभिलापाए भी होने लगीं ।£ 





१. डा० सत्येद्र, सुर की झांकी, पु० १७८ ॥ 

२. सु० सा० २२३७॥ 

३- वही, ३५३२ । 

४. ब्रज बनिता यह सुद सन हरिपत, सदन हमारे जावें । सु० सा० 5६० ॥ 


रृ८० सूरसाहित्य : नव मूल्याकत 


माखनचोर नी योपी के रूप बौर यौवन की मोर बाकपित होने लगे थे ।* 
राघा के स्ञाव तो और मी प्रगाइ़ता होने लगी थी ॥ ऐसी स्थिति में संक्षिप्त 
विरह भी क्वामाविक्र हो जाता है। एक क्षण भी हृप्ण से बलग रहना. 
विरह समाज को निमंत्रित करने जैसा हो गया । राघा विरह से व्याकछुल होने 
लगी ।* जब हृप्ण से संक्षिप्त संभोग के पश्चात राधा विदा होती 
न परत ब्रज्ननाथ साथ विनु, विरह विधा में जाति चलो ॥5 क्षणिक्त चिरह 
की समाप्ति के लिये रावा ने साँप से डसे जाने का वहाना किया। योपियाँ 
मी कृष्ण के जाते समय कामपीड़ा का बनुमव करने लगीं--गए श्वथाम ब्रज 
घाम बापुने, जुबति मदन सर मारि । इसी बारम्मिक विरह की स्थिति में 
गोपियाँ देवताओं से विनय करने लगीं कि कृप्ण हमें पत्ति रूप में प्राप्त हों । 
प्राथंवा की एक कड़ी में विरह की झंकार मिल जाती है - काम बठि 
तनु दहत, दीजे, सूर' हरि भरतार !* जौर घर बाकर--नकहूँ कहूँ मन न 
लायत, काम धाम वित्तारि [४ रावा और गोपियों की स्थिति संक्षिप्त विरह 
में मी ललग-जलग हो जाती है । राघा विरह निवारण के लिए वहाना करती 
है मोर गोपियाँ साधता---अत्ति तप करति घोष-छुमारि ।' इस प्रकार संक्षिप्त 
विरह बौर संक्षिप्त संमोग क्रो स्वितियाँ साथ-साथ विकसित होती रहीं । 


इस संक्षिप्त विरह से प्रेम उद्दीप्त होता घा। प्रेम के आाधिक्य की 


अभिव्यक्ति संक्षिप्त विरह॒ की पद्धति से ही होती है। इससे कुछ दीब॑ विव्ह 
'गोपाल' कृष्ण के साथ होता है । हृप्ण योचारण के लिए प्रात्ःकाल जात हू 


और सायंकाल, गोवूलि वेला में लौट कर आते हैं । सारे दिन विदुक्ता गोतियाँ 





१. जोवन मदमाती इतरातीं, वेनि दुरति कटि लॉ छवि वाड़ीं 
>् >< >< >< 
सूरदास प्रभु रीज्षि यकित भए, मनहू काम साँचे भरि काढ़ी ॥ 
सू० सा० €श्झ। 


नेन नेन कीन्हीं सब बातें, युप्त प्रीति प्रगटान्यों |. छू० सा० श्श६२। 


र्‌- 
३. अति विरह तनु भई व्याकुल, घर न नेंकु सुहाइ ।' वही १२६६। 
४. वही, १२५७ ॥ दे 

प. वही, १रैेकर | 

६. वही, १३८५ । 

७. वही, १३६४५॥ 


विप्रलंभ-शू गार २८१ 


विरह की लहरों में डूबती-उतराती रहती हैं। ब्रज की इन युवतियों के 
दिनान्‍्तर विरह को मिटाते हुए धूल-घूसर गोपाल ब्रज में प्रवेश करते हैं-- 
मेरे नेन निरखि सुख पावत । 


संध्या समय गोप-गोधन सेँग, बनते बने ब्रज आवत ॥॥ 
५ 2५ 2५ >< 
'सुर' स्थाम नागर नारिन को बासर वबिरह नसावत ॥ 


गोपियाँ कह उठती हैं--'हम सब मरत जिवाए ।* ज्यों-ज्यों विरह का 
समय बढ़त है, त्यों-त्यों प्रेम की बेल भी चेतना पर घनी होती जाती है । 

१.१ अदर विरह--कृष्ण किसी विशेष कार्यवश चले जाते हैं । 
कृष्ण की इस अनुपस्थिति से ग्रोपियाँ हादिक क्लेश का अनुभव करती हैं । 
सुन्दर प्रवास के विरह की तुलना में अदूर विरह अल्पकालीन भी होता है और 
उसकी तीक्ता भी कम होती है। फिर भी प्रमाधिक्य के कारण यह क्लेश 
विरह जैसा ही प्रतीत होता है । इस विरह की स्थितियाँ कुछ लीलाओं में 
प्रत्ट हुई हैं । 

कालियदयन में इस क्लेश-विरह की स्थिति आती है। ग्वाल-बालों ने 
यह सूचना दी कि कृष्ण कालीदह में प्रविष्ट हो गये हैं और अभी तक नहीं 
निकले । इस सूचना से नंद, यशोदा और ब्रजवासी क्लेश-विरह का अनुभव 
करने लगे |” इस समय अधिक वात्सल्य बिरह प्रकट हुआ है। जब यश्ञोदा 
यमुना में कूद जाना चाहती है, तो गोपियाँ कहती हैं 'नेंकु रहौ सब मर्राहिंगी, 
को है जीवन हारि ।* इन अवसरों पर नंद और यश्ोदा की ही व्याकुलता 
भविक दिखलाई गई है, राधा और गोपियों की नहीं । 

१.२ सोद्देश्य विरह---राधा और सख्ियों की विह्वलता रासकालीन 
विरह के अवसर पर अत्यधिक प्रकट हुई है। रास का विरह एक विशेष 
उद्देश्य से नियोजित है। ग्रोपियों को गवें हुआ । इस प्रकार की विक्ृत 
मन:स्थिति से रास में गोपी भाग नहीं सकतीं । अतः राधा को लेकर कृष्ण 
अन्तर्धान हो गए ।* गोपियाँ हाहाकार कर उठीं । वृक्ष-वृक्ष से पूछने लगीं-- 
१, जञ्राहि त्राहि कर नंद, तुरत दौरे जमुना तद। 

जसुमति सुन यह बात, चली रोवात ततोरति लट ॥॥ 
व्रजवासीं नर-चारि सब, गिरत परत चले घाइ ॥ (सृ० सा० १०१४५६) 
२. सू० सा० ५८५६९॥ 


३. गरब भयौ ब्रजनारि कौं, तबहीं हरि जाना । 
राधा प्यारी सेंग लिये, भए अंतर्धाना ॥ (वही, १७०३) 


र्पर सूरसाहित्य : नव मूल्यांकन 


तुम कहूँ देखे स्थाम विसासी।”” कृष्ण को देखे बिना ग्रोपियाँ वेचन हो 
गई--भअव बिलनु देखे कल न परत छिनु ।) इस प्रकार के वर्णनों में गोपियों 
की उन्माद दशा को ही अभिव्यक्ति होती है । 

अब राधा को भी गये हुआ ।ई क्ृष्ण उन्हें भी छोड़ गये ? गोपियों 
ने देखा--राधा पेड़ के नीचे मुरझाई पड़ी है ।* राधा करुण रुदन कर रही 
थी--रुदन करत वृषभानुकुमारी । सूर ने राधा की विरह दश्शा का विस्तार 
से वर्णन किया है ।* सखियाँ राधा को घधैये देने लगीं: 'धरि धीर री।' 
फिर वे कृष्ण के चरित्र राधा के सामने करने लगीं-- 


इक भई गोपाल कौ बपु, इक भई बनबारि। 
इक भई गिरिधरन समरथ, इक भई देत्यारि ॥ 
एक इक भई घनु बछरा, इक भई नेंदलाल। 
इक भई जमला उधारन, इक त्रिभंग रसाल ॥ 


सव कृष्ण से प्राकट्य के लिए प्रार्थना करने लगीं--“अहो तुम आनि मिलौ 
नन्दलाल ॥' अन्त में उन्होंने पश्चाताप किया : हमको इतना गे नहीं करना 
चाहिये---थोरी कृपा बहुत गरवानी, ओछी वुधि ब्रजवाल । इस पश्चाताप 
ने कृष्ण को प्रकट कर दिया । विरहणियों को उन्होंने हृदय से लगा लिया-- 
“राखी कंठ लगाइ । इस विरह ने गोपियों को निप्कलुष कर दिया। इसके 
पश्चात्‌ सघन रास हुआ । इस विरह की पृष्ठभूमि में एक नैतिक उपदेश भी 
है । इसके कारण विरह शुद्ध नहीं रहा । विरह को यह अभिप्राय भागवतकार 
ने स्वीकार किया है । वैसे अब तक के सभी विरह प्रसंगों से यह दी्घतर है। 
इससे पूर्व के विरह प्रसंगों में नंद और यद्योदा की विरहाकुलता का ही अधिक 
उद्घाटन हुआ था । रासांतगंत विरह में पहली पर राधा विरहोन्माद से 
उत्पीड़ित मिलती हैं । राधा गोपियों के वरावर इस विरह के समय में भी 


- वही, १७०८ ॥ 

» वही, १७१२। 

- तब नागरि जिय गे बढ़ायौ-- बहों, १७१८ ॥ 

- तब हरि अन्तर्घान भए । वही, १७२० । 

जो देखें द्रम के तरें, छुरझ्ी सुकुमारी । वही, १७२४। 
- वही, १७३०--१७३५ । 

- वही, १७३६ ॥ 
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मुखर नहीं हैँ | वह मूछित ही अधिक है। आगे की दीव॑ंकालीन विरह की 
बवस्थाओं में भी राधा का यही मौन मूछित रूप मिलता है। 
२, सुदुर प्रवास विरह-- 

कृष्ण ब्रज की इन नवेलियों को छोड़कर मथुरा चले जाते हैं। यह 
वरह नहीं, चिर-विरह है । कृष्ण कमी लोट कर ब्रज नहीं आते । योपियाँ 
भी मथुरा नहीं जाती । दोनों ही तने रहते हैं ओर विरह अपना साम्राज्य 
फैला देता है। यहाँ सुदूरां का तात्पर्य क्या है ? यह दूरी भौगौलिक है अथवा 
मानसिक ? शुक्ल जी ने भौगोलिक दूरी को लेकर, इस वियोगावस्था को 
कृत्रिम कहा था | यदि प्रेम था तो गोपियाँ कृष्ण से मिलने मथुरा व्यों नहीं 
चली गई | डा० सत्येन्द्र ने इस स्थिति पर इस प्रकार विचार किया है -- 
“आलोचकों का कहना है कि गोपियों और. ब्रजवासियों का यह दी्घ विरह 
उत्ताप अस्वाभाविक है| कृष्ण गोकुल नहीं आये तो गोपियाँ मथुरा जा 
सकती थीं | कितनी उपहासास्पद युक्ति है । समस्त गोकुल मथुरा पर आक्र- 
मण करदे | वहाँ क्या कृष्ण को वे उसी रूप में पा सकते थे जिसमें उन्होंने 
गोकुल में पाया था। नहीं, नहीं, प्रेम कितना ही अन्धा अथवा पागल क्‍यों न 
हो, वह अपनी प्रतिष्ठा नहीं गंवा सकता । मान प्रेम का सबसे हढ़ आधार है, 
वही प्रेम को पुश्ल होने से बचाता है। गोपियाँ मथुरा नहीं जा सकती थीं, 
यही कारण है कि गोपियों के विरह की तीन्रता और उगम्रता को समझते हुए 
भी कृष्ण ने कमी यह सन्देश गोपियों के पास नहीं भिजवाया कि वे मथुरा आा 
जायें ।”* कुब्जा, वसुदेव, देवकी के कारण मथुरा में जो परिस्थिति वन गईं 
थी, उस परिस्थिति के व्यंग्य को राधा, गोपी, नन्द भौर यश्योदा कंसे सहते ? 
वहाँ नागरिकों की भीड़ में ये ग्वालिनी-गंवारिनी कैसी लगतीं। मथुरा में 
इनकी भावना की गहराई और प्रंम की ऊंचाई को कौन समझता ? ये ही 
सारी बातें हैं, जिनके कारण गोवियाँ विरह में जलती रहीं, संदेश भेजती रही, 
पर मथुरा नहीं गई । उनकी मनःस्थिति न जाने कितने संबर्षों की कद्ुता से 
मर गई | यह सारा संघर्ष 'सूर' ने बड़े कौशल से व्यक्त भी किया है। जिन 
गोषियों की व्यंग्योक्तियां हमें सुनाई पड़ती है, उनके ऊपर परिस्थिति कितनी 
दारुण व्यंग्य कर रही थी, यह देखना चाहिए। विरह की सारी श्ञास्त्रीय 
दक्माएं ती सूर के विरह वर्णन में मिलती ही हैं, उनकी अन्तदेशा के कितने 
ही मामिक चित्र मिलते हैं। जिस मधथुपुरी को वे नित्यप्रति गोरस बेचने जाती 


१. सूर की झ्ञाँकी, पृ० १७६ ।॥ 
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थीं, वही उनके लिये परदेश हो गया।* यमुना 'यर्मा बन गई है। मध्ुरा 
और गोकुल में दूरी ही कितनी है * 

२.१ विदा : चिरविदा--अक्र,र कृष्ण मौर बलराम को लेने के 
लिए । ब्रज के लोगों ने यह वात सुनी और--व्याकुल भए ब्रज के लोग 
ब्रजन्युवतियाँ नन्‍्द-मवन की ओर दौड़ पड़ीं । वे चित्र लिखी सी हो गई। 
किसी ने कहा : 'अव देखि ले री स्थाम कौ मिलनौ बड़ी दूरि। किसी ने 
कहा : कृष्ण के जाने पर हमारे प्राण रह सकेंगे ?--स्थाम गए सखि प्रात 
रहेंगे ?” अनेक प्रकार से गोपियाँ विसूरने लगीं। पर कृष्ण का जाना तो 
निश्चित ही हो गया था | कृष्ण के गमन की बात ब्रज के एक सिरे से दूसरे 
सिरे तक फैल गई । जब कृष्ण रथ में बैठे, तव-- 

धुकि-धुकि सब घरनि परों, ज्वाला झर लता गिरी, 

सतनों तुरत जलद वरषि सुरतिनीर परसो ! 

विदा के समय कृष्ण का उपदेशक रूप भी प्रकट हुआ था। कुछ ऐसा भाव 
कृष्ण ने प्रकट किया--कौन माता, पिता को है, कौन पति, को नारि ।/* 
सारे प्रेम को मूलकर कृष्ण अक्र.र के पास बैठे हँसते रहे । कृष्ण के इस बदले 
हुए रुख को देखकर ब्रजवासियों की व्याकुलत और बढ़ ग्ई--कृष्ण ने सारे 
प्रेम संवन्धों को तिनके की तरह तोड़ डाला ।४ कृष्ण का यह रूप ग्रोपियों 
को अतिशय पीड़ा देने लगा । पर उन्होंने जैसे कुछ नहीं देखा | उनकी दृष्टि 
में तो वतन विदा का वह करुणा-कलित क्षण था। रध पवन गति से चला 
गया । आने की एक अवधि अवश्य कृष्ण दे गये ।* बस इसके वाद कृष्ण 
मे ब्रज की ओर नहीं देखा। गोपियों के मन में यह पीड़ा बनी ही रही कि 
चलते समय ठीक प्रकार से उस निष्ठ्रर का मुह नहीं देखे पाई ।* गोपियों 
१. भयौ विदेस सधुपुरी हमकों, क्यों हु होत न जान । (सू० सा० ३८६६) 
२. मोकों भाई जम्तुना जम हूं रही ॥ 
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कितिक वींच मथुरा ओर गोकुल, आवत हरि जु नहीं । 
(सू० सा० ३८६२) 


३. सू० सा० ३५७६ ॥ 

४. कौन पिता, कौन मात, आपु ब्रह्म जगत घात, राल्यी नहिं कछू नात, 
नेंकु चित्त माहीं । चही ३६०३ । 

५. दोन्‍्हीं मवधि बताइ ॥ वही, ३६१० । 

६. नोक करि हरि-मुख न विलोकयो, यहे रह्मो, उर साल । सू० सा० ३६१३ 
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को आज्या थी कि कम से कम एक वार तो चलने से पूर्व कृष्ण इस ओर मुह 
फेस्ंगे । पर गोपियाँ हाथ मलती रह गई । रथ को प्यासे क्षितिज की ओर 


दिया-- सखी री वह देखो रथ जात । और अब रथ भी दिखलाई 
नहीं देता--'ऊजव रथ मयौ अदृश्य अगोचर, लोचन डझति बकुलात ।* यद्योदा 
ने पहले ही कहा था- वहुरौ ब्रज में होत अच्रो ॥ इस प्रकार कृष्ण की 
निष्ठुरता, उदासीनता की दृष्टि करके विदा के समय गोपियों की मनःस्थिति 
को सूर न जाने कितने फफोलों से भर देते हैं । 


उज्त्तर द। 


विदा के पश्चात्‌ ग्रोपियाँ पश्चताप करने लगीं : चलते समय प्रिय को 

मर नजर क्यों न देख सकों ? कृप्ण ने हससे चलते समय कुछ नहीं कहा । 
उस विदा के समय--'फाट्यों न हियो । हमने उस समय वियपान क्यों नहीं 
कर लिया ? बाँखों ने उनका साथ क्यों नहीं दिया और अन्त में उनकी यह 
बमिलाया -- 

पदन न भई पताक्ता अंवर, भई न रथ के अंग । 

घरि न भई चरन लपदातों, जातीं उह लो संग ॥7 
मन में ही रह गई। हम कृप्ण को पकड़कर रख भी तों सकती थीं।* ब्रज 


२.२ विरह को व्यापकता--संयोग की व्यायकता अब विरह की 
व्यापकता बन गई । ब्रज में कौन मलिन नहीं हो गया ।* गायों ने दूध देना 
ही वन्द कर दिया | न वे घास ही चरती हैं ।* वे नाम लेने मात्र से हुकार 
कर उठती हैं । यमुना भी विरह के कारण काली पड़ गई है--- 

देखियति कालिदी अतिकारी ॥ 

अही पथिकु कहियो उन हरि सो, भई विरह ज्ुर कारी ।* 
विरह के कारण दूब-दही का स्वाद मी समाप्त हो गया--स्वाद न दूध दही !! 
१. सू० सा० ३६१६९ 
२. वही, ३६१७ 
रे- चलत न फेंटि गहो मोहन की, अब ठाड़ी पछितात । सू० सा० ३६१६ 
४. गोपी, ग्वाल गाइ गौसुत सब, दीन सलीन चितरहि दिन जीजें। 

सू० सा० ३८०८।॥ 

४- घनु नहीं पय स्त्रवहि रुचि मुख, चरति नहीं तृण कॉंग । वहो, ३७७५ । 
६. वही, इरेप०६। 
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ब्रज के घरों में तो सवंत्र विरह भर गया है।* ब्रज के अन्य विरहियों की 
सूची देखिए-- 


त्रिम न चरत गो, पिवत न सुत पय, छू"ढ़त बन डोलें । 
अलि, कोकिल, दे आदि बिहंगम, भांति भयानक बोलें || 
जमुना भई स्यास, स्थार्माह बिनु, इंदु छींन छय रोगी । 
तरुवर पत्र-बसन न संमारत, बिरह ब्ुच्छ भये जोगी | * 


विरहिणी गायों की दशा देख कर तो हृदय फट ही जाता है-उद्धव से 
गोपियाँ कहती हैं कि इन गायों की विरह-दशा का वर्णात तुम अवश्य कृष्ण 
के सामने कर देता-- 


ऊधी इतनी कहियो जाइ। 

अति कृसगात भई' ये तुम्र बिनु, परम दुखारी गाईह : 
जल समूह बरसरति दोड अंखियन, हुकति लीन्हे नाँउ ।॥। 
जहाँ जहाँ गोदोहन कॉन्‍्हों, सुधति सोई ठाउ । 
परति पछार खाइ छिन हो छिन, अति ह्व॑ दीन । 


जप 


सनहु 'सूर' काढ़ि डारी है, वारि मध्य तें सीन ॥? 
विरह में अग दशा : आखें-- 
आँखें तो आँसू की बरसात किए रहती हैं। वर्षा तो समय पर होती 
है, यहाँ तो अश्र्‌-वर्षा का कोई समय ही नहीं ।” आँसुओं से गोपियों के 
वस्त्न सदा भींगे रहते हैं । आज ये आखें अनाथ हो गई हैं ।* ये ही वे आँखें 
हैं, जो सदा रसलंपट रहीं ।॥* अब कृष्ण की एक झाँकी के लिए वे तरस 
रही हैं || दर्शन की लोभी आँखों ,से अब रहा नहीं जाता इनको महादुख 





१. वही, ४०११-'बिरह भरयों घर आँगन कोने । 
२. वहीं, ४४१६ । 
३. वही, ४६७० । गायों की दह्या के लिए ओर भो, ४६७१ ४६७२ | 
४. सख्ती इर नेनत्ति नें घन हारे। 

बिनहीं रितु वरसत निसी बासर, ; सदा मलिन दोउ तारे । 

सू. सा. शरेण्गरे, ३८५३, ३े८४५४। 

५. तब ते नंन अनाथ भए । (वही, ३८५४५) 
- अति रस-लंपट मेरे नंन । (३८५७) 
७. हरि दरसन को तरसति अँखियाँ । (३८५८) 


री 
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है | इन आझाँखों की दग्ा को सोच कर ही कृप्ण अल्प समय के लिए पाहुने 
को निराशा ही मिल रही है। पर ये बपने लालच को 
| चातक की माँति निरनिमेष ये देखती रहती हैँ आज 








हवा 


रहा है कि विछुडते समय हम क्यों भर जाई । भर नजर 


अब गोपियाँ बाँखों में काजल भी नहीं लगातीं । काजल तो उस दिन 
लगेगा, जब कप्ण की आँखों से इन आँखों का मिलन होगा ॥४ आँखें ये 
रोती ही रहती हैं, तो इनका कोई अपराध नहीं। जीम और कान तो कृष्ण 
की बातें कह सुन कर कुछ तृप्त हो जाते हैं। पर इनको तो विशजञया के बति- 
रिक्त कुछ दिखलाई ही नहीं पड़ता ।* इस निराशा में इनकी दिनचर्या यह है 


नि 
फ? | 


कि अपलक मथुबन की ओर लुटी सी देखती रहती हैं। विना दर्शन के आँखें 


जलती रहती हैं । रात को नींद नुको नहीं आती। मथुबन की को 


द 
आँखें देखती रहीं : अव वे घ्‌ घरी पड़ने लगीं--घू धर भएणए मर नन । 





जब नींद नहीं ब्ाती, तो स्वप्न कैसे आयेंगे ? इससे स्वप्न में 

मिलने की संमावता भी समाप्त हो गई है। स्वप्न हो तो मिलन सी हो 
सकता है--ुपने हुँ मैं देखिये, जो नेंच नींद एरै।'* यदि स्वप्न में कमी 

हैँ कोकिल वोल उठती है : स्वप्न भंग हो जाता है ।४ स्वप्न 

मिलन के पद्चात्‌ प्रकट मिलन की अभिलाया बौर तीन हो जाती है-- 
प्रकट मिलन को चातक ज्यों रट लागी ।7 स्वप्न मिलन के समय कमी नींद 
ही उपत्ती वन जाती है। मिलन नहीं होने देती--'नींद जु सौति भई रिपु 
हमकौं, सहि न सकी रति तिलकी ॥5 और नीति कथन हुआ --ुपने हूँ 
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| 
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१. वहीं, इं८5६१॥। 

२. लोचन लालच तें न दरें | वही, ३5६२ 

३. नेता अन लागे पछतान । रेपदद । 

हों, ता दिन कजरा में दंहों। 

जा दिन नदनत्दन के नैनान, अपने नैद मिलहों । (३८६७) 
४, सू० सा० रेबइणा 

६, सू० सा० रेघ७छद। 

७, सू० सा० ३घ७८। 


््‌ 


८. वही, रेघ७८। 
€, चही- ३८४७६ । 
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संजोग सहित नहिं, सहचरि सोति भई ।” (३८८४) कभी विधाता ही निष्ठुर 
हो जाता है। स्वप्न-जल में गोपी ने अपना ही प्रतिबिव देखा । उसने समझा, 
प्रिय हैं। इस भ्रम का आनन्द भी उसे नहीं मिल सका : पानी हिल गया : 
बिब समाप्त हो गया-- 

ज्यों चकई प्रतिबिब देखिके; आनंद पिय जानि । 

सूर' पवत्र॒ सिलि निदुर बिघाता, चपल कियो जल आनि ॥ 


(३८८६) 
वास्तव में वे सुन्दरियाँ धन्य हैं, जो स्वप्न में भीं अपने परदेसी” से मिल 
लेती हैं । 

आँखों की विकलता के चित्र श्रमरगीत में पर्याप्त हैं।* कभी आँख 
की भूख का अनुभव किया गया है--'मखियाँ हरि दरसन की मूख्री! और 
कभी प्यास का--अ खियाँ हरि दरसन की प्यासी ।' विरहिणी के यों तो सारे 
अग की विरह की पीड़ा से व्याकुल हैं, पर आँखों की पीड़ा तो समी से अधिक 
है--/और सकल अ गनितें ऊधौ आंखियाँ अधिक दुखारी । विरह में इनकी दशा 
इतनी उलटी हो गई है कि संयोगकालीन उपमान अनुपयुक्त लगते हैं-- 
“उपमा नैन न एक रही । अहनिश प्रतीक्षा में ये आँखें कृष्ण का मार्ग देखती 
रहती हैं। पर उस क्रिया की अपेक्षा उद्धव की शुष्क बातें इनकी अधिक पीड़ा 
देती हैं । 

अबधि गनत, इकटक मुख जोबति, तव इतनी नहिं झुर्दी । 

अब वह जोग सेंंदेसनि ऊचो, अति अकुलानी दूुखों ॥ 
आँखों के वर्णन से सभी अग प्र॒त्यंगों की पीड़ा का प्रनिनिधित्व हो जाता है । 
आँखों को रूप-रसपान का माध्यम मानकर ही सूर ने आँखों पर आधारित 
उक्तियाँ की हैं । 

४. गोपियों की मनःस्थितियाँ-- 

४-१ दैन्य --विरह-काल में अनेक संकोचनकारी भावनाएं भी प्रकट 
होती हैं । इनमें दैन्य, ग्लानि, वितर्क आदि मनोविकार कात्ते हैं। रति के 
संचारी के रूप में 'दैन्य/ का विस्तार 'सूर ने क्रिया है। देन्य की प्रवृत्ति 
उद्धव के आने के पश्चात्‌ कम होती है । 

जब कृष्ण जा रहे थे, तो एक 'जड़ता' ने गोपियों को किंकतंब्य विमूढ़ 
कर दिया था | जीवन मर गोपियों क्रो पश्चाताप रहा कि हमने चलते समय 





२. सू० सा० ४१७५-८४३०२॥ 
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कृष्ण को पकड़ कर क्‍यों वहीं रख लिया ? इस पर्चाताप के पीछे उनका एक 
विज्वास था--शञायद रोकने पर रह ही जाते। पश्चाताप का दूसरा पक्ष 
आत्मग्लानि' का है : हम जीते क्‍यों रहे ? हमारी आँखें उनके साथ क्‍यों नहीं 
चली गई ? हमने विपमान क्‍यों वहीं कर लिया ? अपना हृदय ग्रोषियों को 
वज्ञ सा कठोर दिखाई पड़ता है । गुण स्मरण तो विरहिणी की प्रमुख चर्या 
बन जाती है । इसके पश्चात्‌ एक निराशापूर्ण 'विस्मय' की स्थिति आती है-- 
क्या जीवन के शेप अव इसी प्रकार व्यतीत होंगे ? गोपियों का पश्चाताप 
दैन्य और आत्मग्लानि स्वप्नदशन', पावस-प्रसंप। और “चन्द्रोपालंभ” के 
प्रसंगों में चरम” पहुँच जाता है ।गोपियाँ इसके पश्चात्‌ विभिन्‍त अभि- 
लापाओं और कल्पनाओं में डूब जाती हैं । श्रमरगीत में व्यंग्य-विनोद के बीच 
त्ी दैन्य आदि विरह संचारियों की अभिव्यक्ति हो जाती है। 


उद्धव जब ब्रज से लौटकर जाते हैं तो ब्रज के विरहियों के (त्य' के 
मामिक चित्र ही उनके सामने रखते हैं। एक-एक करके वे ब्रज की दशा के 
ऐसे चित्र कृष्ण के सामने रखते जाते हैं कि कृष्ण का भी घेयें छूट जाता है । 
उद्धव पर ब्रज के इस प्रेम-जन्य देन्‍न्य का अमित प्रमाव दिखलाता गया है । 
दैन्य केवल गोपियों का नहीं, यशोदा, सखा, गाय, पक्षी आदि सभी का है । 
इस पद्धति ने विरह की व्यापकता और तीतव्रता को और भी बढ़ा दिया है । 
पर “कवि की मनोवृत्ति दीनता की ऐसी स्थिति को स्वीकार नहीं कर सकती 
जिसमें उबरने का कोई साधन न हो । वह निराझ्मा में मी जराशा का दर्शन कर 
लेता है और रुदन को भी हास्य से ढकने का प्रयत्व करता है ।'* सूर की 
मूल प्रवृत्ति विनोद की हैं । यह विनोद 'सूस' के प्रत्येक भाव को अनुरंजित 
करती है । वियोग का दैन्य भी अन्ततः विनोद और व्यंग में परित हो जाता 
है । हास्य और विनोद के लिए उन्हें उद्धव मिल गया । उद्धव के आने से पूर्व 
इसके लिए कोई उचित पात्र ही नहीं था । उद्धव में ग्ोपियों की दैन्य से आवृत 
विनोद-बृत्ति जय जाती है । उद्धव से बातचीत में योपियों ने यह कह भी दिया 
कि आपने अच्छा किया कि जा गये | कम से कम कुछ हंँसने का अवसर तो 
मिला--ब्रज के लोग हँसाए ।' अतर गीत एक प्रकार से व्यंग्य-विनोद का ही 
काव्य बन गया है । 

४"२ काम दशाएं--कहृम की दश दशाएं मानी जाती हैं | विरह 
काल में इनकी अभिव्यक्ति होती रहती है।ये दशा दशाएं इस प्रकार हैं: 





१. डा० ब्जेश्वर दर्मा, सूरदास, ४७१-७२। 
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चिता, जागरण, उद्वेग, तानव, मलिन, प्रलाप, व्याधि, उन्माद, मोह और 
मृत्यु । 'सूर' के विरह वर्णन में इत समी से संवन्धित पद मिल जाते हैं। 
चिन्ता दशा में प्रिय का ध्यान विरहिणी को होता रहता है | राघा अपने अंगों 
पर प्रियतम द्वारा अंकित रतिचिह्नों को देखकर कृष्ण के ध्यान में मग्न हो 
जाती हैं। यही चिन्ता दशा की स्थित्ति है ।* विरह की पीड़ा और स्पमृतियों 
के माधिक्य के कारण विरहिणि को नींद भी नहीं बाती, रात-रात जगते 
बीतती हैं । ब्रज की बिरहिणियों के लिए तो 'नींद' भी सौत वन गई है।* 
उद्वग॒ दशा में प्रकृति का प्राकृतिक या संयोगकालीन सुखद रूप भी दुखद हो 
जाता है। इसी प्रकार अन्‍य वातें भी विपरीत ही प्रतीत होती हैं ।* तानव 
दशा में मिलने के प्रयत्न असफल हो जाते हैं और मिलने की आशा निराशा 
में परिणत होने लगती है । मन एक विचित्र तनाव का अनुभव करता है ।* 
मलिन दद्या उस अवस्था का नाम हैं जब अंग की कान्ति क्षीण हो जाती है, 
पहनने, भोढ़ने, साज-सज्जा के प्रति एक उदासीनता आ जाती है । 'भति मलीन 
वृषमानु कुमारी पद में राधा की मलिन दशा का ही एके चित्र है, ओर भी 
पद इस दशा के टद्योतक है ।* प्रलाप दशा के भी अनेक पद 





१. कर कपोल भुज घरि जंघा पर, लेखति माइ नखनि की रेखनि | 
सोच विचार करंति वह कामिनि, घरति जु ध्यान मदन सुख भावनि | 
(सु० सा० १०॥३४०५) 
२. हमकों जागत रंनि बिहानी । 
कमल नेन जग-जींवन की सखि गावत अकथ कहानी ॥ 
विरह अथाह होत निसि हमर्कों, विनु हरि सझुद समानों ॥ 
(सू० सा० १०१२३७१) 
३. अब वे बातें उलदटि गई । 
जिन वातन लागम सूख आलोी, तेऊ दुसह भई ॥ (वही १०३१६८) 
४. बहुरि न कबऊ सखी मिलें हरि । 
कमल नेत के दरसन-कारन, अपनों सो जतन रहीं बहुत करि ॥॥ 
(वही १०॥३२६५) 
५. सखी री काहे रहत मलींन । 
८ ५ ८ ८ 
कुचिल वस्त्र, मलक माते रूखी, दिखियत है तन छीन ॥॥ 
(वहो१०३२६७) 


विप्रलंभ-श्य गार २६१ 


ड़ व्याधि 522 नयी. 08 0-2 और दर्देशा का वर्णन 
हा * व्याधि ने विरह जन्य झासारक विक्षति और दुर्देशा का वर्ण 


३] 
हक >>] 


विरह के कारय जैसे चरीर व्याधि-प्रेज्त हो जाता है ॥7* उन्माद दशा में 


दर | 
6, 
था 
ख्् 
शशि 





4० 6०“ प्रकट हे 5० न जाता >> 
वाश्नग्तता के चक्ध अकद हात रहते हू कारय-काय संबन्ध द्याथल हा जाता 
कि 








हैं, उसके कार्य व्यायारों की वाह्य परिस्यति के साथ सांगत्वय नहीं रह 


सुनहु स्थाम वे सब ब्रज बनिता, विरह तुम्हारे भई बावरी। 
नाहीं बात और कहि जावत, छाँड़ जहाँ _लगि कया रावरोी ॥ 
फच्रहु कहति हरि माखन खायोी, कौन बर्स या कठिन गाँचरा १ 
कवहूँ कहते हरि ऊलल बांबे, घर-घर तें ले चलो दावरी ॥ 
(सू० सा० १०॥४१०३) 


ऑकोड अन्य सभी द्माओं हु जावा न प्र सर 7 
इस प्रकार अन्य समझ आओ का नी विवरण मिल जाता है। पर सूरन 
० एल 


द्र्जित्लिजजन झास्त्र. एक दाविल्ल 45-35 समजझ्नकर इस प्रकार 
कमा शावंक्र दकर या जात्त्रननवाहू का एक दावत्व समझकर इस प्रकार 


500 अल + 2 लक नदी बट $ छोइ> अाइे-ल्थथो 5 अजना जि स्वाभावद: वर्णन के का गया 
क पदो की रचना नहाँ का | इस दणशाओं का मना स्वाभावदः वर्णन हो यय 


ढ़ 
नो जन अनि असल अं जसिल्‍न्इन 
चिन्दा' और उद्वेंग का हां वणव उन्हं दहाचकर हू 








न्र्ष्ण हैं? मुझे योगिनी का वेश घारण करके उसक्री खोज करनी हैं ।* 

गोपियाँ वह भी सोचती हैँ कि सम्मवतः: हमने हछृप्ण से बहुत काम लिया, 

इसलिये वे नहीं आठे । कषव वे कृष्ण को कोई कष्ट नहीं देंगी, वस एक बार 

यहाँ का तो जायें ।7 कृष्ण से एक वार तो भेद होनी चाहिए। चाहे वे 

नन्‍्द के यहाँ पाहुने के रूप में ही आर्ये ॥* गोपियों के मन में पंख लगाकर 
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१. गृह कंदरा सम्राव सेज भई, सिह हु चाहि बली । 
सीतल चंद सु तो स्ि कहियत, तातें अधिक जली ॥ 
(सू० सा० १०३१६७) 


२. हरि तिहारे विरह साघा, भई तन जरि छार । 
विनु आनूपन में जु देखी, परो है चिकरार ता (वही १०४१०८) 
कर सू० सा० देबडदड | 


री 
रे 


फिरि ब्रज बसी गोकुलनाय । 
अब न तु्नाह जयाइ पठदें, गोबननि के साथ ॥ (वही, ३८४६) 


४. स० सा० ३८५० 
६- नो तन पंख होई चुनि सन्ञवी, जबाह उहाँ उड़ि जाउ । वही इघ७१ । 


र्ध्र सूरसाहित्य : नव सुल्धांकन 


भाँखों से इतने जाँसू बरसे हैं कि नदी बह चली है । सेज घन्नई जैसी 
हो गई है ! मेरा तो ऐसा मत करता है कि इसी पर बैठकर क्रृष्ण के पास 
चली जाऊ-- 


इन नेननि के नोर सखी री, सेज भई घर साउ । 
- चाहति हों ताहीं प॑ चढ़ि के, हरिजू के ढिग जाउ ॥।* 
गोपियाँ बिछुड़ते के क्षण की याद करती हैं। हमने उनकी '“फेंट' क्‍यों नहीं 
पकड़ ली (३८९३) ? मन की मन में ही रह गई । हम भी कैसी अजान हैं-- 
मन की मन ही माँश रही ।! (३८६८) । अब परिस्थिति का वैपरीत्य यह है 
कि कृष्ण रूपी कल्पतरु तो चला गया । उसक्रे स्थान पर विरह की बेल पैदा 
हो गई : “इक हरि गए कल्पतरु, दूजे उपजी बिरह जई ।** 
इस प्रकार की और भी अनेक उक्तियाँ मिलती हैं, जिनेमें गोपियाँ की 
व्याकुलता की व्यंजना बड़ी मामिक हुई है। वे उस व्याकुलता में मिलन के 
लिए कल्पनाएं करने लगती हैं । कभी पश्चाताप होता है--विरह के क्षण में 
अपनी भूलों को याद करके, कभी अपने वर्तमान पर खीझती हैं। भावी 
मिलन की संभावनाओं के रूप में भी उनकी अभिलाषाएं होने लगती हैं । 


४.४ यादें--विदा के पश्चात्‌ ही गोपियों को कृष्ण की सुधि आने 
लगी । यादें संयोगकालीन प्रसंगों को कल्पना में लाने लगीं। संध्या समय 
कृष्ण ब्रज से गाय चराकर, वंशी बजाते हुए भाते थे | जिस दिन कृष्ण 
बन को नहीं जाते थे, उस दिन बन की सारी प्रकृति विकेल हो जाती थी ।# 
गोपियों को मान की याद आती है : मान जब किसी प्रकार नहीं छूटा तो, 
क्रृप्ण ने चरण स्पर्श किया था ।* उन्होंने ब्रज को बचाने के लिए ग्रोवर्धन 
घारण किया था ।* गोपाल का रूप तो वार-वार कल्पना में आता है ॥४ 
वर्षा उन्हें घनश्याम की याद दिला देती है।” अचानक गोपी को वर्पा का 
एक दिन याद आ गया । बन में वर्षा होने लगी। कृष्ण ने वर्षा में भीगने से 
उसे बचाया था--कंपत देखि उठाइ पीतपट, ले करुनामय कंठ लगाई [ई 


१, सु० सा० रे८६३ | २. सु० सा० ३६१४। 
३. वहो, ३८१६। ४. चही, ३८४२०। 

५. वही ३४२१-४०१३। ६- वही, ३८२२-३६३८ । 
७. वही ३८३२५, ३८६६, ४२४४ । ८, वहीं ३२६३३, ४००५ । 


६, ४००२१॥ 


विप्रलंभ-धपू गार २६३ 


कृष्ण के साथ क्रीड़ा करते समय खो कपड़े पहिने थे, उनको राधा घोती नहीं : 
उस कपड़े में न जाने कितनी यादें उलझी हैं ।* ब्रज का प्रत्येक स्थान, समय 
का प्रत्येक खंड, प्रत्येक घटना गोपियों को यादों में मग्त कर देती थी। उन्हें 
दावलीला की याद तो बेहद सताती है !* एक दिव स्वयं कृष्ण ने अपने 
हाथों से पत्तों की सेज बनाई थी ।ह कृष्ण की वे बातें कैसे मुलाई जा सकती 
हैं---'विसरति क्‍यों गिरिघर की वातें ।” (४२६७) जव वे वार्ते याद आती हैं. 
तो कितनी पीड़ा होती है, यह कोई नहीं जान सकता । केवल हमारा तन-मन 
उस पीड़ा को जानता है-- 

सुरति जब होति है वह दात । 

सुना मधुप वा वेदन को गति, मान जाने की गीत । (४३५७) 
एक याद तो काँटे से चुमा रही है । एक दिन कृष्ण ने एक योपी के पैर में 
लगे हुए काँटे को काँटे से निकाला था : भूख लगने पर स्वयं पके फल तोड़ 
कर खिलाए थे : 

एक बेर खेलत द्वृंदावन, कंटक चुमि गयो पाई । 

कंदक सों कंटक ले काढ़यो, जरने हाथ सुभाइ ॥ 

एक दिवस विहरत वन भीतर, में जु सुनाई भूख । 

पाके फल वे देखि मनोहर, चढ़े कृपा करि रूख पड 
हमारी सुख-तेज अव दुःख रूप हो गई है। उन मधघुमय क्षणों में कृष्ण ने जो 
मधुमय वातें की थीं, वे भव कलेजे में छिदी जा रही हैं-- 

हमकों दुःख भई ये सेजें । 

ऊघो कमल नयन की वतियाँ. छिंदि छिदि जाति करेजे ॥५ 
राधा के सुख-विलास की भी योपियाँ याद करती हैं। युगल-समागम की 
दक्षिका गोपियों को उस मुख की याद भुलाए नहीं भूलती । उद्धव के सामने 
उस समागम का वर्णन कूट्शली में उन्होंने किया।5 होली के विनोद की 
याद भी गोपियों को आती हैं--/ए सव नवज-सारि गोकुल कीं, खेलि फागरि 
मुख मींडति रोरी 7 ( सू. सा. ४६६५) 





१. सू. सा ४९२२१ -जे जे बसन स्यथास संग पहिरे, ते अजहूँ वहिं घोषति ।' 
२. वही, ४२०४ और भी ४२४११ 

३. बही, ४२५० बोर भी ४२५१ 

४. वही, ४४४० ॥ 

५. वही, डढइ५ । 

६- वही, डडमघ५ ॥ 


२६४ है सुर साहित्य : नव मूल्यांकन 


५. संदेश-- 

नंद कृष्ण का संदेश लेकर ब्रज आए थे | ब्रजवासियों ने अनेक संदेश 
जैजे । सबमें पहला संदेश यश्योदा ने एक पथिक के द्वारा क्ृष्ण और देवकी के 
लिए भेजा ।। यह संदेश पंथी ने देवकी को दे भी दिया ।* फिर गोपियों 
ने भी अनेक संदेश भेजे । एक संदेश में उन्होंने कहा 'देखियति कालिन्दी अति 
कारी ।'* यमुना जी की विरह दशा हृदय-विदारक हो गई है। पर कृष्ण ने 
कोई संदेश नहीं भेजा ॥7 कम से कम दो बोल तो लिखकर भेजते | पत्र 
लिखने में किनता खर्चे हो जाएगा ।* गोपियों ने संदेश-पत्र इतने भेजे कि 
सेंदेसनि मघुवन कूप भरे ।$ पर वह “विसासी' इतना निष्ठुर होगया कि 
एक भी संदेश नहीं भेजा । कया संदेश उन्हें मिले नहीं ? अथवा वहाँ लिखने 
की सामग्री का ही नितान्त अभाव हो गया है-- 


सेंदेसनि मधुबन कृप भरे ! 

अपने तो पठवत नहिं मोहन, हमरे फिरि न फिरे ॥ 

जिते पथिक पठए मधुबन को, बहुरि न सोध करे। 

के थे स्थाम सिखाइ प्रवोधे, के फहुँ बीच मरे ॥ 

फागद गरे मेघ, ससि खूटी, सर दब लागि जरे। 

सेवक 'सूर/ लिखन को आँघो, पलक कपाट अरे॥ 
कितनी विडंबना है | गोपियाँ कितने बड़े व्यंग्य को झेल रही हैं। संदेश ले 
जाने वाला पंथी लौटा नहीं । वर्षा के कारण पथिकों ने मथुरा जाना छोड़ 
दिया--'सूरदास प्रमु पथिक न चलहीं, कासों कहीं संदेसनि ।४ तब उसने 
चातक से संदेश ले जाने के लिए कहा--- 

सारेंग स्थार्माह सुरति कराइ । 

पोढ़ होंहि जहाँ नंदनंदन, ऊंचे टेर सुनाई ।॥ 





- पंथी इतनों कहियो बात । सु. सा. ३७८६, ३७६५। 
- सु० सा० २७६६-२७६८ । 
« वही ३८०६ । 
. अतिहि निद्वर पतियाँ नहिं. पठई', काहू हाथ संदेस। (३८४२) 
. लिखि नहिं पठवत हैं ह बोल । 
हं कौड़ो के कागद मसि कौ, लागत है बहू मोल ॥ (३८७२) 
« वही ३६१८। 
७. वही २६२६ । 


शद 6< ७ 0 “७ 


नदी 


विप्रलं भ-श्ूगार शहर 


>< >> >< 
तुम्हरो कहो मानहें मोहन, चरण पकरि ले आइ ॥४* 
वादल को भी दूत बनाकर भेजा । 
कोकिल से भी विरहिंणी गोपी ने संदेश ले जाने के लिए कहा।* 
कोकिल कुछ उपकार कर : 'मधुत्रत तैं उपहारि स्थाम कौं, इंहि ब्रज कीं ले 
जाउ । संदेश की भाषा यह है-- 


सुनि री सखी समुझि सिख मोरी । 

जहाँ घसत जदुनाथ जगतमनि, बारक तहाँ आउ दे फेरी ॥ 

तु कोकिला कुलोन कुसलमत्ति, जानति बिथा बिरहिनी केरी । 
>< 7 2८ >< 

ब्रज ले आउ सुर के प्रभु कों, गाऊंगी कल कोौरति तेरी ॥! 


गोपियाँ यह सब करती रहीं, पर उस बिसासी मथुरिया ने कोई स देश नहीं 
भेजा । गोपियाँ संदेश भेजती ही रहीं-- 


१. बोर बठाऊ पंथी हो तुम, कौन देस ते आए । 
यह पाती हमरी ले दीजो, जहाँ साँवरे छाए || ४०००) 
२. पेथी एक देख सारग में राधा, बोलि लियो । (४०१४) 
इस प्रकार प्रेम-संदेश और प्र॑म-पत्रों की परम्परा ग्रोपियों की ओर से बनी 
रही । पर, उस ओर से उदासी ही मिली । 
गोपियों को अब भी यह विश्वास है कि यदि कोई भगवान के पास 
हमारा संदेश ठीक प्रकार से पहुंचादे, तो निश्चित रूप से वे आ सकते हैं ।* 
पर कोई शायद स देश लेकर पहुँचता ही नहीं है । अन्त में एक दिन उन्हें 
उद्धव के द्वारा संदेश मिला । यह संदेश नहीं गोपियों के विरह पर एक करारा 
व्यंग्य था। जो गोपियाँ प्रिय की पाती के लिए तड़फती रहीं, उन्हें एक पत्र 
मिला । उस पत्र को किसी ने माँखों से लगाया, किसी ने छाती से सारे ब्रज 
में पत्र का हल्ला ही मच गया | पर जब पत्र पढ़ा गया तो उसमें योग और 
१२. सु. सा. ३६५११ 
२. वही ३६५८-५६ ॥। 
ह जो पे कोउ भाधों सो कहे । 
तो यह बिया सुनत नंद नंदन कत सधुपुरी रहै ॥ 
पहिलें ही सब दसा बताचै, पुि कर चरन गहै ॥। [सृ्‌. सा. ४०१२] 


२६६ सूरसाहित्य : नव सूल्यांकच 


शान का संदेश लिखा हुआ मिला । गोषियों का हृदय टूटने गला । उनका 
विरह व्यंग्योक्तियों और उपालंभ में बदल गया । 


जब उद्धव उनकी भावभक्ति से अभिभृत होकर प्र मपथ में दीक्षित 

गया, तो उद्धव के रूप में मोपियों को एक संदेश-वाहक मिला। गोपियों ने 
अपना स देश उद्धव को दिया--'ऊधो इतनी कहियो जाइ । बस वही एक 
संदेश कृष्ण तक पहुँचा । इस स देश के साथ उद्धव ने ब्रज की विरह दशा का 
ऐसा करुण रूप सामने रखा कि कृष्ण ब्रज की याद से बिह्मल हो गए । उनके 
मुह से निकल पड़ा---ऊधोौ मोहि ज्ज बिसरत नाहीं ।” कृष्ण का, विरही रूप 
सामने जाया । इस प्रकार सदेश के अभिप्राय को लेकर 'सूर' ने विरह के 
चित्रण को व्यापक बनाया है । जब कोई स देश ले जाने की तैयार नहीं होता, 
विरहिंणी लोभ देती है : जो मेरे प्रम-पत्र॒ को मथुरा तक ले जायगा, उसे 
अपना कंकण दूगी-- 

जो प॑ कोउ मधुबन लोौं जाई । 

परतियाँ लिखी स्थाम सुंदर कौं, कंकन देहों ताहि ।॥।* 


गोपी उसे अपते प्राण भी दे सकती है--'जो कोउ उनसों सुधि कहै, दूऊ 
प्रान अकोर ।* 
६. विरह की स्थिति के कुछ विशेष अप्रस्तुत-- 

गोपषियों ने अपनी स्थिति उन मधु-मक्षिकाओं के समान बतलाई 
जिसका मधु छीन लिया गया हैं ।* गोपियाँ यज्ञ के पशु के समान मूक होकर 
विरह व्यथा को सह रही हैं ।? विरह घर-आऑगन में मर गया है। यह दिनों- 
दिन इस प्रकार बढ़ रहा है जैसे कुरुक्षेत्र में दान किया हुआ सोना बढ़ता है ।* 
चलते समय कृष्ण ने कुछ मधुर वचन कहें : वें वचन ही ठग के लड्डू बन 
गये ।६ कृष्ण ने रस की ऊख को तो उखाड़ दिया और विरह को वाड़ी 


१ सू. सा. ४५६१ । 

२. वही ४५६२ | 

३. जैसे सधु तोरे की माँखी, त्यों हम बिनु श्रजनाथ । (सु. सा. ३७७८) 
४. 'मूक जु भए जज्ञ के पसु लॉ, का लों दुख सहिये ।' (वही ४००८) 
५. दिन दिन बाढ़त जात सखी री, ज्यों कुरुखेत के सोने | (४०११) 

६. तेई ठग मोदक भए, धीरज छिटठकाए । (४०१५) 

जैसे ठग खबाइ मृद-मोदक, पथिकर को सुद्ध दीन्हों 7 (४४५०) 


दिप्रलंभ-हू गार २६७ 
लगादी ॥* हमारे शरीर रूपी दृक्ष को विरहाग्नि जला रही है । पर व वह 
जल पा रहा है और न आय बुझ् ही पा रही है : प्रतिक्षण सुलय रहा है।* 
इस प्रकार की अनेक उक्तियाँ हैं, जिनमें विरहिणी की स्थितियों के सजीव 
चित्र हैं । 

७, विरह में ऋतुओं का व्यंग्य--- 

७.१ पावस--यह वही पावस है जब कृष्ण के साथ सारे ब्रज की 
स्त्रियाँ ज्यमती थीं, गौर ऋतुएं तो बाती-जाती हैं, पर पावस तो ढलता ही 
होड़ ले रही हैं। और ऋतुआ तो बाती-जाती हैं, पर पावस तो ठलता ही 
नहीं ।* यह वैरिव ऋतु आ गई। इस वर्षा में भी कृष्ण का कोई संदेश 

नहीं मिला । इतनी भी क्या निष्ठुरता ?४ कवि ने पावत ऋतु को कामोहीपन 
रूप में चित्रित किया है। वर्षा की सेना और काम की सेना को जनेक रूपकों 
से व्यक्त किया गया है । बादल कामदेव के मत्त हाथियों जैसे लगते हैं । 
दिजली कामदेव की तलवार है। ये वदरिया गोपियों को मारने के लिये आई 
हैं। अब दो कृष्ण की बहुत याद बाने लगी।* जिस मन्मय को हछूण्ण ने 
कभी पराजित कर दिया था, वह अब ब्रज को घेरे ले रहा है ।४ काम ही 
नहीं, इन्द्र भी जब अपना दाँव ले रहा है ।* काम और इन्द्र में मव सम- 
झौता हो गया है : सुरपति ने व्रज को काम को समर्पित कर दिया हैं ।* इस 
प्रकार विभिन्‍न प्रकार से कामोद्वीपक्त पावस के संबन्ध में उक्तियाँ की 
गई हैं । 

गोपियाँ बादलों को देखकर उनसे कहती हैं कि आज हम तुमसे 
भयभीत हो रही हैं । यदि आज यहाँ कृष्ण होते तो, हम तुमसे नहीं डरतीं । 





१. रस कीं ऊख उखारि सुर प्रद्चु, मई विरह की बारी । (सु०.सा०.४४५०) 
२. 'नहिं सिरात नहिं जात छार हूं, सुत्नगि घुलगि भए कारे। 
(वही ४४५२) 
३. ब्रज तें पावस पे न हरी । वही ३६१५॥ 
४. ऐसे भए निद्ठर नेंदनंदन, संदेसोी न पठायों । (वही ३६१७) 
*« 8० सा० ३६१६, ३२६२०, ३६२१, २३६२२, ३६३२॥ 
६- 'देखों माई स्याम सुरति अब जावे । (वही ३६३०) 
७. घेर॒यो है भरि मन्‍्नथ ले, चतुरंगिन सेना साथ । (वहीं ३६३१) 
८. सू- सा. ३६४० ! 
€. यह ऋ्रज सकल सुरपति सौं, मदव मिलिक करि पाई | (वही ३६४२) 
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अब तुम अबला समझ कर हम पर आक्रमण करते हो | सम्मवतः कामदेव ही 
तुम्हे अबला-विजय के लिये यहाँ भेज रहा है ।* कभी गोपियाँ बादलों से 
कहती हैं कि तुम मधुबन पर जाकर बरसो । यहाँ तो कृष्ण रूपी घनश्याम को 
वर्षा चाहिए, जिसके बिना हमारी जीवन-बेलि ही मुरझा रही है ।* 


अब बादलों के ऊपर दूसरे प्रकार की उक्तियाँ होने लगीं। बादल 
कितने मृदुल हृदय के है । अपने प्रियजनों की याद करके स्वर्गंलोक से यहाँ 
भा गये हैं । एक हमारे निष्ठुर घनश्याम हैं कि मथुरा से भी यहां तक नहीं 
आया जाता-- 


बरु ए बदराऊ बरसन आए। 

अपनी अवधि जानि नदनेंदन, गरजि गगन घन छाए ॥। 

कहियत हैं सुरलोक बसत सर्खि, सेवक सदा पराए। 

चातक पिक की पीर जानि के तेउ तहाँ तें घाए॥ 

द्रूस किए हरित हरषि बेलीं सिलीं, दादुर घृतक जिवाए। 
> > >< ८ 

सुरदास प्रभु रसिक सिरोमति, मधुबन बसि बिसराए ॥ 


आश्चर्य यह होता है कि कृष्ण को यह ऋतु उद्दीप्त क्यों नहीं करती । यह तो 
असंभव है कि इस ऋतु में उन्हे हमारी याद न आए। गोपियाँ संदेह करती हैं 
कि शायद उस देश में बादल वरसते ही नहीं । दादुर, चातक, मोर, कोकिल 
वहाँ बोलते ही नहीं : संभवतः उस देश में न॒ तो कोई वाला झूलती ही है 
और न कोई मल्हार गाती है ।7 अथवा यह भी हो सकता है कि उस देश 
में कोई कृष्ण को ऋतु-परिवर्तत की सूचना ही नहीं देता है | वहाँ ऋतुसूचक 

उपकरण ही प्रकट नहीं होते | अन्यथा ऐसा नहीं हो सकता है कि कृष्ण 
१. जो प॑ नंद सुबन ब्रज होते । 
तो पे नृप पावस सुनि बिनती, फहत न डरती वोते। 

> ८ >< 

हम पर गरज़ि गरलि घन पठवत, सदन सतावत्त पोते । 
हरि घनश्याम विना सब विह॒हिनि, बेलि गई कुम्हिलाइ | वही (३६२६) 
स्‌ू० सा० रे६२६ | 
किधों घन गरजत महि उन देसनि | (सू. सा. ३६२८) 

भव उहि देस स्याम सुंदर कहें फोड न समोी सुनावत । (वही ३६४१) 


स्का दए 
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चातक से उन्हे जीवन मिलता है । दोनों प्रिय की याद में समानधर्मा हैं।* 
इसी समय वे समझती हैं कि यह चातक नहीं है, कोई विरहिणो है ।* चातकी 
को विरहिणी रूप में देखकर गोपी को उससे मंत्नी होती है। वह उसे चिर- 
जीवी होने का भाशीर्वाद देती हैः--- 


बहुत दिच जीवौ पपिहा प्यारी । 
बासर-रंनि नाम ले बोलत, भयौ विरह जुर कारो ॥* 
दूसरे ही क्षण में उसे पपीहा 'पापी! सा लगता है कि विरहदग्धा को और 
जल रहा है ।? अन्त में वह संदेशवाहक बनाकर कृष्ण के पास भी उसे 
भेजना चाहती है ।* कोकिल को भी वह संदेश लेकर जाने को कहती है । 
और, 'अब यह ॒बरषो बीति गई ।/ 

७'२ शरद-- भली रितु शरद भई! । शरद की इन्दिरा कौन्दयं कमल, 
स्वच्छ जल, चाँदनी आदि के रूप में फँलने लगा । पर कृष्ण अब भी नहीं 
आए । शरद में तो उन्हे आना ही चाहिए था । पर न जाने किस बैरिन ने 
उन्हें विर्मा लिया है ? अब तो मिलने की आशा क्षीण से क्षीणतर होती जाती 
है ।* यद्यपि शरद ने जगतीतल को शीतल कर दिया है, पर भोपियों की 
जलन तो बढ़ गई है । चंद्रमां दाहक बन गया है । अर्वं सारी ऋतुओं का रूप 
और श्रभाव ब्रजराज के बिना कुछ और ही हो गया है-- सबब रितु और 
लागति भाहि ।” कृष्ण के चित्रों की रचना करके ग्रोपियाँ कालक्षेप करती 
हैं ।” इस ऋतु ने रास की स्थिति को स्मृति-पथ में ला दिया। कानों को 
मुरली-माघुरी की याद पीड़ित करने लगी । उस मुरलो में भाह्वान था | रास 


१. सखी री चातक मोहिं जियावत । 

जैसेंहि रैन रटत हों 'पिय पिय', तेसेहि वह पुनि ग्रावत । (सू.सा. ३६५२) 
२. चातक न होइ कोउ विरह॒नि नारि । (वही ३६५३) 
३. सू० सा० ३६५५। 
४. रे पापी तू पंख पर्पीहा, पिय पिय करि अधराति पुकारत ४ 

सृ०णसा० २६५६ । 

५. वही, २६५१॥ 
६- वही, ३६६१ । 
७. वही, ३६६२ । 
८. वही, ३६६४॥। 
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को माधुरी से स्मृतियाँ सिचित हो गई | पर “मुरली कोन बजावे आज | 
और गोपियों का तन-मन्त व्याकुल हो गया । 

“चन्द्रोपालभ' के प्रसंग में गोपियों की उक्तियाँ अधिक कल्पनामयी हो 
गई हैं । चन्द्रमा तो विरहिणियों को भस्म ही कर देना चाहतां है। बिरहिणी 
को मारकर चन्द्रमा जैसे अपने सिर दूसरा कलंक लेना चाहता है ।* अनेक 
जक्तियाँ चन्द्रमा के प्रति गोपियों की फूट पड़ती हँ--समुद्र को मथकर चन्द्रमा 
को क्‍यों निकला गया ? इसके बिना संसार का कौन सा काम रुका पड़ा था ? 
जिसके सिर पर चन्द्रमा जैसा शत्र हो, उसे नींद कैसे आये,” आदि । कुछ 
उक्तियाँ तो ऊहापरक हो गई हैं। इनमें चन्द्रमा को नष्ट करने की योजना भी 
है और उसे जल्दी से ठालने की भी। चन्द्रपा को नष्ट करने का उपाय 
यह है--' 

उठि हरुवाइ जाइ मन्दिर चढ़, ससि सनमुख दरपन बिस्तारि । 
ऐसी भाँति बुलाइ सुकुर में, अति बल खंड खंड करि डारि ॥।* 
चन्द्रमा तब तक नहीं टलेगा जब तक बीणा-वादन होता रहेगा | इस वीणा 
के स्वर से चन्द्रमा के रथ के हरिण मोहित हो जायेंगे और रथ चलेगा 
नहीं--- 
दूरि करहु बोना कर धरिबो । 
रथ थाक्‍्यो, मानो मृग मोहे नाहिन होत चन्द्र कौ ढरिबो ॥* 
अन्त में एक विचित्र उक्ति की गई हैं--“चंद चिते जनि, “चन्द्र जरंगौ ।” 

७.३ अन्य ऋतुएं--विरह में एक-एक करके सभी ऋतुओं के वँपरीत्य 
का चित्रण सूर ने विस्तार के साथ नहीं किया है | इस प्रकार की साहित्यिक 
रूढ़ि का पालन सूर को आवश्यक प्रतीत नहीं हुआ । परम्परा के अभाव को 
उन्होंने एक सीमा तक ही ग्रहण किया हैं। वसे एक ही पद में सभी ऋतुओं 
का सामान्य उल्लेख सूर ने कर भी दिया है। वर्षा और शरद का विस्तार 
१. स्‌. सा. ३२६६६ । 

२. वही, ३९७० । 

३. चहीं, ३६७४। 

४. वहीं ३६९७६ | 

५. वही ३६७१॥। 

६० वही ३६७४ । 

६. बही, २६६३--सबे रित और लागति आहि। 
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इसलिये अधिक किया गया हैं कि इन ऋतुओं का संवन्ध कृष्णलीलाओं से 
घत्तिष्ट था। इन ऋतुओं के आने पर गोपियों के मन में यादों की आँधी 
चलने लगती थी । 

७-४ बाहरसासा--विरह वर्णन की बारहमासा पद्धति का भी पालन 
सूर ने नहीं किया । इसका वर्णन पहले कुछ प्रबन्ध काव्यों में भी था। केवल 
एक स्था पर दो महीनों का उल्लेख किया है: माघ और सावन । जब दो 
माघ या दो सावन हुए, तो गोपियों को विरह का काल और भी दीधघ॑ प्रतीत 
होने लगा । दो वैशाख भी एक पद में आए है--(सू० सा० ४५५५) 

७.५ बिरह में प्रकृति--विरह के कारण प्रकृति के विपरीत प्रभाव की 
व्यंजना भी अनेक पदों में की गई है ।* यदि प्रकृति में गोपियों को प्रफुल्लता 
मिलती है, तो डन्हें आाश्चयं होता है : यह उन्हें एक अनहोनी बात प्रतीत 
होती है : 

सधुबन तुम क्‍यों रहत हरे ? 

बिरह बियोग स्पाम सुन्दर के ठाढ़े क्‍यों न जरे ॥।* 
विरह में रातें नामिति बन गई--- 

पिय बिजु नागिनि कारो रात । 

जो कहुँ जामिनी उवति कन्हैया, डसि उलटी ह्वँ जात ॥॥ 

जंत्र न फुरत मंत्र नहि लागत, प्रीति सिरानी जात । 

'सुर' स्याम बिनु बिकल निरहिती, मुरि मुरिलहरं खात ॥7 
रात बीतती ही नहीं । रात को समाप्त करने के लिए विरहिणी को उपाय 
सोचमे और करने पड़ते हैं ।/ और दिन जब बीत जाता है, तो गोपियाँ सोचने 
लगती हैं कि क्या जीवन के रहे सहे दिन ऐसे ही वीत जायेंगे ? 'भब यों ही 
लागे दिन जान / यमुना यम के समान हो गई है। ६ विरह में प्रकृति का 
प्रभाव उलटा हो जाता है--इस वात को सूर ने अनेक स्थानों पर प्रकट 
किया है । 


. सू, सा. ३६८४--ऐसी सुनियत है ६ माह ।' 


१ 

२. वही, ३६८५ ।--'ऐसी सुनियत है ह सावन, 

३. बही, ३८१५-१६ | 

४. वही, ३८ए८ | 

घ वही, रे८६० । 

६. जचल लिखति स्वान की मूरति, उड़गन पर्याह दिखादवे। वही ३८६१ 
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८. प्रेमदशेंव और विरह-- 


एक तो प्रेम वह है जो आकस्मिक होता है। दूसरा प्रम वह होता है, 
जिसका क्रमश: विकास होता है। यह प्रेम बाल्यकाल से ही आरम्म होकर 
गहरा होता जाता है । इसकी जड़े चेतना में बहुत गहरी चली जाती हैं । इस 
प्रेम का छूटना कठिन है । इस बात को गोपियों ने अनेक वार कहा-- 


१. दिछूरे री मेरे बाल संघाती । (३६६६) 
२. बालदसा की प्रीति निरंतर, परी रहति ही ढोरी। (३६८६) 
३. बारे ते बर बारि बढ़ी हैं, अठ पोषी पिय पानि | (४१२६) 
४. जा दिन ते जसुदा गृह जनमें, सुन्दर कुअर कन्हाई । 
ता दिन तें वा दरस परस बिनु, ओर न कछू सहाई । (४६४६) 
५. लरिकाई की प्रेम कहो अलि केसे छूटत । (४६६४) 


विकसित प्रेम का संभोग पक्ष भी क्रमशः चेतना को अभिभृत करता 
जाता है । संभोग की इन मरी-पूरी स्थितियों में मिल करके बिछुड़ने का दुःख 
अत्यन्त असह्य होता है। जो उसे भोगता है, वही उसे समझ सकता है ।* 
संयोग और वियोग में काल-गति कितनी विपरीत हो जाती हैं | तव समय यों 
ही जाता था, भव समय इतना लम्बा हो गया है ।* क्या अब जीवन के शेष 
दिन इसी प्रकार व्यतीत होंगे ?* अनेक प्र मी-विरही इसकी कल्पना में आते 
हैं : राम-सीता, दूध-पानी, दश रथ-राम, तरु-पत्र, पानी-मीन! आदि । प्रेम की 
बेल को आँसुओं की धारा सींचती रहती है । इसीलिए इस प्रेम की जड़ इतनी 
गहरी चली जाती है ।* पर प्र॑म है एक बड़ा दारुण दुःख । मीरा ने कहा था : 
प्रीति न करियो कोइ । ग्रोपियाँ भी कह रही हैं : 'भति कोउ प्रीति के फंद 


१. सिलि बिछुरत की बेदन न्धारों। 

जाहि लगे सोई पे जाने बिरह पीर अति भारो ॥ 
(श८घ२४ और भी ३८४७) 

वरष होत न एक पल सम, अब सु जुग बर याम । (३८२६) 
स्‌० सा० ३८४१ ॥ 
बही, ३८४७ । 
सेना विरह की वेलि बई । 
सोंचत नंन-तीर के सजनो, मूल पताल गई ॥ 


ही. 50 हक: 
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परे | प्रेम तो मरण है। जो प्र म करता है, उसे मरण या बलिदान से मय 
क्या -- 

प्रीति तो मरिबौऊ न विचार । 

निरखि पतंग ज्योति पावक ज्यों, जरत न आपु संसारे ॥* 


अन्त में गोपियाँ इस निष्कर्ष पर पहुँचती हैं-- 


प्रीति करि काऊ सुख न लह्मों । 

प्रीति पतंग करी पावक सौं, आपे प्रान दच्चौ ।॥। 

अलि-सुत प्रीति करी जलसुत सों, संपुट माँ गह्मों । 

सारंग प्रीति करी जू नाद सां, सन्घुख बान सहयो !। 

हम जो प्रीति करी माधों सों, चलत न कछू कह यो । 

सूरदास, प्रशु बिनु दुख पादत, नेतति नीर बह यो ॥१ 
इस प्रकार प्रेम करना वास्तव में 'तरवारि की धार पै धावनौ है |! 

इम प्रकार प्रेम का विरहकालीन दर्शन ग्रोपियों ने जाने-अनजाने 

प्रकट किया है। प्रेम-विरह में एक कठिन परीक्षा बन' जाता है। प्रम की 
परीक्षा अधिक कठोर जब होती है, जब द्वितीय पक्ष उदासीन और निष्ठुर हो। 
कृष्ण की निष्ठरता ही गोषियों पर प्रकट हुई है | कृष्ण जैसे निष्ठुर का प्रेम 
तो तलवार ही हैं-- ह 


तुम्हारी प्रीति, किघों तरवारि । 

हष्टि धारि घरि ह॒तीं जू पहिलें घायल सब ब्नजनारि ॥४ऐ 
प्रेम में गोपियों की निष्ठा शिथिल नहीं होती | वे इसके सामने मुक्ति का भी 
तिरस्कार कर देती हैं--'मुक्ति रहो घर बैठि आपने ।/* अन्त में गोपियाँ 
अपने मन की एकाग्रता के संबन्ध में कथन करती हैं। मन के संबन्धों में 
गोपियाँ अनेक उक्तियाँ करती हैं ।* उन कक्तियों का सार यह है कि हमारा 
मन प्रेम से आपूरित हैं। मन में अन्य किसी भाव के लिए स्थान नही रहा । 





१. सू. सा. ३६०५ । 
२. वहीं ३६०८ । 
३. चही ३६०६ । 
४. चही ४२८० । 
५. चही ४६७० | 
६. सृ. सा ४२३३३-४३५१॥। 
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मत में कृष्ण की मृ्ति व्याप्त है। मन यदि एक से अधिक होते तो योग-साधना 
जी कर सकती थीं। अब मन हमारे नियंत्रण में नहीं है । और मन अब हमारे 
पास है भी नहीं, वह तो कृष्ण के साथ मथुरा चला गया है--“मथुकर हाँ 
नाहीं मन मेरो 7 मेरे पास तो एक ही मन था 'ऊधो मन तौ एकहि जाहि ।! 
कृष्ण के अतिरिक्त इस मन में मोर कोई भा नहीं सकता । कृष्ण इसमें से अब 
निकल नहीं सकते--- 

इहि उर माखन चोर खुड़ें। 

अब छेसें निकसत घुनि ऊघो, तिरछे ह्वं जु जड़े ॥ 

जो भाव विरह या संकटकाल में फीका हो जाता है, वह वस्तुतः प्रेम 

नहीं है । प्रेम तो कमी पुराना नहीं पड़ता । वह तो तित्य नवीन रहता है । 
हमारा प्रेम भी वैसा ही हैं-- 

नेह व होइ पुरानो रे बॉल । 

जल-प्रवाह ज्यों सोभा-सागर, वित चव तन ब्नजनाथ इहाँ बलि ॥ 
इस प्रकार गोकुल का प्रेम भी शाश्वत है। सारा ब्रज इसी प्रेमोपासना में 
निरत है। वे स्पष्ट उद्धव को बंतला देती हैं : -- 

१. हम तो नंद-घोष के बासी । 

नाम गुपाल जाति कुल गोपकु, गोप गरुपाल उपासी ह* 
२. यह गोकुल गोपाल उपासी (४ 
३- ज्रज जन सकल स्यास ब्रतघारी ॥ 
बिना गरुपाल और जिहि भाव, तिह कहिये विभिचारी 7 

बव कोई क्या कहता है, हमें इसकी चित्ता नहीं है---ऊप्चौ अब कोड कछू 
कहा । अन्त में वे उद्धव को समझा देती हैं, कि प्रम-मक्ति राजमार्ग है। 
नियुंण एक कंटक है । इस राजमार्ग पर इस कंटक को क्‍यों बोते हो -- 

काहे कों रोकत मारग सूधो। 

सुनहु मघुप सनिरगमुन कंटक तें, राजपंय क्‍यों रुचो ॥ 
गोपियों का प्रेम मधुपन्वृत्ति से मिन्‍्त हैं। “म्रमर' के प्रतीक के आधार पर 





१. सू- सा. डंडछ८ । 
२. वहों डप४५॥ 
३- वही डश४६ | 
ड. चही ४श४ड७ । 
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उस वृत्ति पर अनेक उक्तियाँ की गई हैं, उनसे प्रेम का समग्र रूप स्पष्ट हो 
जाता है। बिना दूसरे पक्ष के दर्शव अधूरा ही रहता । 

पहला व्यंग्य मधुन्नत पर है। एक बार रस पीकर चला जाता है, 
पीछे अपनी प्रेमिका को लौट कर भी नहीं देखता--- 

जो तु कितक सुमन रस ले, तजि जाइ बहुरि आवहि ।* 


दूसरे प्रकार की उक्तियाँ इस प्रकार की हैं : यदि तू ज्ञान ही बतलाता है, तो 
स्वयं कमल के बंधन में क्‍यों बंघ जाता है ?-- 

सब सुमतति फिरि फिरि नींरसि करि, काहे कमल बंघावत ?* 
म्रमर का प्रेम स्थिर नहीं हैं : अभी इस कली पर, अभी उस कली पर-- 

सघुकर का के मीत भए । 

त्यागे फिरत सकल कुसुमावलि, मालति भुरं लए ॥7* 
मधुकर इस संसार में किसी के मित्र नहीं हुए ।४ वे स्वभाव से ही रस- 
लंपट है। उनका स्वभाव तो ऐसा है ही, हमकों योग का उपदेश और भेजते 
है---कमल कोष वस रहत निरंतर, हमहि सिखावत जोग ।* वास्तव में 
अमर के आधार पर हुई उक्तियाँ कृष्ण और उद्धव के प्रति ही हैं। पर इनसे 
प्रेम और मधुपन्वृत्ति का अन्तर स्पष्ट हो जाता है । 
उपसंहार-- 

सूर का विरह वर्णन हिन्दी साहित्य में अद्वितीय है। शास्त्रीय पद्धति 
के तत्त्व मी खोजने पर मिल जाते हैं। पर शास्त्रीयता कहीं भी स्वाभाविक 
अभिव्यक्ति पर भार नहीं वनी है। अधिक झौन्दर्य लोकोक्तियों और लोक- 
मानस की अभिव्यंजना पद्धति के द्वारा ही प्रकट हुआ है। विरह की जितती 
भी संभव आकुलताएँ हो सकती हैं, 'सूर ने सभी को प्रकट कर दिया है। 
अन्त में विरह के चित्रण के द्वारा, शुद्ध मानवीय घरातल पर प्रेम के दर्शन की 
स्थापना की गई है । 


१. सू- सा. ४११६, ४१२२, ४१६७, ४२११॥ 
२. वहाँ ४१२१ । 

३- वहाँ ४१२४, ४१२५, ४६०१। 

४. चबही ४६०० | 

५. वही ४५६६ । 


ग्यारह 
च्ल्राबन्य्रनन्ख्य्व्व 


“गीतिकाव्यात्मक सतोरागों पर आवारित विशाल महाकाव्य ही 


'सूरसागर' हैं।” 
--डा. हजारीप्रसाद हिवेदी 


काव्य रूप 
१4१ 


“र्व्'र सागर भावों का ही सागर नहीं, काव्यरूपों की दृष्टि से भी 


उसमें प्रगल्भ प्रयोग मिलते हैं। मुख्यरूप से सूर-साहित्य की प्रसिद्धि गीति 
काव्य के रूप में है। इन गीतों को 'कीत॑न”, 'हरिक्रथा', 'लीला', 'फाग', 
रास” आदि काव्यरूपों में भी हम नियोजित पाते है । 'लोकगीतों' के काव्यरूप 
को भी सूर ने यधा अवसर ग्रहण किया है । 


१. कीत॑न काव्य-- 


भक्ति साधना में 'कीत॑न” का महत्त्वपूर्ण स्थान था । नवधा भक्ति में 
भी इसको महत्त्वपूर्ण स्थान प्राप्त है। यह भावात्मक और क्रियात्मक दोनों 
प्रकार की सेवा का अग है । कीतं॑न दो प्रकार का हो सकता है : नाम-संकीतंन 
और लीला संकीतंन । नाम-संकीर्तेव तो 'जप' का ही एक भावात्मक रूप है । 
इसमें भी लय, संगीत और वाद्य का योग किया गया। नाम संकीतंन की 
भमावात्मकता इस बात से स्पष्ट है कि इसके साथ नृत्य भी हो सकता है। 
चैतन्य संप्रदाय में नाम-मन्त्रों के संकीतंन का बहुत ऊचा स्थान है। लीला- 
संकीतन भी वैष्णव मन्दिरों और सेवा विधान का एक अनिवार्य अंग है 
दक्षिण के मन्दिरों में प्रवन्धमों का तो गायन पाठ होता ही है, त्यागराज 
कीतन मी अत्यन्त लोकप्रिय है | अन्नमाचार्य जी के कीत॑न भी परिमाण और 
भावात्मकता में कम नहीं-इनकी रचना श्री वेंकटेश्वर जी के मन्दिर (तिरुपति) 
में हुई थी । यदि त्यागराज संकीतंन शास्त्रीय संगीत की सूक्ष्मताओं 
को अधिक लिए है, तो अन्नमाचार्य जी ने वात्सल्य, शव गार आदि भावों को 
गीतिकाव्यात्मक स्फीति दी है। उत्तर भारत के भी सभी वैष्णव मन्दिरों में 
संकीतंन सेवा का अनिवायं भंग बना हुआ है । इन मन्दिरों से संबद्ध कवियों 
ने स्रंकीतंन के लिए ही अधिकाँश काव्य-रचना की है। श्रीनाथ जी के मन्दिर 
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में सेवा के दो ही मुख्य अंग हैं: मोग और राग । “राग से तात्पर्य संगीतमय 
और कीतेन परक चर्या है। 'सूर' का संबन्ध इसी चर्या से घनिष्ट था। इसी 
आधार पर सूरसागर' एक कीततनकाव्य कहा जा सकता है| इसमें नित्योत्सव, 
वर्षोत्सव, अष्टयाम झाँकियों आदि से संबन्धित 'कीतंनों' का संग्रह है । 


'कीतेन' काव्यरूप इतना लोकप्रिय हो गया था कि आईन अकबरी के 
१७ प्रकार के गायकों की सूची में 'कीतंनियाँ मी एक प्रकार माना गया है। 
एक ओर इसका वैसा हृश्य दरबारी संगीत से था, और दूसरी ओर राज 
प्रशस्ति से । शास्त्रीयता और राग-रागनियों के विधान में चाहे दरवारी 
संगीत और कीरत॑त संगीत समान हों पर भावभूमि नितांत भिन्‍न थी | दरवारी 
संगीत में पद या गीत के भर्थ भाग की उपेक्षा की जाती थी। संगीत लहरी 
और प्रशिक्षण-जन्य सुर-संयम की वारीकियों की ही प्रशंसा दरबार में होती 
थी । इसके विपरीत संगीत की सभी सूक्ष्म सरणियों का निर्वाह करते हुए भी 
कीतेनियां अर्थ की उपेक्षा नहीं करता था| उसमें भावाभिव्यक्ति का भी राग- 
विधान के समान ही या उससे अधिक महत्व था । अर्थ! की साधना में ही 
ये कीत॑नियाँ उच्चकोटि के कवि भी हो जाते थे। ये 'कीतेन' अपनी भावा- 
त्मकता और लयात्मकता के सामंजस्थ के कारण ही भक्तों की मावात्मक 
साधना के अंग वन सके । 


भाईन अकवरी में कीर्तनियाँ का परिचय इस प्रकार दिया गया है: 
कीतेनियाँ ब्राह्मण होते थे। ये प्राचीन वाद्य-यन्त्रों का उपयोग करते थे । ये 
सुन्दर वालकों को स्त्रियों का वेष धारण कराके उनसे कृष्ण की स्तुति और 
उनकी लीलाओं का मान करते थे। इस कथन से यह स्पष्ट होता है कि 
इनकी रचना में अभिनय और नृत्य की प्रविधियों और उसके तालों के बंघान 
को भी ध्यान में रखा जाता था । इन अतिरिक्त कलाओं की प्रविधियों के भार 
को दरवारी संगीत नही सम्हालता था | उसमें सामूहिकता का अभाव था । 
राग-राग्रितियों की बारीकियाँ तथा उसके लिए व्यक्तिगत साधना ही उसमें 
रहती थी । इस प्रकार के गीत तिलगु क्षेत्र में क्षेत्रय्या ने लिखे थे। उनके 
साथ अभिनय मी होता था । ब्रज में इस संगीत, राग, अभिनय ओर नृत्य ने 
मिलकर 'रास' नामक विधा को जन्म दिया। 'सूर” के पदों के आधार पर 
भी 'रास' होता है । 'सूरदास' भी एक कीतंनियाँ ये : महाप्रभु जी ने सूरदास 
को श्रीनाथ जी का कीत॑नियाँ नियुक्त किया । इन्हीं कीतेनियों की प्रणाली 
में लिखा गया काव्य 'कीत॑न काव्य' कहलाता है । सूर' ने इसी परिपाटी में 
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यूरतागर' प्रस्तुत किया । कीतेन-काव्य का प्रमुख उद्देश्य तो भावोद्वे क मौर 
रस-परिपाक ही होता है, किन्तु रास अथवा रासक की भूमि पर खड़ होते के 
कारण कथा का सूक्ष्म तंतु मी रहता है ॥* 

कथा के नाम पर कीतंन-काव्य में एक लीला प्रसंग ही रहता है । यह 
प्रसंग बपने बाप में अत्यन्त लचु बौर भावोद्वक की संभावनाओं से युक्त होता 
चाहिए । इस कया लूत्र की पूर्णता पर ध्यान नहीं रहता है। जहाँ कथायत 
भाव अपनी चरमावस्था को प्राप्त कर लेता है, वहाँ यह सूत्र विसजित हो 
जाता है । अतः कथा बिन्दु भाव-विक्रास को बमिमूत नहीं करता ; माव-कण 
ही इसके नियोजव को नियंत्रित करता है। किसी कथा-विन्दु के एक खंड को 
ही लेकर उसका भावात्मक विक्रास किया जा सकता है। कथासूत्र की आवृ- 
त्तियों से कीर्तनकार घवराता नहीं है: प्रवन्वक्ार की भाँति वह उसे दोप 
नहीं मानता । उप्का लक्ष्य सावात्मक सरणियों का पूर्ण अनुसंधान ही होता 
है । एक पद में आये हुए भाव को आगे के पद में फिर से उठाया जा सकता 
है । इस पुनर्वेचच का क्रन जत्र तक चलता रहता है, तब तक सीमित 
भाव-विन्दु असीम नहीं हो जाता । सूर' के पदों में यही विधान हृष्टियत होता 
है। एक ही कथा-सूत्र विविध प्रकार से, जनेक पद्धतियों से, विभिन्‍न परिवेश 
में होता हुआ भाव-विकास की सरणियों का प्रकट करता है । एक ही भाव 
की आवृत्तियाँ साधना के भावाकुल क्षणों को उद्विक्त बनाती हैं । डा० सत्येन्द्र 
ने इसके सबन्ध में कहा है: “कीर्तवकाव्य में दो ही अंग स्पष्ट परिलक्षित 
होते हैँ, एक तो प्रधान पद-समूह जो विविव रागों में होते हैं । दूस्तरा अंग है 
कथा पीठिका । कथा-पीठिका विवरणात्मक होती है । अतः बची सी १ पद 
समूह वाला भाग बत्यच्त लचीला होता है, उसमें चाहे जितने पद उसी भाव 
को परिपुप्ट करने वाले सन्निक्ट रह सकते हैं | इन पदों ही कीतंन काव्यकार 
कवि की प्रत्तिमा प्रकट होती है ॥/* 

भागे यह समस्या रह जाती है कि कथामसूत्र वाले, लम्बे और दोहा 
चौपाई आदि मिन्‍न छन्दों वाले पद 'सूरसागर' के काव्यहूप के अंग हूँ बधवा 
पीछे जोड़े हुए। इसका निर्णय इस वात पर आधारित है, कि सूरसागर' की 
मूल रचना द्वादझ-स्कंघात्मक थी, अथवा संग्रह्मत्मक | डा० हजारीप्रसाद हिवेदी 
ने कथा सूत्रात्मक पदों को पीछे जोड़ा हुआ भाग माना है। “सूरदास के नाम 


१. डा० सत्येन्द्र, सुर की साँकी पु० पृ४ं४। 
२ साहित्य की झाँक्ी, पृ० १४५ । 
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पर बहुत से पद चोपाई छत्दों में बद्ध मिलते हैं। कई प्रतियों में ये चौपाई 
वाले पद प्राप्त नहीं होते और कई में मिल जाते हैं। सूर-साहित्य समालोचकों 
के लिए यह एक समस्या ही रही है। मुझे लगता है कि भावपूर्ण पदों के बीच 
रासलीला आदि के समय कथासूत्र को जोड़ने के लिए ये चौपाई बद्ध पद जोड़े 
गये होंगे ।”* इससे इन अशों की अप्रामाणिकता भी ध्वनित होती है| जब 
'कीतंन' साहित्य के आधार पर 'रास” नामक संगीतमय लीलाभिनय होते 
होंगे, तो इन कथात्मक या विवरणात्मक पदों की सार्थकता होगी। इसी 
आधार पर द्विवेदी जी ने अपना मत इस प्रकार दिया है । द्विवेदी जी की 
इृष्टि में 'सुरसागर' लघु कीतेनों का एक संग्रहात्मक काव्य है। इसकी मूल 
संरचना इसी प्रकार की थी। साथ ही जितने संस्करण 'सुरसागर” के मिलते 
हैं, उनमें से अधिक संख्या संग्रेहात्मक संरचना वाले ग्रन्थों की ही है । सबसे 
प्राचीन उपलब्ध पाठ भी संग्रहात्मक है। संप्रदाय में कीर्तन-संग्रेह की 
परिषाटी भी है। सूर ने सम्मवतः द्वादश स्कंधात्मक प्रबन्ध योजना 
नहीं की थी । 


पर सभी विद्वाव्‌ु इन तको से सहमत नहीं । डा० सत्येन्द्र ने अपनी 
असहमति इस प्रकार प्रकट की है :* “वस्तुत: इनमें से कोई भी कारण संतोष- 
जनक नहीं । स ग्रहात्मक प्रतियों की अधिक संख्या का कारण उपयोगिता और 
सुविधा हैं । सूरसागर का एक उपयोग तो संगीतज्ञों के लिये था, दूसरा भक्तों 
के लिए, तीसरा कीतेनियों के लिए | स्पष्ट है कि संगीतज्ञों और भक्तों के 
लिए किए गये संग्रहों में चुने गये पद लेकर काम चलाया जा सकता था। 
ऐसे व्यक्तियों की संख्या ही अधिक होती है, फलत: संग्रहात्मक सागर अधिक 
प्रस्तुत हुए । कीतनियों की संख्या कम है, अतः द्वादश स्कंधात्मक प्रतियाँ कम 
हैं। सबसे प्राचीन प्रति संग्रहात्मक है इसलिए सूरदास के सागर को संग्रहात्मक 
माना जाय यह तके इसलिए उचित नहीं प्रतीत होता कि ऐसे संग्रहों में बहुत 
थोड़े पद ही मिलते हैं। निश्चय ही वे थोड़े पद किसी बृहत्‌ ग्रन्थ से लिये गये 
होंगे ।” इस प्रकार डा० हिवेदी जी से अपने सत को भिन्‍न रखते हुए डा० 
सत्येन्द्र ने अपनी मान्यता इस प्रकार प्रकट की है । “प्रबन्ध योजना सूर के 
समक्ष नहीं थी ऐसा नहीं माना जा सकता। एक तो वार्ता में उल्लेख 


१. हिन्दी साहित्य का आदिकाल, पृ० ६&७। 
२. सुर की झाँकी, पृु० १४६ । 
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है कि दीक्षा के समय सूरदास को भागवत की सचित्र लीला स्फुरित हुई । 
दूसरे कृष्ण की लीलाओं का तो एक क्रम भागवत के अनुसार निश्चित है। 
जो लौला-पद रचने चलेगा, उसे समस्त लीला क्रम का ज्ञान होगा ही | वह 
पद किसी भी समय के लिखे, लीलाक़म के अन्दर उसका स्थान निश्चित हो 
ही जायेगा । अतः कृष्ण चरित्र के संबन्ध में किसी प्रबन्ध योजना को पुर्वतः 
बनाने का प्रश्न ही व्यर्थ है, वह योजना तो प्रस्तुत थी, और भागवतानुयायी 
संप्रदाय के कवियों को उसी योजना के अन्तर्गत रचनायें प्रस्तुत करनी थी । 
उसी के अनुसार सूरदास जी ने भी अपने पद प्रस्तुत किये ।”' यदि पूरे 
सुरसागर' में क्रम न भी माना जाय तो दशम स्कंध का स्वरूप तो प्रवच्च 
योजना के अनुरूप होगा ही । 'दशावतार” लीला की परिपाटी में भी कृष्ण के 
चरित्र की योजना आवश्यक थी । इृष्ट होने के कारण 'सूर' ने या मागवतकार 
ने कृष्ण चरित्र को अधिक विस्तार दिया। सूर-पूर्व साहित्य में कथानक के 
लिए पद्धति का या पद्धरी छुन्द को उपयोगी माना जाता था। सूरदास का 
'राग विलावल' ही ऐसे प्रसंग पदों में प्रयुक्त हुआ है। इसमें १६ मात्राएँ 
रहती है । यह भी एक प्रकार की पद्धटिका ही है। इस प्रकार सूरसागर' 
को एक कीतंन-संग्रहात्मक ग्रंथ न माचकर उसको एक नवीन काव्यरूप 
'कीत॑न काव्य” मानना चाहिए। यह एक नया काव्यरूप है। इसकी उद्भावना 
सूर ने की । इस काव्यरूप का संबन्ध मुख्यतः संगीत के क्षेत्र से था। सूर ने 
इसकी स्थापना साहित्य के क्षेत्र में की । इसका ढाँचा भागवत का है। भावना 
स्फीति और कल्पना-विलाम सूर का। 


'मुर-निर्णय'” के लेखकों का एक और विकल्प है ।* इनके तरकों की 
संक्षिप्सि इस प्रकार दी जा सकती है। यह तो नि्विवाद रूप से सत्य हैं कि 
सूरसागर भागवत का अनुवाद नहीं है। पर यह भी ज्ञात होता है कि द्वादग 
स्कंध पर्यन्‍्त की कथाओं का गायन सूर ने अवश्य किया---सुरदास सोई कहे 
पद भाषा करि गाइ।” 'तब संभव है उन्होने समस्त श्रीमद्भागवत्त का ही 
अनुवाद किया हो । उसके सहस्रावधि पद होने के कारण उसकी आश्योपान्त 
प्रतिलिपि न हो सकने से उसमे से मुख्य-मुख्य अंगों को किसी ने संग्रहीत कर 
लिया हो और उसी की अनेक प्रतिलिपियाँ होती रही, जो आजकल उपलब्ध 





१. साहित्य की झाँकी पृ० १४७ । 
२. सूर निर्णय: १६०-१६३ | 
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हैं।' सूरसागर की उपलब्ध प्रतियों में दशम स्कंध के ही पद विशेष रूप से 
मिलते हैं। पर, एक ऐसी प्रति का विवरण भी प्राप्त होता है जिसमें दशम 
स्कंघ का केवल एक पद है और द्वादश स्कंध के १७४५ पद । इससे ज्ञात होता 
है कि अन्य स्कंधों के पद भी अनुपात में ही रचे गये होंगे। वे अब अप्राप्य 
हैं । लीलाएं कथात्मक शैली की हैं । 'ऐसा ज्ञात होता है कि इनको उन्होंने 
अपने सेवकों के उपदेशार्थ गाया था। संप्रदाय की नित्य और वर्षोत्तव की 
लीलाओं को प्रतिवर्ष नवीन भाव, छनन्‍्द और वर्णन की विभेदता से सूरदास ने 
श्रीनाथ जी के सन्‍्मुख स्तवः उद्गार रूप से गाया था। संभव है ये दोनों 
संग्रह प्रारम्म में मिन्‍त-मिस्न रूप में लिखे जाते हों और पीछे किसी ने उन्हें एक 
कर दिया हो, जो आज द्वादश स्कंधात्मक गौर दशम पूर्वाद्ध के रूप में उपलब्ध 
होते हैं ।” द्वादश स्कंघात्मक उपलब्ध संस्करण सूरदास के- बाद का निद्िचत 
होता है ! आग्रे की संपादन योजना के संबन्ध में इसी हृष्टि से छु्माव दिया 
गया है : 'इस प्रकार के संपादन में विनय तथा नित्य एवं नैमित्तिक वर्षोत्सिव 
वाले लीला पदों को भिन्‍न-पमिन्‍न रूप से परिशिष्टों में देना होगा । इनके अति- 
रिक्त प्रासंगिक एवं स्फुट रचनाओं का संपादन उनके वृत्त के साथ स्वतंत्र रूप 
से करना उचित है। 


अन्त में इतना ही कहा जा सकता है कि सूर 'कीतंनियाँ थे : उन्होंने 
कीतन काव्य लिखा । भक्त के प्रकारों में स्मरण, श्रवण, कीतन आदि का 
विधान है | स्मरण मानसिक भी हो सकता है और मुखर भी। मुखर स्मरण 
बहुधा नाम कीर्तेत का रूप ग्रहण करता है । श्रवण नामक भक्तिरूप तने 
हरिकथा' काव्यरूप को जन्म दिया। “हरिकथा' में भगवान के ग्रुणों और 
माहात्म्य का दृष्टान्त-परक गायन रहता है। 'कीत॑न' भक्‍त की सेवा-चर्या का 
भाग भी है। महात्म्य कीतंन विनय ओर दास्य के गीतों में रहता है और 
लीला कीततंन भाव गीतों में | लीला-कीतंन और लीला' काव्यरूप में अन्तर 
यह है कि लीला-कीतंन में इतिवृत्त का सूत्र अत्यन्त झीना रहता है, उसके 
प्रवन्धात्मक विकास, अन्त या चरम की कोई अनिवायंता नहीं रहती, केवल 
भाव विलास रहता है। भाव को सूक्ष्म प्रसंग के संदर्भ में स्फीत तो किया 
जाता है, पर जच्तत: भाव-स्फीति ही रह जाती है, प्रसग-वृत्त छूट जाता है । 
यह भाव-कीतंन का रूप है। 'लीला' काव्यरूप 'श्रवण' से संबन्धित है और 
लीला-कीतेन भावना से । इस प्रकार कीतेन एक व्यापक और मिश्रित काव्य 
रूप हो जाता है। इसकी सरणियाँ इस प्रकार १, नाम कीतेंच--यह 
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वस्तुत जप या बजपाजप का वैष्णव रूपांतर हैं । इसमें संगीत का समावेश 
हो जाता है | इसी अर्थ में यह कीत॑न है | २. गुण-कीतंन--गुणों से संवन्धित 
नामों की श्खला वाले स्तोत्र इसका एक रूप है और गुणों को प्रकट करने 
वाले दृष्टान्तों का कथन इसका दूसरा रूप है। ३. लीला-क्रीर्तत--इसके भी 
दो रूप हैं-लीलावृत्त का गायन, तथा लीलामाव का गरायत | इनकी तालिका 
इस प्रकार होगी : 








हे जप (निगुण परम्परा) 
नाम कौतंन [शाम मंत्र कीत॑न 
युयल वाम या लीला नाम कीतेंन 
+स्तोन्न-गीत्त 
कीरतंत-- ० कीत॑ न 
-दृष्टान्त गीत 


के _>जलीलावृत गीत 
->लीला की न 





--लीला भाव गीत 


इस प्रकार वैष्णव संप्रदायों में 'कथा” और “ीतं॑न' काव्यरूप भौर उनके 
विविध प्रकार चलते रहे | ये काव्यरूप न रूढ़ होते थे और न सीमित । इनमें 
विविध छुन्दों और विविध काव्यरूपों का मिश्रण रहता है । 'सूरसागर में भी 
विविध काव्यरूप मिलते हैं । सूर के कीर्तन! में लीला-प्रसंग पर आधारित 
भाव-गीतों का वाहुल्य हैं। इसी भाव-कीत॑न में सूर की प्रतिमा का वैशिष्टय 
हैं : यही मध्यकालीन प्रेमामक्ति साहित्य का ऋतुराज है । वैसे हरिकथा और 
कीत॑न काव्य के समी रूप सूर में मिल जाते है) हरिकथा के वीच में भी 
भावपरक कीतंन गीतों की योजना हो सकती है ओर भावगीतों के बीच भी 
हरिकथा का संक्षिप्त सूत्र-विधान आ सकता है। दोनों की शैली को अलग 
करना कठिन नहीं है | हो सकता है कि सूरकृत हरिकथा के कुछ अंश लुप्त 
भी हो गये हों, पर यह आवश्यक नहीं कि 'सूरसागर' के विधान को देखकर 
यह कल्पना की जाय कि भागवत-कथा सूर की कोई अलग रचना थी बौर 
पदावली दूसरी । सूर में प्राप्त काव्यहूपों पर अगल से विचार किया जाना 
चाहिए । फिर मिश्रित काव्यरूप मान्य होना चाहिए । जिस प्रकार यह मावों 
का सागर है। उसी प्रकार काव्यरूपों का... 
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२. भागवत कथा : 'हरिकया-- 


सूरसागर की विषयवस्तु का मुख्य आधार भागवत है ।* इसके 
काव्यरूप को भी भागवत ने प्रभावित किया है। सूर' की हो कुछ उक्तियों से 
ऐसा आमास मिलता है कि सू रसागर कहीं भागवत का अनुवाद न हो। पर 
इस अनुवाद वाली बाप के विपक्ष में ही अधिक सामग्री मिलती है: सूरसागर 
के द्वादश स्कन्धों की भागवत के द्वादश स्कन्‍्धों से वस्तुतः आकार में ही विष- 
मता नहीं है, अनुमान में भी उसमें कोई समानता नहीं दिखाई देती । कथावस्तु 
के विवेचन से यह और भी स्पष्ट हो जाता है कि किसी अर्थ में सूरसागर 
भागवत का अनुवाद नहीं कहा जा सकता और न सम्पूर्ण भागवत की यथातथ्य 
कथा कहना ही कवि का उद्देश्य जान पड़ता है।* सूर ने अन्य पुराणों से 
भी सहायता ली है : महाभारत, रामायण आदि की सहायता भी कुछ प्रसंगों 
में ली गई दीखती है। 


पुराण वास्तव में स्वयं एक काव्यरूप है अपश्रंश तक यह काव्य 

रूप चलता रहा । इस काव्यरूप का वेशिष्ट्य एक ओर तो इससे इतिहास से 
पृथक रहता है, दूसरी ओर महाकाव्य से । न इतिहास की भाँति तथ्यान्वेषण 
ही इसमें होता है, और न महाकाव्य की सी शास्त्रीय विधि । इतिहास की 
भाँति इसमें अनेक वृत्त होते हैं और एक कालक्रम भी रहता है। इसलिए इस 
विधा को इतिहास के साथ संबद्ध करके देखा गया : पुराणितिहास एक दाब्द 
ही चल पड़ा । इसमें एक उदंश्य निहित रहता है: घामिक दृष्टि से किसी 
संप्रदाय, महापुरुष या अवतार के माहात्म्य-प्रतिधादन के लिए ही पुराणों की 
रचना होती है । इस माहात्म्य-श्रतिपादन के लिए ही सृष्टि-क्रम, अन्य सामा- 
जिक वर्ग और संघर्ष इसमें वर्णित होते हैं। इन्हीं के बीच अमीष्ट चरित्र को 
स्थापित किया जाता है। पुराण का नाम भी बहुधा किसी चरित्न या एक 
महाव्‌ वंश के अनुसार ही रखा जाता है ।* पुराणों का काव्यरूप दो दिशाओं 
में विकम्तित हुआ : एक तो ऐसे पुराण रहे, जिनमें शुद्ध माहात्म्य-कथन रहता 
था | दूसरी परम्परा में वे पुराण आते हैं जिनमें माहात्म्य के स्थान पर शुद्ध 
१. “व्यास कहे सुकदेव सों, द्वाइश स्कंघ बनाइ ॥ 

सूरदास सोइ कहे पद भाषा करि गाइ ॥ 

डा ब्रजेश्वर वर्मा, सूरदास, १०३-१०४ । 
३. वाराह पुराण, वायु पुराण, अग्नि पुराण, पद्म पुराण, विष्णुपुराण, 

हरिवंश आदि नाम इसी तथ्य के द्योतक हैं | 
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भाव और भावात्मक संबन्धों का ही विधान रहता था। वैष्णव पुराणों में 
यही बात अधिक मिलती है । इन पुराणों का 'काव्यरूप' बाह्य-संरचना में तो 
इतिवृत्त या कथापरक ही रहे | पर, आत्मतः वे गीति-प्रधान हो गए । काल- 
क्रम और घटनापरक वृत्तों में शिथिलता आई और भावपरक, संबन्धों की 
उष्णता, उन्तमें अधिक आने लगी । अनेक महाकाव्यों के लिए विषय वस्तु 
दी, वहाँ भागवत ने गीतिकाव्य के लिए प्रेरणा दी । 

पुराण और गीति के समन्वय को लेकर चलने वाला एक काव्यहूप 
“हरिकथा--विकसित हुआ । इसमें एक झीना कथासूत्र रहता था। जनमास 
इस सूत्र से बहुधा परिचित रहता था: मात्र संकेत इसको झंकृत करने के 
लिए पर्याप्त था। इस कथासूच्र का विशदीकरण भाव-विस्तार के द्वारा किया 
जाता था। 'श्रोता', वक्‍ता के पास ज्ञान-विस्तार की दृष्टि से नहीं, भाव-विस्तार 
की खोज जाता था | इस 'काव्यरूप' को एक मिश्रित काव्यरूप ही कहना 
चाहिए : प्रबन्ध सूत्र भी, गीतिपरक भावविस्तार भी, कथा का एक सामान्य 
छनन्‍्द भी, कथा में भक्ति या भाव का माहात्म्य-प्रतिपादन भी, अन्त में फल- 
कथत सी सभी कुछ इसगें समा जाता था । इस काव्यरूप का संबन्ध जनता 
से होता था । पर कहीं-कहीं अभिजात संस्पर्श और श्ञास्त्रीय विधान भी इसमें 
वर्जित नहीं है। कभी-कभी यह अघिक शास्त्रीय भी हो जाता है । 

कथा रूप का लक्षण निरूपण संस्कृत काव्यशास्त्र में मिलता है । इसमें 
गय और पद्य का मिश्रण रह सकता था । प्राकृत में ऐसी बहुत सी रचनाएँ 
मिलती हैं, जो मुख्यतः पद्य-बद्ध हैं और उनमें नताममात्न को ही गद्य का प्रयोग 
मिलता है ।" संस्कृत के आचार्यो ने कथा और आख्यायिका में भेद किया है । 
रुद्रट ने कथा का लक्षण निरूपण इस प्रकार किया है : आरम्म में देव और 
गुरु की बन्दना होनी चाहिए । फिर ग्रन्थकार अपना और अपने «काव्य का 
परिचय देता है । कथा का उद्दश्य मी वतलाया जाता है। इसका फल होता 
है सभी श्टूगारों से विभुषित कन्या की प्राप्ति ॥7 साथ ही उन्होंने कथा को 
गद्य में माना है । भामह और दंडी” ने भी कथाओं भौर आख्यायिकाओं 


१. उदाहरण के लिए लीलाबई कहा, समराइच्च कहा, भविसयन्त कहा 
आदि को लिया जा सकता है । 

२. काव्यालंकार १६।२०-२३ । 

३, काव्यालंकार १२२५-२८, २॥२५-२८ | 

४. फाव्यादर्श, ११२३-२८ । 
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संप्रदाय में प्रायः कथात्मक काव्यरूपों की अपेक्षा गीति शैली का ही अधिक 
प्रचल था, क्योंकि उनमें एक मात्र माघुयें की ही प्रतिष्ठा थी और “भाव 
तथा 'महाभाव' के विकास की सरणियाँ कथाबद्ध नहीं हो सकती थीं | पर 
वल्लभ संप्रदाय में मागवत की कथा मान्य थी। 'सूर' को वल्लभाचाये जीने 
भागवतकी कथा का ममें-बोध कराया । सुर ने उस कथा को भाषाबद्ध किया। 
जिस प्रकार तुलसी ने 'भाषाबद्ध करबि मैं सोई! कहा, उसी प्रकार सूर ने 
कहा--- 
व्यास कहे धुकदेव सां द्वादस स्कंध बनाइ । 
सुरदास सोई कहे पदभाषा करि गाइ॥। 
भागवत को भाषाबद्ध करते का तात्पर्य उसका अनुवाद करना नहीं था । 
ना० प्र० सभा के सुरसागर के प्रथम आठ स्कंधों तक 'हरिकथा” की ही शैली 
चलती है। प्रत्येक स्कंघ का आरम्भ इन पंक्तियों से किया गया हैं-- 
हरि हरि हरि सुमिरन करो। 
हरि चरनारवबिद उर धरौ॥ 
साथ ही हरिकथा का माहात्म्य भी बतलाया गया है-- 
हरि की कथा होइ जब जहाँ | गंगा हु चल आये तहाँ॥। 
जमुना, सिधु, सरस्वति आवे । गोदाबरी विलंब न लावे ॥! 
सर्व तीर्थ कौ बासा तहाँ । सर हरिकथा होवे जहाँ ॥।* 
शुकदेव ने भी परीक्षित को हरिकथा ही सुनाई थी | इस बात को भी सूर 
प्रायः दुहरा देते हैं ।* हरिकथा के अन्त में फल-कथन की पद्धति मिलती है । 
प्रत्येक प्रसंग के पश्चात्‌ उसके श्रवण का फल बतला दिया जाता है । 'सूर' ने 
प्रत्येक स्केध की कथा के अनन्तर फलकथन नहीं किया | तृतीय स्कंध् में 
कपिलदेव हृति के संवाद में भक्ति का निरूपण किया गया है। इसके अन्त में 
फल-कथन मिलता है ।* इसी प्रकार नारद-उत्पत्ति प्रसंग के पश्चात्‌ हरि- 





१. सूरसागर, १२९४ । अन्य स्कंघों का आरंभ भी इन्हों पंक्तियों से 
हुआ है । 
२. कहाँ हरिकथा सुनों चितलाइ । सूर तरो हरि के भुन गाइ ॥ 
सू० सा० ३।१, ४११, ४१, ६१, ७॥१, ८ १, ६॥१। 
कपिलदेव संख्यहि जो गायो । सो राज। में तुम्हें सुनायी ॥ 
याहि सझुनझ्चि जो रहे लबलासु । सूर बस सो हरिपुर जाइ ।। 
(सृ० सा० ३।१३) 
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२८ #%€ >€< >< 


: भागवत माहात्म्य १ पद, नाम 
साहात्म्य ४ पद । 


: विदुरभाव की स्फीति में ६ पद । 


भगवान प्रेम के भूखे हैं और 
भक्‍तवत्सल हैं । 
: द्रोपदी की करुणा और मगवान 
के आग्रह से संबन्धित १३ पद । 
ह | 
: क-सर्वसमर्थ भगवान की 
भावना में ५ पद । 
ख-मभीष्म , प्रतिज्ञा, भगवान के 
शस्त्र्रूण और अजुन के 
रथ-संचालन में मक्तवत्सलता 
: देहत्याग के समय भीष्म के 
कृष्ण ध्यान संवन्धी २ पद । 
संवन्धी १० पद 
: कुन्ती के कृतज्ञता-ज्ञापन के दो 
भावात्मक पद । 


0 


26 


: क्रष्ण के बिरह में अजुन का 
पश्चाताप २ पद 


५ 


छाव्य-रूप ३२२१ 


१६. परीक्षित कथा : परीक्षित के अन्तिम समय में 
मन-प्रवोध चेतावनी आदि के 
४६ पद | - 


चित्त-वुद्धि संवाद के ४ पद । 
१६९. फिर परीक्षित कथा का शेपाँश ५ ०4 


इस तालिका से स्पष्ट होता है कि सूर की 'हरिकथा' की - संरचना 
चौपाई और गेय पदों की है | जहाँ भक्तियरक, भगवान के गुणों से सम्बन्धित 
या व्यक्तिपरक भावनाओं के सूत्र सघन हो गये हैं, सूर की हरिकथा उनमें 
उलझ गई है । जब उन भावों के साथ गेय पदों के द्वारा पूर्ण च्याय हो गया 
है, तव कहीं कथा-सूत्र आये वढ़ सका हैं। साथ ही हरिकथा या भागवत कथा 
के प्रस्ताविकर सूत्रों का समावेश 'सूर' ने करना चाहा है। कथात्मक सूत्र 
संकेत मात्र देते हैं । उनका पूरा विवरण नहीं दिया गया है । परीक्षित कथा 
के अर्द्धाश के पश्चात्‌ पदों की एक लम्बी शूद्भला है। इस कथा के पूर्वार्ध 
की अन्तिम पंक्ति यह है--'इत उत्त देखख जनम गँवायों ।” इसके पश्चात्‌ जो 
पदों की श्द्डला है, उसमें से प्रथम पद की. प्रथम पंक्ति इस प्रकार है--'इत 
उत देखत जनम गयौ ।” इस प्रकार समग्र सूत्र संवद्ध हो जाता है : विवरणा- 
त्मक भाग और भावात्मक भाग की यहाँ संधि हो जाती है। जब आत्म 
प्रयोधन के मावात्मक पदों का अन्त होता है तो कथासूत्र को उत्तराद्धे में इस 
प्रकार संबद्ध किया गया है--था विधि राजा करुयौ विचारि।' इच्हीं के 
आधार पर कहा जा सकता है कि सूर ने 'हरिकथा' काव्यरूप को समग्र रूप 
से ग्रहण किया है । इतिवृत्त की प्रकृति के अनुसार शान्तरस, वराग्य, आत्म- 
प्रवोधन आदि के भावों की ही सूर ने स्फीति की है । 


द्वितीय स्कंच से इतिवृत्तात्मक भाग का छ्वास हो गया है। प्रास्ताविक 
चौपाई पद के पश्चात्‌ नाम महिमा, अनन्य भक्ति हरिविमुख निंदा, सत्संग 
महिमा, भत्ति साधन, वेराग्य वर्णन, आत्मज्ञान, विराट रूप वर्णन, आरती, 
भगवान के विश्वास आदि क्के भक्ति भावात्मक गेय पद हैं। नाम महिमा, 
भक्ति महिमा और ब्रह्मा की उत्पत्ति के प्रसंग चौपाई पद में हैं। चौबीस अव- 
तारों का वर्णन, दोहा और एक अन्य छन्‍्द के भाघार पर बने लम्बे पद में 
किया गया है | इस प्रकार भक्तिमाव तथा भक्ति के उपकरणों की श्वद्धुला 
द्वितीय स्कंव की हरिकथा में है। इसमें इतिवृत्त का आश्रय वहुत कम लिया 
गया है | 
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तृतीय स्कंघ में मावात्मक गेय पद बहुत कम हैं । इतिवृत्त और भक्ति 
निरूपण का श्ञास्त्रीय पक्ष चौपाई या दोहे पर आधारित दौघ॑ पदों में है। 
इसका विधान इस प्रकार है :--- 


इतिब॒त - भावात्मक गरेय पद 


 आास्ताविक : उद्धव के पश्चाताप के दो पद । 
: मैत्रेय विदुर संवाद 
विदुर जन्म 
» सनकादिक अवतार 
« रुद्र की उत्पत्ति 
सप्तषि, दक्ष प्रजापति, मनु की उत्पत्ति 
- सुर भसुर उत्पत्ति ५ 
- वाराह अवत्तार 
« जय विजय की कथा 

(दोहे पर आधारित) 
१०, कपिल-अवतार : कर्दम का शरीर त्याग : 
११. देवहूनि कपिल संवाद ४ 
१२. भक्ति त्रिषयक प्रश्नोत्तर 
१३. भगवान का व्यान 
१४. चतुविध भक्ति 
१५. हरि विमुख की ' निन्‍्दा 


१६. भक्त महिमा 
इस प्रकार भक्ति का निरूपण इसमें कवि का लक्ष है। इतिवृत्त और 


भावविस्तार दोनों ही अत्यल्प हैं । 
चतुर्थ स्कंध की सुत्र-रचना इस प्रकार हैं--- 


ही कू हू #< ७ कण 20 ०७ 
2 26 2 > >६ 9८ »< »% 


>< 2६ »% » 9८ | 5 २६ 


१. प्रास्ताविक ; >< 

२. यज्ञपुरुष अवतार : यज्ञपुरुष संबन्धी एक भाव-पद 
३. पावंती विवाह ५ >< 

४. ध्रू वकथा : श्र॒व संवन्धी एक भाव-पद 
५. पृथु अवतार (अन्य छनन्‍्द का पद) ; शरद 


६. पुरंजन कथा : आत्मज्ञान संवन्धी एक भमावपद 


फाव्य-रूप ३२३ 


इस भाग में इतिवृत्त ही प्रधान है। भावपदों में इन्हीं की संक्षिप्ति 
करदी गई है । पंच्रम स्कंध शुद्ध इतिब्रत्तात्मक है। इसमें ऋषमदेव अवतार, 
जड़ भरत कथा, जड़ भरत रहृगण संवाद, के प्रसंग केवल चौपाई पदों के 
माध्यम से व्यक्त हुए हैं । इसी प्रकार षष्ठ स्कंध में केवल चौपाई पदों का ही 
निबंधत मिलता है । इनमें परीक्षित-शुक प्रश्नोत्तर, अजामिलोद्धार, श्री ग्रुरु 
महिमा, नहुष कथा, इन्द्र अहिल्या कथा के प्रसंग हैं । इसमें केवल एक भाव- 
पद गुरु-महिमा का है 'गुरु विन ऐसी कौन करे ।' सप्तम स्कंध मे नृसिहावतार 
की कथा दीघे चौपाई पदों में निबद्ध है। आगे प्रहलाद भक्‍त की भावना में कवि 
की वृत्ति रम गई है। परिणामस्वरूप चार भाव पद जुड़ गये हैं। आगे 
भगवान की शिव को सहायता, और नारद की उत्पत्ति के प्रसंग हैं। इस 
प्रकार सप्तम स्कंध भी प्राय: इतिवृत्तात्मक है : 


अष्टम स्कंघ में अवतारों से संबद्ध अवतार प्रसंग हैं ॥ इसका सूत्र विधान 
छस प्रकार है :--- 


इतिब्रत्त : चौपाई या दीघं पद ; भावपद 
१. गजमोचन अवतार ४ चार भांवपद 
२. कूर्म अवतार : दो दीर्घ पद ; एक भावपद 
३. मोहनी रूप शिव-छुलन ६ 9८ 
४. सुद उपसु द-बधच ५ ८ 
५, वामन अवतार : ३ भाव-पद 
६. मत्स्य अवतार १ भाव-पद 


नवम स्कंध में कवि कुछ प्रसंगों के पश्चात्‌ रामकथा में प्रविष्ट होगया 
है । इसमें भाव पदों की ही संख्या अधिक है। इसकी रचना-पद्धति इस 
प्रकार है--- 


१. राजा पुरुखा का वैराग्य ; >् 

२. च्यवन ऋषि की कथा | जर्‌ 

३. हलधर विवाह न >< 

४. अम्बरीष कथा २ भाव पद 
५. सौभरि ऋषि की कथा >< 

६. गंगावतव रण ४ गंगा संबन्धी तीन भाव-पद 
७. परशुराम भवतार ह एक भाव-पद 
८, 


रामावतार ३ सारा वृत्त गेय पदों में 
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६. कचदेवयानी कथा ४ अं 
१०. देवयानि ययाति विवाह हि >< 
इस प्रकार सूर ने राम के समस्त वृत्त को पहले पहल समग्र रूप से गेय पदों 
में बाँधा । राम की ज॑से एक 'गीतावली” ही सूर ने रच दी है। इन गेय पदों 
में कुछ लम्बे पद भी हैं ।" पर बीच में एक मी चौपाई वाला इतिवृत्त पद 
नहीं आया हैं । लम्बे पदों में संवाद-वाले प्रसंग ही अधिकांश मिलते हैं । 

इस विवेचन के आधार पर यह कहा जा सकता है कि सूर मे हरि- 
कथा की शैली पर भी काव्य रचना की थी । इसके लिए भागवत कथा को 
भाधार बताया गया था । नवम स्कंध तक सूर की दृष्टि कथा पर भी रही। 
भक्तों की और अवतारों की कथाएं कही गई हैं। दोनों ही कथाओं के कहने 
का उद्देश्य भक्ति का तात्तविक विश्लेषण, भगवान के गुणों में दृष्टान्तों के सहारे 
विश्वास उत्पन्त करना और भगवान के माहात्म्य का बोध कराना प्रतीत होता 
है । उद्धार कथाओों में प्रहलाद, गजेन्द्र, द्रौपदी, विदुर और अम्बरीष को 
कथाएं आती हैं, जिनमें सर ने भावात्मक पदों को भी संग्रथित किया है। 
मानवीय स्तर पर भावों का विस्तार भीष्म, अजुन और कुन्ती के प्रसंगों में 
हुआ है। कथा को आरम्भ करने की शैली सी विशिष्ट है। अन्त में उन 
प्रसंगों के कहने और सुनने के फल का भी कथन कहीं-कहीं है। इनका फल 
लौकिक. नहीं, मगवान की भक्ति की प्राप्ति बतलाया गया है।* जहाँ इस 
प्रकार का फल कथन नहीं किया गया है, वहाँ कथा की समाप्ति या तो 
भगवान के माहात्म्य कथन में, या भक्ति-महिमा में या भक्ति के प्रमाव कथन 
में की गई है। कहीं-कहीं कहा गया है कि जिस प्रकार शुक ने यह कथा कही 


१. ऐसे दोर्घ पदों में हनुमान की लंका यात्रा, त्रिजठा स्वप्त, अशोक वन 
भंग, हनुमान रावण सवाद, हनुमान-राम सवाद, राम-सागर संवाद तथा 
अंगद रावण संवाद मुख्य हैं । 

२. जो यह लीला सुन-सुनाव । सो हरि भविति पाइ सुख पावे ॥। 

(पृ० सा० ६५) 

जो यह लीला सुन-सुनावे । सुरदास हरि भवित सो पाव ।। 
( वही, ७२) 

जो यह लींला सुने सुनावे। सोऊ ज्ञान भक्ति को पावे ॥ 
(वही, ५।४) 
यह लीला जो सुन॑-सुनावे । सो हरि कृपा ज्ञान कों पावे ॥  (वही४१२) 


मोग-श्ू गार श्र 


न्श्णं 











कथा का घोषित क्या 
है, उसी प्रकार मैं कह दी हैं।* इससे कथा का प्रामाप्य घोषित किया 
हया मु 
अ्था हू ॥ 

शो ० ७. -- म ्ा्ा > व ज>-्चसर हरि. 

ऐसा प्रतीत होता है कि सूर ने समस्त भागवत की कंथा को “हरि- 
ला हट होगा के कछ ही संड समाज हैं| ज्लेप खंड लप्त 
कथा के रूप में गाया होगा । उत्तके कुछ ही खंड दाज प्राप्त हूँ । शेप खेड लुप्त 
हलक हक. €ू ००. पे 





ध्ज्ाता+ हक ह। ६: 


डे जन ज आऑजिट्ा नवम्‌ उ्य्ञजल अजित ओे ऑऔदज 
हो गये । अबवा यह भी संभव है कि चसूर ने केवल नवम्‌ स्कंच तक के कुछ 
को हरि को ख्प्‌ हा 
सवा का हु हरकथा का हूप मे 


रखा हो और दश्यम स्कंव तक आते-आते 





गया ड््र द्र्त्ाा 5  वब्अज्पं अलग इकाई ८ मानकर 
उनका हृडिक्रोण ददल ग्रया हा ॥ दशाम स्कव का उन्हांव अलग इकाइ माचकर 








हैक हक हक 


० ५ चल किक... 4 इतलिदत्त ी नन्‍भीी अटल अटकरममक, पी लप्त दे जाती 
हां काव्य [लखा हा । इसस्कव म इतदृत्त का रहा सहा छाया भा लु पृ 


् प्लाबंन सो का जाता >> दल, नीच ज्नजाया उचित अऋ ज्ह्ार 
हैं। भाव का एक प्लावन सा वा जाता हैं। दीच-बीच में दुष्ट वव या उद्धार 


८-2. जल «० पल लक न. प्रसंग दाये -- *+ डे अं हरिकया वचन झैली 7 लागकर न सूर 
मे सवान्यत जा प्रदग आय भा हूं वहा हारकंथा का झादा का त्यानकर सर 
जे प्ड हँ प््ज्द्जॉ सो >> 

च 


मी ०3 वन के >< आर पल अल क्या 
इत्तदृत्त का कह दिया है ॥। 





प्रसंग ड्ीड | समिरन ज्ू करो ? >> वदातंत ऑफ हे बडा रदास 7 
संग 'हरि हरि हार सुमिरन करे से आरंभ होते हूँ कोर सूरदास की छाप 
वाली पंक्ति 5 2: 5. 20०98: पक, सकते ्् जहाँ इस 
वाली पंक्ति के साथ समाप्त होते हैं, वे तो पृणष कह जा सकते हू। जहां इ 
प्रकार के दादि-अन्त का जभाव है अजय ्य्न्जे सं प>-> दु-5 जाता 
प्रकार के आाद-अन्त का ऊमाव हूं, वहा प्रसये के पूण हांव म सदंह रह जात 
>>] दृष्टि >> ज्ल्ब्ल 33 छः + पूर्ण प्रतीत >> 5 
हुं। इस हर्ट से प्रथम स्कव के प्रदग ता / अ्रत्ात हांत हू । लचुता के 





आधार पर कया को अपूर्ण नहीं कहा जा सकता । हरि वियोग, पाण्डव राज्य- 


त्याग दथा उत्तरगमन न प्रसंग ब्द्रर जील- -पंक्तियों जद ज> समाप्त स्किया गया 

त्वावन ठथा उत्तरगमन के प्रसंग को तीन-पंक्षितियों में समाप्त किया गया है। 
इनमें ३ प्रथन दर परर्जिशकसा हाफ क्तियाँ हरिकथा “>> 2. ओऔपचारि फ्जजन पंक्ष्ति याँ डे >च्ीै-स 
इनमे से पभ्रथन झार दान्तम प॒क्तिया हारकथा का आंपिचा रुक पाज्तया हू, जार 
जल छह की एक पंक्ति 5 जद | 5 सरसागर 255 कक + अकेली 
कथा इवल एक ह्दी क्तू मे हू। उसल्षप छुरसागर के कुछ माय मे 





व. 
मर 
प्ररिकथा "डट समन. मम जनक व्ये अंजान >ा5 ज+-5 सकते े ४ ल्ल्ट्ट्ल से द््ले जस्चछ 
हास्कथा कावब्यछवप के स्थापदा का जा कती 8.। दम स्कंव में तोय 


सकी कक रन गीति: ५०2 झाप्लावन में ने अस्तित्व को सरधि क्लत नहीं ४०८ 
काव्यल्य नात-तत्व के आप्लावव म अपव दास्तत्व का सुरक्षित नही स़् 
पाता | इससे पूर्व के और इसके दाद के स्कंबों में हरिकथा काव्यरूप मिलता 


जि। 








स्तन अचजजनजजत कआरम्म टन हा 


पी द्राया5 जज पड अपील पअस्जिर पे मिल न 
हूं । इस काब्यलूप की सूचना आरम्म बोर बत की होली से मिल जाता है। 





वारम्म ्ल्प्््ज्स्स्स्पजी 3० खो होता ऊ डरे अ5> 35 या त्जः फल-कथन रहता हैया 
वारम्म हारस्मरण से हाता है ओर अन्त में या तो फल-क्थन रहुत ह्ठ या 


सागदतान जरा कथा -- सचना रहती यदि > दवीच दि भाव सवतनत जाता 
'मानदतानुद्ार कथा की सूचना रहती है । यदि दीच में भाव सवन हो जात 





लत 


4. ज्यों सुक नृप सों कहि सदुझावी । सूरदास त्यों हों कहि यायौ ॥ 
( वही ५॥३ ) 
वरन्यों रिवदेव-अवतार । यूरदास भागवत्तब्नुतार ॥ (वही ५२) 


हद 


- सू-सा. पारथर । 


१२६ सूरसाहित्य : नव सुल्यांकन 


है, तो प्रगीत इतिवृत्त के प्रवाह को कुछ देर के लिए रोक देते हैं और अपना 
वृत्ताकार विकास करने लगते हैं । 


३. रास : लीला-- 


जहाँ आदिकालीन हिन्दी साहित्य में 'रासो' साहित्य की प्रमुखता थी, 
वहाँ जैन कवियों मे भी कुछ 'रास' गीतों की रचना की थी । इस काव्य-विधा 
का आधार मुख्यरूप से लोकगीत है ! इस विधा पर धामिक मान्यताओं का 
प्रभाव तो अधिक है, पर इतकी साहित्यिकता के विषय में भी संदेह नहीं 
करना चाहिए । 'संदेशरासक' भी रास-विधा का ही एक रूपान्तर है। यह भी 
हिन्दी की आरम्मिक क्ृतियों में से एक है ।* 'रासो' साहित्य भी इसी विधा 
का एक रूप है, जो प्रबन्ध शेली से अधिक प्रमावित होने के कारण इस मूल 
विधा से बहुत भिन्‍न हो गया । 'रासो में पुराण चरित्र और मभहाकाव्य की 
विधाओं का सम्मिलित प्रभाव माना जा सकता है। इसी हृष्टि से “रास” विधा 
अलग होती गई । जैन रास-साहित्य में इस काव्यरूप का शुद्ध रूप मिलता है । 
इन रासों की एक परम्परा मिलती है।* इवकी भाषा गुजराती-रास्थानी 
ब्रज की भाषात्रयी की आरम्मिक स्थिति का परिचय देती है । पूर्व में यदि 
बौद्ध सिद्ध काव्य और चेतन्य-संत्रदाय की माधुयें मावना लोकवाणी का माध्यम 
ग्रहण कर रहे थे, तो पश्चिम में जैन कवि 'रास' जैसी लोक-विधाओं के 
माध्यम से धर्म भौर साहित्य का समन्वय कर रहे थे। “रास काबव्यों में जैन 
पुराणों या चरित काव्यों की किसी कथा को भाधार बनाया जाता है। इन्हें 
हम प्रबन्धकाव्य भी कह सकते हैं ।”* वास्तव में इस विधा में इतिवृत्त मावा- 
कुल होकर ही रहता था | इसमें गीतितत््व का भी समावेश रहता था। ये 
गेय होते थे । गेयता के आधार पर ही “रास को अन्य प्रत्रन्ध-विधाओं से 
प्रथक किया जा सकता है| इनकी दूसरी विशेषता लोकशली का प्रयोत है । 





१. डा० द्विवेदी, हिन्दी साहित्य, 9० ७१ । 

२. शालिभद्र सूरिका 'बाहुवलि रास' प्रार्चीत प्रमाण है। फई अप्रकाशित 
रास-काव्यों की खोज हो चुकी हैं : जंबुत्वामि रास, (१२६६ वि० ) 
रेवंत गिरिरास (११८८ वि० ) कछुलीरास ([ १३६३ थि० ) गौत्म रास 
( १४१३ वि० )। (हिन्दी साहित्य का बुहत्‌ इतिहास, प्रयम भाग, 
पृ० ३६६ ) 

३. वहीं । 


फ्राव्प-छहप ३२७ 


इसका प्रेरणात्नोत लोकनृत्य मिश्रित लोकगीतों में माना जाता है। नृत्य भर 
अभिनय के साथ गीत का संयोग लोकसाहित्य की अनेक विधाओं में मिलता 
हैं । रास-काव्य की परम्परा गुजराती में वनी रही। राजस्थान में एक नवीन 
- सज्जा के साथ यह “रासो' में अवतरित हुई | ब्रज में आज वैष्णव मन्दिरों 
और यात्राओं रास की विधा लोकप्रिय है । जैन कवियों के भी कई 'रास' 
ग्रजमापा और ब्रजभूमि में ही लिखे गए । 'वाचक सहज-सुन्दर के ब्रजनापा 
में लिखे रतनकुमार रास...में गेबता और भाव प्रवणता अपनी चरम सीमा 
पर दिखाई पड़ती है !”* इन रचनाओं में भक्ति-रस का समावेद्य है । 


कृप्णश्रयी भक्तिशाखा में इस काव्य रूप का बहुत प्रचलन था | 
कृष्ण लीलाबों से संवद्ध होने के कारण इसे 'रासलीला' कहा जाता था। 
भागवत के “रास पंचाव्यायी' से इसका विपय और नाम लिया गया होगा | 
रासलीला संवन्धी कृष्णकाव्य मुजरात और राजस्थान में भी वना। पर वहाँ 
इसका रूप जैन-प्रभाव से युक्त वना रहा | कब्ज और वंगाल प्रदेश में कृष्ण- 
भक्ति का प्रचार तेजी से हुआ और मांवुर्य-संयुक्त उक्ति भी मान्य हुई | बंगाल 
में जयदेव का गीत गोविन्द भी रासामिनय के साथ गाया जाता था । इसमें 
निश्चित ही भागवत की रासलीला का प्रभाव प्रमाढ़ था। “बारहवीं शताब्दी 
में श्री वोपदेव रचित श्रीमद्मागवत में कृष्ण रासलीला के प्रमाण से तथा 
राजस्थानी रास की उपलब्धि से तत्कालीन कृष्ण रासलीला की रास पद्धति 
का अनुमान किया जा सकता है ।॥”* इस प्रचलित रासलीला नाम से यह 
नहीं समझना चाहिए कि इसमें भागवतोक्त रास-प्रसंग ही रहता था। कृष्ण 
की अन्य लीलाए भी रहतो थीं । प्राकृत पेंगलम्‌ में 'नौका लीला, का एक 
पद्य उद्वृत है । ह 


मक्ति संत्रदायों में कमी-क्मी केवल लीला” झब्द भी प्रयुक्त होता 
था | इसका कारण यह प्रतीत होता है कि कृष्णकाव्य में 'रासलीला' तो एक 
विशिष्ट प्रसंग की सूचना देती है। अन्य लीलाओं को इससे पृथक रखने के 
लिए केवल “लीला शब्द भी प्रयुक्त होता था । कई भक्त कवियों ने लीलाए 





१. डा० चिवप्रसादस्सिह, सु० पु० ब्र० भा०, पृ० ३३०-३३। 


२- डा० दशरव ओझा, हिन्दी नाटक : उद्भव और विकास । ( दिल्‍ली, 
१६५४) पृ० १०१। 


रेश्८ सूरसाहित्य : नव मूल्यांकन 


लिखीं । सूर-पूर्व श्रजनापा साहित्य में भी अनेक्र लीलाएं लिखी गई ।* 
आरम्म में काव्यरूप की दृष्टि से लीला” और “रास में कोई भेद नहीं रहा 
होगा । पर पीछे लीलाएँ पाठ्यरूप में मी लिखी गईं । इन पाठ्यलीलाओं 
का उपभोग भी रासामिनय में हो सकता होगा । लीलाकाव्यों की कुछ पारि- 
भाषिक विशेषताओं की ओर संकेत किया जा सकता है| इनमें गेयता भ्रधान 
गुण था । विरह और संयोग दोनों ही विषयों पर लीलाएं लिखी जा सकती 
थीं । अभिनय की दृष्टि प्रमुख रहने के कारण कथोपकथनों की योजना रहती 
थी । नृत्य भी इसका एक प्रधान तत्त्व था। जैन रासों में भी नृत्य-गीत रहते 
थे। ब्रज के लीलाकाव्यों में भक्ति और घ्ूगार का मिश्रण रहता था। जैन 
रासो रूप से लीलाओं का यह वंशिष्ट्य है । 


ब्रज में प्रचलित भक्त संप्रदायों में रास लीलाओं का बहुत चलन है ! 
इसको पहले किस संप्रदाय ने आरम्भ किया, इस पर मतभेद है। रासलीला 
का आध्यात्मिक प्रतीकत्व भी मान्य होता चला गया ।* मावुय्रभाव को 
सर्वोपरि मानमे वाले संप्रदायों में इसका विषय ख्यूज्भार या भागवत की रास 
पंचाध्यायी तक सीमित हो गया | पर वल्लमभ संप्रदाय में लीलाकाव्य की यह 
सीमा नहीं मिलती । किसी भी प्रसंग की लीला अभिनीत हो सकती है। 
वल्लभाचार्य जी ने 'सुवोधिनी' में रास के दिव्य और आध्यात्मिक पक्ष का 
निरूपण किया है | इसके साथ ही उन्होंने अनुकरणात्मक रास की भी चर्चा 
की है । अनुकरणात्मक रासलीला अभिनेय होती है । इस लीला का वर्णन 
'ठाड, ने किया है ।* इसमें उन्‍्हने लिखा हैं कि इसके पात्र किशोरावस्था 
के ब्राह्मण होते थे । इनकी शिक्षा मथुरा में होती थी। रद ऋतु में ये 
विभिन्‍न स्थानों पर, राजाओं के दरवारों में प्रदर्शन करते थे | ब्नोटन ने अपने 


१. डा० शिवप्रसाद सिह ने परशुराम देव की लोलाओं की सूची दी है 
( सू. पू. ब्र. भा., पर. २०५ ) | यदि विष्णुदास की स्मेहलीला ( संवत्‌ 
१४६२ ) प्रानाणिक कृति मानी जाय, तो लोलाकाव्य का आरंभ अप्ट- 
छापी कवियों से बहुत पहले का साबित होता है ” ( बही, पृ. ३३२ ) 
इसको ज्ञानमार्गोय, योगमार्गीप, कर्मस्रार्गमीय तथा भवितिसार्गीय व्याख्याएं 
कही गई । 

ह और कुछ आगे तक था विवरण श्री नारविन हुईन हेवन के 'रास- 
लीला के विदेज्ञी दर्शक' लेख ( पोदह्दार अभिनंदन ग्रथ ) के आधार पर 
दिया गया है । 


ट्ण 


नप्प 
+ 


फाव्य-रूप ३२६ 


रासलीला संवन्धी प्रभावों को इस प्रकार व्यक्त किया है: 'रास (बैले) समूह 
नृत्य के समान हुआ । इसमें प्रेम की भावना और चांचल्य का प्रादुर्माव था, 
किन्तु सब कुछ रोचक और दिव्य था । गोषियों के साथ ““भाषा में, जो ब्रज 
प्रान्त में बोली जाती है, गायन हुआ । अपने “मथुरा मैमोयर्स” में भ्राउज 
महोदय ने भी रास का कुछ भाँखों देखा हाल लिखा है। अन्त में हेवन साहब 
ने अपने निष्कषं दिय्रे हैं। उन्होंने लिखा है कि नाटक की दृष्टि से जो अन्धकार 
युग था, उसमें भी इन रूपकों का प्रचार रहा। उनकी हष्टि में यह धामिक 
रूपक है! इसमें भावपूर्णं भावावेश रहते हैं। दर्शक भी भक्त हृदय 
होते हैं ।* 

इस प्रकार रास नाटक की ही विधा थी, जिसमें संगीत का मेल रहता 
था। भक्ति आन्दोलन ने इस रूप को ग्रहण किया । इसकी लोकप्रियता बंगाल 
से गुजरात तक हो गई | इसी आन्दोलन के प्रमाव स्वरूप इस “रूपक' के साथ 
उच्चकोटे का काव्य और भावोन्मेष सम्मिलित हुआ । संस्कृत काव्यशास्त्रों में 
इस रूपक के लक्षणों का निर्देश मिलता हैं | अभिनव गुप्त ने इस रूप का 
उल्लेख किया है। यहाँ कुछ गेय रूपकों की चर्चा है।' इसी संबन्ध में 
रास की परिभाषा भी दी गई है ।* इस परिभाषा से यह ज्ञात होता है कि 
इसमें अनेक नतेकियाँ भाग लेती थीं। यह विचित्र ताल और लयों से समन्वित 
होता था । इसमें चॉंसठ नतंक युग्म भाग लेते थे । इसके दो प्रकार होते हैं : 
मसृण भौर उद्घत । हेमचन्द्र ने पूवं विभावन को स्वीकार करते हुए, इसे 
एक गेय रूपक माना है ।४ इसका लक्षण निरूपण 'नाट्यदपंण' में भी मिलता 
है । इसके लेखक ने भी गायन और नृत्य के तत्त्वों को स्वीकार किया है। 
वाग्भट द्वितीय (काव्यानुशासन) ने भी इसी लक्षण-क्रम को स्वीकार किया है। 





१. पोहार अभिनंदन प्रथ पृ० ७१३-१७ । 
२. गेय रूपक ये हैं:--डोम्बिका, भाण, प्रस्थान, भाणिका, रामाक्रीड़, 
हल्लीसक और रासक । 


३. अनेकनतंकीपोज्य॑ चित्रताललयान्वितं 
आचतुष्षष्ठियुगलाद्रासक मसुणोद्धतम्‌ 


8 


काव्यानुशासन, ८४ । 


#६ 


रामचन्द्र गुणचन्द्र, बाटव दर्बण, (ओरियंटल इस्टिट्यूट, बड़ोवा, १६२६) 
भाग १, पृ० २१४-१५। 


३३० सूरसाहित्य : नव मूल्यांकन 


विश्वनाथ ने भी इस रूपक पर विचार किया है।' सूलरूप से सभी ने 
मभिनवगुप्त के विभाजन और लक्षणों को स्वीकार किया हैं। विश्ववाथ के 
लक्षणों के अनुसार रासक एक लोक-गेयरूपक (770॥7 07००) ही ठरहता 
है। आरम्म में इसकी गिनती अभिजात नाट्यरूपकों में नहीं होती थी। जनता 
में यह शैली लोकप्रिय थी । धीरे-धीरे शिष्टवर्ग भी इसकी ओर आकषित 
हुआ । इसी रूप का परिष्कृत अमिजात रूपक 'नाट्यरासक' है । लोकगीतों का 
स्थान शास्त्रीय संगीत, और लोकनृत्य का स्थान शास्त्रीय नृत्य ने लिया। 
आज ब्रज में जो रासलीलाएं चलती हैं, उनमें शास्त्रीय वाद्यगयायन विधान 
अधिक है । यहाँ वहाँ लोक-संस्पर्श भी मिलते हैं । पीछे जब यह भक्ति आन्दो- 
लन का एक काव्य रूप बना तब इसका संवन्ध भागवतोक्त रास-विषय से 
हो गया । 


जिस प्रकार कृष्ण की ब्रजलीलाओं की संधारणा में आभीर प्रमाव 
माना गया, उसी प्रकार इस गेयरूपक पर भी आमीर प्रभाव स्वीकृत किया 
गया । विश्वनाथ ने इसमें 'भाषा-विभापा! का योग मानों है। रासग्रन्थ भी 
प्राय: अपभ्रश भाषा में लिखे मिलते हैं ! “यह मानना अनुचित न होगा क्रि 
रासनृत्य आसीरों में प्रचलित था । उनके संपकक में आने के वाद में यही नृत्य 
दैली गेवताट्य के रूप में विकसित होकर रास के वाम से अभिहित हुई ।”*९ 
आमीर भागवत हो गये थे | इनका योगदान वेष्णव मत की लोकप्रिय भूमिका 
के निर्माण और भ्रचार में प्राय: सर्व-स्वीकृत है। “बहुत से पंडितों का विश्वास 
है कि प्राकृत और उससे होकर संस्कृत में जो यह ऐहिकतापरक सरस रचनाएं 
आई' उसका कारण आभीरों का संसर्ग था ।”* आमीर संस्कृत का विकास 
तथा इनका मध्यदेश में प्रमुख होता सिद्ध है । हि 
शैव संप्रदायों में शिव के साथ भी नृत्य का संयोग किया गया है। 
शिव का तांडवननृत्य उग्र (प्रलयंकर) माना गया है। दक्षिण में 'नटराज' का 
मन्दिर प्रसिद्ध है। इसकी भित्तियों पर भरतनाट्यमू की अनेक मुद्राएं शिल्पा- 
कित हैं | मरतनाट्यम्‌ का संवन्ध भी प्राय: शव संप्रदायों से माना जाता है । 
तांडव नृत्य का मूल भाव “मय यां आतंक माना जा सकता है। इस भयंकर 


१. साहित्य दपपंण, डा० कारों द्वारा संपादित, पु० १०४-४ । 

२. शिवप्रसाद सिंह, सु० पु० ब्र० भा०, प्रु० देरं८ । 

३. डा० हजारोीप्रसाद द्विवेदी, हिन्दी साहित्य की भरुमिका (वम्बई, १६४०) 
बृ० ११४। 
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5 हक अमर धनी आलम ०-0 प्रलय॑ 
नृत्य के साथ पादता केल च्य-लुत्थ का कलयन की गद | दिव के प्रलयंक्र 


नृत्य की झांति के लिए पाती को लास्य-नृत्य करना पड़ता है। इस प्रकार 


| 





ताॉडव और लास्य का पूर्ण रूप गत परम्पराओं में मान्य है | नृत्य तत्त्व वेष्णव 
संग्रदायों का विकास होने पर, कृष्ण के साथ सम्बद्ध कर दिया गया। एक 
प्रनुश्न ति के अनुयार तो 'रास' का उद्गम झोव परम्परा के लास' से ही है ।* 
शिव का सृष्टि बिनाग करता है तो पावंती का लास्य लोक-मंगल 
और लोक-रंजन का विवायक है । पार्वती ने लास्य की झिक्षा अनिरुद्ध-पत्नी 


उपा को दी । उपा से द्वारावती की गोपिकाकों मे इस नृत्य को सीखा | इन 


० 


पेयों के द्वारा यह नृत्य सारे सौराष्टर और गुजरात में फैला ।* इस प्रकार 
इसका आरम्म भी पश्चिम के आमजीरों से हुआ निद्ध होता है।* आमीर 


ख््‌ 
संस्कृति फंली दुच्ड्ट् न प्न्स ग रूपक स्ल्द्ल अडटासर लॉक जम हुआ 
सस्दात बज तक फला हुई था | अत: रास रूपक वहा तक लाकप्रिय हुआ। 
मक्ति-आन्दोलन लोकप्रचलित काव्यलूपों को माध्यम के रूप में स्वीकार 


[0 5, ० 








पल यह काबव्यल्प भी प बंगाल तक इसकी ने 

करक चला। अतः यह काब्यलूय भा गह्ात हुवा । दगाल तके इसका लाक- 
क्रतिक आन्दोलन से सम्वन्बित होकर कई काव्य- 

प्रयत्ता हुइ । एक व्यापक सास्छ्/तक बान्दालन उ सम्वान्वत हाक्र कई काव्य- 


रूपक व्यापक हुए । इस प्रकार इस गेय रूपके का सम्बन्ध लोक-जीवन, आमीर 
संस्छृति और भाषा-परम्परा से प्रिद्ध हो जाता है । 


जे रास ऊंछ अं मूलत ब् ही हि 
गया हूँ, रास गये तो मूलतः थे हा, थ 
पाठ्य भी होने लगे थे | लीला काव्य वास्तव में पाठ्य रास का ही रूप है । 


3) 


सण रास कोमल प्रसंगों से 20033 मत. 3. किन्कप उद्वत' रास यद्ध हे आ, अंक. कम 
नमनूण रास कामल प्रसगा से सबद्ध थ आर उदवत रास युद्ध प्रसंग से संबद्ध 
होते थे । कृष्ण-लीलाएं नी दोनों प्रकार की हैं । आज की प्रचलित रास-लीलाओं 


5 टन रहता ”-च प्र मूलत £०म मसृण । 
में दाना ही प्रकार को लीलाओं का अभिनय रहता है। पर मूलत: ये “मम 





|] 


रास: न जन जम सीमित न्‍क.. बुननकमओ .. ज॑७ प्रत्यक रासलीला गन थ्र्पा का 
अन्तर्गत ही हैँ । 'रास-विह्ार के सीमित अर्थ में प्रत्येक रासलीला क 
री 


आरंन कोमल नृत्य-संगीत से ही होता हूं । ए्ांद्ध मनू और उद्दवत किसी प्रकार 


की लीलाएं आ सकती है | लोक-साहित्य में 'रासो' या 'पमारा' काव्यरूप भी 














/ण 





१. लाल-रास नापा वंन्नानिक दृष्दि से भी सिद्ध होता है । 

२. द्वारंगदेव संगीत रत्वताकर ७छा४ड-८ 

३. अभिधान कोशों से भी रास का सम्बन्ध आनीरों से सिद्ध होता है। रास: 
क्रीडासु गोद॒हाय भाषा श्यूखलके ( अनेकांय संग्रह, हेमचन्द्र )। भाषा 
भय खलके रास: क्रीडायामय गोदुकूम्‌ (पुरुषोत्तम, न्रिकाग्डशेवे) । इनसे 
दा दात प्रकट हो्त॑ 


गो 


हूं : रास"|ग्वाल क्राड़ाप रास--भाया मे ब्यू खला- 
बद्ध रचना। 
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ब्रज में प्रचलित है । इनमें किसी राजा के शौय का ही वर्णन रहता है । इनके 
साथ अंगरभंगियों का नतंन भी रहता है । इनको गाया भी जाता है। पर यह 
शैली कृष्ण-भक्ति की प्रकृति के अनुकूल नहीं है.) इनमें घटता की प्रघानता 
रहती है : विवरण ही अधिक होते हैं। पर मसृण पद्धति की रासलीलाओं में 
भाव-प्रवणता ही अधिक पाई जाती है । 


सूरदास और ननन्‍्ददास ने रासलीला का विस्तृत वर्णन किया है। 
“रास पंचाध्यायी' में एक कथानक भी प्रस्तुत हो जाता है। वेणुवादन से लेकर 
रासलीला तक एक हलका-सा कथानक सूर में भी है। पर अनुकरणात्मक रास 
की सूचना संप्रदाय के पुराने उल्लेखों में नहीं मिलते । पर, वल्लमभाचार्य जी ने 
लौकिक अनुकरणात्मक रास को सिद्धान्ततः स्वीकार किया था। आज भी 
वल्लभ संप्रदाय की ब्रज-यात्रा के समय नित्यप्रति अनुकरणात्मक रास सम्पन्त 
होता है । हो सकता है अनुकरणात्मक रास का प्रचलन पीछे संत्दाय में हो 
गया हो । 'राप्त! के साथ 'सूर' या अष्टछाप के कवियों के पदों का गायन भी 
मिलता है । इन संप्रदायों में रास का रूप पूर्व प्रचलित रास या 'रासो' के 
रूप में नहीं रहा । कथानक तो अत्यन्त शिथिल हो गया । भावात्मक सम्बन्धों 
का विकास ही इसमें मिलता है । जिस लीला” में संवादों की योजना कवि ने 
की हो, उसे “रास” 'काव्य-रूप” के अन्तर्गत लिया जा सकता है । 


“रास” और अन्य लीलाओं का पारिभाषिक अन्तर यह माना जा सकता 
है कि प्रथम दृश्य है और द्वितीय श्रव्य या पाठ्य । हृश्य कहने का -तात्पर्य यह 
नहीं कि वह श्रव्य या पाठ्य नहीं हो सकता । दृश्य (रास) में अभिनेयता और 
संवाद के तत्त्व अधिक रहते हैं । यों तो कथ्य और श्रव्य 'लीला” में भी थोड़े- 
बहुत संवाद रहते ही हैं और उन्हीं के आधार पर उस 'लीला' को “रास' के 
रूप में परिणत किया जा सकता है, किन्तु कुछ लीलाओं में संवादों का 
आधिक्य रहता है । इसलिए पात्रों के द्वारा ही प्रसंगों का अभिनय हो सकता 
है । कवि-कथन या लुप्त कड़ियों को जोड़ने वाले रास-सहायकों का कार्य 
अपेक्षाकृत कम रह जाता है । 'दानलीला' इसी प्रकार की लीला मानी जा 
सकती है ।* इस प्रसंग में कृष्ण-गोपी संवाद भी है और गोपियों का यशोदा 
को उलाहना देने के सम्बन्ध में मी नाटकीय कथोपकथन हैं | म्रमरमीत प्रसंग 
का उद्धव-्गोपी संवाद भी “रास! के समकक्ष है। “रास” से पूर्व गोपी-क्ृप्ण 
संवाद में भी रास के तत्त्व अधिक हैं। कहीं-कहीं समस्त प्रसंग ही संवादों में 


सु० सा० १०११४६१; १४६१ आदि पद ॥ 
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बद्ध है। 'मानलीला' शुद्ध संवाद-परक है * : इसमें कवि को अपनी ओर से 
टिप्पणी करने का अवसर नहीं मिला । इस लीला में भी संवाद त्रिकोणात्मक 
है, राधा, कृष्ण और दूती इन सम्बादों को चलाते हैं। 'दूती वचन” “राघा 
वचन' और कृष्ण वचन में ही समस्त प्रसंग उद्घाटित हुआ है। “उपसंहार' 
में राधा-माधघव मिलन है। इसका रास-सहायकों द्वारा गायन किया जा सकता 
है । अन्त में लीला का फल कथन भी कर दिया है ।* इसी प्रकार से 'दान- 
लीला' का भी एक रूप ज॒ुद्ध संवादात्मक है: उसमें कथन के पश्चात्‌ कहने 
वाले की सूचना दी गई है। भारंम में प्रस्तावना है। इसमें रास-सहायकों के 
कुछ कथन है । इन कथनों के अन्त में सर्व ब्रज नागरी', “चली ब्रजनागरी', 
तथा तहाँ नंदलाड़िलौ' सकेत वाक्य है । पीछे सारा संवाद ग्रोपी-क्ृण्ण संवाद 
में है--कभी 'कहति ब्रजलाड़िली', कभी 'कहति ब्रजनागरी” और कभी 'नँद- 
लाड़िलो' । इस प्रकार की शैली सम्भवतः 'रास' के लिए रूढ़ हो गई थी। 
नन्‍्ददास जी ने भी इस शैली को अपनाया था और आधुनिक युग में 
सत्यनारायण कविरत्न ने 'मँवरगीत' में इसी शैली को ग्रहण किया है। इस 
प्रकार के शुद्ध संम्वादात्मक प्रसंगों को 'रास' काव्यरूप के अन्त्गंत रखा जा 
सकता है | इसमें संगीत-संवाद तो स्पष्टतः मिलते हैं, नृत्य भी इन्हीं के साथ 
चलता रह सकता है : भावनृत्य । 


लीला का श्रव्य रूप भी सूर में पर्याप्त है। हरिकथा' से लीला नामक 
काव्यरूप को पृथक करने वाला तत्त्व इतिवृत्त का है। इतिवृत्त कमी माहात्म्य- 
भावना से प्रेरित होता है और कभी दृष्टान्त-कथन से । कवि हरिकथा” को 
सजीव बनाने के लिए पदों! और लीला” का भी प्रयोग कर सकता है। शुद्ध 
“लीला' में कवि की दृष्टि उस लीला की भाव-भूमिका में रमी रहती है। हरि- 
कथा की भाँति उसकी बौद्धिक चेतना लीला-गायन में अधिक जाग्रत नहीं 
रहती । लीला में प्रसंग का आधार तो लिया जाता है, पर उसका भावात्मक 
निरूपण अधिक होता है । 


विषय की हृष्टि से 'सुर” के लीला काव्यरूप का वर्गीकरण इस प्रकार 
किया जा सकता है : पहले समस्त लीलाओं को दो प्रर्गो में विभाजित किया 





१. सु० सा० १०२८२६। 
२. कबहु न जाहि जठर पातक, जिनकौं यह लीला भाव । 
जीवनमुक्त सूर सो जग में, अंत परम पद पाव। ( वही ) 
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जा सकता है--माहात्म्यपरक लीलाएँ, और भावपरक लीलाएं । तीसरा वर्गे 
ऐसे प्रसंगों का हो सकता है, जिनमें माहात्म्य की स्थिति लीला की स्थिति में 
संक्रमित होती है । तीसरे वर्ग का एक प्रसंग रासलीला से पहले वर्णित है। 
इसमें गोपियों की ऋचाओं और कृष्ण को वेदार्थे के रूप में पहले चित्रित किया 
गया है। पीछे ऋचाओं की प्रार्थना पर माहात्म्य, रसात्मक लीलाओं के लिए 
अवत्तरित होकर भाव-शूमि में प्रविष्ट हो जाता है ।* माहात्म्यपरक लीलाओं 
के प्रकार इस तालिका से स्पष्ट हैं-- ह 


वात्सल्य-काल में घटित 
--सख्य-काल में घटित 
--ब्रजजीवन के पश्चात्‌ घटित 
माहात्म्म लीलाएं--+--२. अन्यदेव-पराजय लीलाएँ 


--१. राक्षसबध लीलाएँ-- 


-- हे. उद्धार लीलाए । 


--४. दमन लीलाए । 


भावपरक लीलाओं में सभी भक्ति-भावों से संबन्धित लीलाएँ हो सकती हैं । 
वात्सल्य और सख्य से संबन्धित प्रसंग. 'लीला” काव्य रूप के अन्तर्गत नहीं 
होते । इन भावों की स्थिति में इतिवृत्त तो रहता ही नहीं है। केवल लथु 
प्रसंग मिलते हैं। इनके संबंध में 'सूर' ने मुक्तक पदों की रचना की है। 
श्वगार से संबंधित कुछ 'लीला' -काव्य अवश्य मिलता है । 

वात्सल्य की स्थिति में घटित माहात्म्य 'लीलाए” ये हैं : पुतना बच, 
श्रीधर अंग्मंग, सकटासुर बध, तृणावर्त वध । पूतना वध का समस्त प्रसंग 
एक पद में भी कहा गया है,' और इस प्रसंग के आवृत्तिमुलक अनेक पद भी 
हैं। पूरे प्रसंग वाला पद लीला काव्यरूप के अन्तर्गत भा सकता है। इस 
लीला में यशोदा का वात्सल्य सूर की कल्पना को जकड़ं रहा । अतः इतिवृत्त 
पर अधिक ध्यान न रह सका । इसी प्रकार का एक लघु इतिवृत्तात्मक पद 
श्रीधर-अंग्रमंग का है। इस लीला ने भी यशोदा के वात्सल्य को उद्दीप्त 
किया । कागासुर' बच, की सूचनामात्र है : न लीला' का ही रूप बना और 
न वात्मल्य ही उद्दीप्त हुआ। यही दशा शकटासुर प्रसंग* की है । तृणावर्त के 
२. सू० सा० १०११७० २. सू० सा० १०५१। 


3५ सू० सा० १०५७ । ड. चु० सा० १०४६ ॥ 
५. वहीं १०६२। 
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'लीला' ब्रह्मा-वत्स-हरण की है। कृष्ण की सख्य-माव की क्रीड़ाओं को देख 
कर ब्रह्मा को कृष्ण की अलौकिकता पर सन्देह हुआ | उसने ग्बाल और बचड़ों 
को चुरा लिया। इस प्रसंग में भी एक खंड का अन्त तो ब्रह्मा की शरणागति 
से पहले हो कर दिया गया है ।* दूसरी लीला में ब्रह्मा की शरणागति तक 
का प्रसंग है।' अन्त में यह भी कह दिया गया है कि गुरु प्रसाद से मैंने 
इस 'लीला' का गायन किया है |३ इस लीला का अन्त भी स्तोत्र” में होता 
है । सारी लीला दोहे! पर आधारित पद में बवणित है। एक और कथात्मक 
लीला कालियदमन और कमल कंस के यहाँ पहुँचाने की है। इसमें भी दोहे 
पर आधारित एक दीघे पद लगभग दस पृष्ठ तक चलता है।” वरुण से नन्‍दर 
को छूड़ाने की लीला भी इसे प्रकार की है ।* 

इस प्रकार हम देखते हैं कि सूर-साहित्य में लीला क्राव्यरूप माहात्म्य- 
कथन के प्रसंगों में हुआ है । इसमें इतिवृत्त शुद्ध रूप में रहता है। कविन 
भावात्मक विस्तार की चेष्टा करता है, और न अलंकरण की ओर ही उसकी 
दृष्टि रहती है । अन्त में 'स्तोत्र' गीत में मगवान के माहात्म्य का स्पष्ट आख्यान 
रहता है । इन लीलाओं के सुनने से भक्ति-लाभ होता है, यह भी बतलाया 
गया है । भाव-परक लीलाओं में मावावेश के कारण कभी तो यह काव्यछूप 
विथकित सा हो जाता है, और कभी यह प्रकट भी हो जाता है। इस काव्य- 
रूप का प्रतिनिधित्व करने वाली भावपरक्र लीलाए ये हैं-- 





लीला का नाम छ्न्द विस्तार फलकथन 

१. कृष्णजन्म लीला (१०४) दोहा । चौपाई नहीं । (३ पृष्ठ) नहीं 
२. चीरहरण लीला (१०७६६). चौपाई। (४ पृष्ठ) ह्ठ 
३. यज्ञ पत्नी लीला (१०८००). चौपाई। (३० पंक्तियाँ) है 
४. 'रासलीला का प्राकट्य : दोहे पर आधारित 

वैदिक रूपक (१०।१ १७५) (२ पृष्ठ) नहीं* 
१, बही, १०।४३७ । 
२. वही, १०४६२ । 
३. सतगुरु-कपा-प्रसाद कद्ुक ताते कहि आवे। (वहा) 
४. वही, १०४८६ । 
५. वही, १०६८४ । 
६. पौराणिक स्रोत का कथन अवश्य है : 


'व्यास जु कह्मो पुरान में, सुर कहयो सो गाइ ॥! 


| 
ँ 
4 
तर 
न्प्प 
कं 
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५. राचलीला (१०११८०) चौपाई पर आावारित है 
६. गा (१०॥११८२) दोहा चौपाई ] (४ पृष्ठ नहीं 
७. द्ावलीला चौपाई,दोहा - 
(६०१४६०, १४६१) 
«. दानलीला (१४६१) दोहे पर आवारित (२ पृष्ठ) है 
(उपालंस) ह 
६. दानलीला (१०।१६१८) दोहे पर कावारित ( ६ पृष्ठ) है 
संवादात्मक 
१०. मानलीला (१०२८२७) चौपाई, दोहा,सोरठा (४ पृष्ठ) है 
सवादात्मक्त न्‍ 





इस प्रकार सृस्झसाहित्य में 'लीला' काव्यरूप का प्रमुख स्थान है। ये काव्यरूप 
वास्ठव में सूर की किसी बन्य रचना के अंश चरम व-विह्नल हाकर 


व नहा 
जल टउ जाते पु ५३ >> लीला का समग्र 
गीतों की रचना में रम जाते हैं । पर श्रवण-क्रीर्तंत के लिए लीला का समग्र 
[ली +--च 





णि। १ 


है तिकत्त में प्रवन्ध-विकास 
में कह दिया गया है। इतिदृत्त में प्रवन्ब-विकास 
डे 


है । कवि के मस्तिष्क में समग्र सूत्र एक इकाई की नाँति 





दस्त फान 23.2 ८ वर 4 555 रचा गया 
रास का नाव फाग काव्य न्नी जन धामया के द्वारा रचा नया।व। 








ऐसी छृतियों की परम्परा के छुछ बहइच्ेष प्राप्त हूँ ।' इस काव्यरूप की 

प्रम्प॒रा संस्छत में नहीं मिलती । हिन्दी के आदिकाल में इस विधा का साहित्य 
में प्रयोग हुआ | लोकजीचन में ऐसे गीतों की परम्परा चलती जा रही थी। 
इसकी चली अलंहृत, प्रदोक-मुखर बौर रूपकात्मक मिलती है। वास्तव में 
बमक, रूपक और प्रत्तीक योजना इस झेली पर आरोपित है। मूलरूप में इस 
गीत की यह चली नहीं थी । बलंकारों क्री बोजना धामिक्त अभिप्नायों के 
संकेत के लिए की जाती है । विषय की दृष्टि से फागु-काव्य में दसन्त वर्णन 








पाया जाता है । कया का कात्नय भी लिया जा सकता हैं। इसी कारण इनकी 
हू + बे ड़ ५. ३ क, 
रचदा प्रसयायक्षा दांव गाता का हवा जाता ह | जन क्ाद्या न॑ ड्न्ह खंडकाव्यों 


के रूप में भी ढाला | इनका विमानन ासों में किया गया है। पर इस 





१. जलिनपदुमसूरि छृत यूलिनदुद फायर (१२४५७ वि०) तथा हाज्शेखस्सूरि 
कृत निमिनाय फायु (१३७० वि०) इसी काव्यरूप के प्रमाण हैं । 


शेड्टे८ सूरसाहित्य : नव मूल्योंकन 
विभाजन के विना भी फायुकाव्य हो सकते हैं। लोक में श्रचलित फारों में 
कोई पुराण कथा या प्रसंग रह सकते हैं । 
जैन फामु-काव्य की विशेषता यह है कि इसमें चरित्रों की उद्दात्तता 

रहती है । पर इस उदात्तता को प्रकट और प्रमाणित्त करने के लिए नारी के 
मादक और उद्दीपक रूप-सौन्दर्य का ह्ूयारी संदर्भ प्रस्तुत किया जाता हैं ! 
'थूलिमहु फागु में स्थुलनद्र के चरित्र की पवित्रता का व्याड्यान ही कवि को 
अभीष्ट है। इसकी कसौटी कोझभा चामक वेश्या वनती है। उसके ज्यूगार, 
नखशिलख* और उद्दीपक्र३ चित्रों के द्वारा परीक्षा को जटिल बनाया जाता है । 
इस प्रकार शव गार की उत्ताल तरंगें झान्तरस में पर्यवरस्सित हो जाती हैं । इसी 
प्रकार निमिनाथ फायु' में राजमती क्रा चखशिख वर्णन, श्छगार और उद्दौपन 
उपन्यस्त हैं । इसके उत्तराद्ध में विरह का मारमिक चित्रण हुआ हैं । यहाँ नी 
अगार की प्रखर धारा का संगम जान्त के समुद्र से होता है। फायु काव्य की 

परम्परा आगे भी चलती रही। गुजराती के प्राचीन साहित्य में भी यह 
परम्परा चली। 


्च 


मूलत्त: इस काव्यरूप का संवन्‍ध यौन-श्वगार से ही है। वचन्त और 
होली के त्यौहार वस्तुत्त: कामोत्सव ही हैं | समस्त उत्तरी मारत में फाग और 
होली के अश्लील गीत प्रचलित हैं । पूर्वी भारत में जो फाग मिलते हैं, उनमें 
कवीर आदि संतों की छाप भी मिलत्ती है। ऐसा प्रत्तीत्त होता है कि नियु णियों 
संतों ने उमंद और उल्लास से लवालव इस काव्यरूप को लोक से ग्रहण किया 
था । फिर उन सन्‍्तों के नाम से अन्य फाये भी चल पड़ीं । जब सचन्तों ने इस 
काव्यरूप को ग्रहण किया तो कामपरक शब्दों का पअ्रतीकार्य सिद्ध हुआ । काम- 
विकार और वैराग्य के इन्द्र के क्भिप्राय का वहन भी इस काव्यरूप ने किया | 
इसी में वैराग्य या झान्त की विजय घोषित करके महापुरुषों के चरित्र की 
उदात्तता का गायन भी इस काव्यरूप में हुआ मोर मुल काम-तरंगें विलीन 
हो गई । 

ब्रज प्रदेश होली के उत्सव के लिए समस्त भारत मे प्रसिद्ध है। विविध 
प्रकार की होलियाँ ब्रज में आज नी गाई जाती हैं । अधिकाँस होली-गीतो में 
राघा-कृप्ण की ख्ू गार-मावना ही गूज रही है। कभो-की शास्त्रीय पद्धति 
से नी होली गाई जाती है | कभी लोक पद्धति से मी होलियाँ गाई जाती है । 


१- घुलिनहू फागु, ४॥१० 
२. वही ४॥६-७॥ 
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३४० सूरसाहित्य : नव मूल्यांकन 


लोक-जीवन में पुत्र-जन्म एक ऐसा अवसर आता है, जब गीतों की धारा 
उमड़ पड़ती है। “राम-जन्म' के अवसर पर जहाँ अन्य लोकाचारों का तुलसी ने 
वर्णन किया है, वहाँ गीतावली में जन्म के समये के उपयुक्त कुछ लोकगीत भी 
उन्होंने रचे हैं। 'सूर' के कृष्ण का जन्म तो ठेठ लोक के वातावरण में हुआ । 
जन्म की सूचना भिलते ही सारा ब्रजः उमड़ पड़ा। बधाई के गीतों से वाता- 
वरण गज उठा ।* जन्म के समय ब्रज केंलोकाचार में सबसे अधि 'बधाये' 
के गीत ही गाये जाते हैं। सुर ने इस गीत की सूचना अनेक वार दी है । 
दूसरा गीत गारी' है । गाली नामक गीत भी अनेक अवसरों पर गाया जाता 
है | 'सूर' ने गाली गीत के 'काव्यरूप” को तो ग्रहण नहीं किया पर इस गीत 
की सूचना अनेक बार दी है ।* पर यह गीत आजकल विवाह के अवसर पर 
ही अधिक गाया जाता है। पर सूर ने प्रायः सभी लोकानुष्ठानों के समय 'गाली' 
गाने की बात कही है । लोकगीतों में कुछ विवरणात्मक और सूचीपरक गीत 
होते हैं । इनसे अनुष्ठान या उत्सव के समी उपकरणों की सूची रहती है । ऐसे 
गीत भी सूर ने लिखे हैं ।४ इन गीतों की रचना में कवि ने प्राय: वही शब्दा- 
वली प्रयुक्त की है, जो लोकगीतों में मिलती है। कृष्ण-जन्म के यथार्थ वाता- 
वरण की सृष्टि में लोकगीतों के विषय और उनकी अभिव्यक्ति संबंधी प्रयोगों 
का बहुत बड़ा हाथ है । समस्त गीता जैसे लोकग्ीतों की छाया में ही बन रहे 


है, पल रहे है। 


प्रत्येक अवसर के गीत होते हैं । अवसर के गीतों का प्रयोग भी सूर ने 
किया है । इन गीतों में तो लोकगीत का साक्षात्‌ अवतार ही मिलता हैं। एक 
गीत 'सोहिलौ' है । इसको सुर ने काव्य के रूप के समान ग्रहण किया है । 
एक इकाई के रूप में सूर ने सोहिला लिखा है ! आरंभ में गणेश ओर शारदा 
को मनाया गया है ।7 मंगलाचरण लोक-शैली का ही है-- 


१. उठी सखीं सब मंगल गाइ (१०११४) आजु बधायो नंदराइ कं, गावहु 
मंगलचार (१०।२७) आजु बधाई नंद के माई । (१०३२) । 

२. सजन प्रीतम नाम मे-ले, दे परसपर गारि (१०१२६) जुबति महरि को 
गारी ग्रावति, और महर को नाम लिए १०८८) एक पूरा गारी-गीत 
भी मिलता है--(१०१४१८७) 

३. सू, सा. १०२६ । 

४. प्रत्येक लोकग़ायक ऐसा करता है। 


काव्य-रूप ३४१ 


गौरि गनेस्वर वोनकऊ (हो), देवी सारद तोहि । 

गावों हरि कौ सोहिलो (हो), मन आखर दे मोहि । 
इसमें जन्म के समय का लोकाचार क्रमिक रूप में वणित है। यह गीत दोहे” 
छन्‍्द पर बना है। यति पर ट्विमात्रिक 'हो' 'रे' आदि जोड़ कर इसे “राग 
सारंग' बना दिया गया है। सारा गीत एक अलग काव्यरूप ही बन गया है । 

इसी प्रकार एक लोक गीत पालना' है। इस गीत में पालने बनाने 

वाले से लेकर, उसकी साज-सज्जा तक का विवरण रहता है। प्रत्येक लोक- 
गीत में पालना चंदन से वना हुआ बतलाया जाता है; उसमें रेशमी ज्षब्बे लगे 
होते हैं; वह मणि-रत्नों से जटित होता है। इसी शैली को सूर ने इस लोक- 
गीत की रचना में अपनाया है--- 


पालनो अति सुन्दर गढ़ ल्याउ रे बढ़ेया | 
सीतल चंदत कठाउ, धरि खराद रंग लाउ , 


विविघ चौकरो बनाउ, धाउ रे बनेया। 


पंचरंग रेसम लगाउ, हीरा मोतिन मढ़ाउ , 
बहु विधि जारि करि जराउ, ल्याउ रे जरंया। 


विप्तकर्मा सुतहार, रच्यो काम ह्व॑ सुनार , 
सनिगन लागे अपार, काज महर छेया।' 


चाहे इसका छन्द-विधान अलग हो, पर शब्दावली एक रूप लोकगीत 'की सी 
है । ब्रज में 'पालना' गीत सदा ही एक छन्द में नहीं मिलता । एक आनलुष्ठा- 
मिक गीत-रूप पालना” है। इसको विविध रूपों में गाया जा सकता है। 
विषयवस्तु सभी में प्राय: समान होती है । 
लोकगीत का एक रूप ज्यौनार है। आजकल ब्रज में वैवाहिक 

अवसरों परज्यौनार-गीत गाया जाता है। बसे सामान्य रूप से जब ज्यौनार 
हो, तभी इस गीत-रूप का प्रयोग हो सकता है। 'सूर' ने आनुष्ठानिक भोजन 
के अवसरों पर ज्यौनार-गीत लिखे हैं। इस गीत का विषय भोजनीय पदार्थों 
की लम्बी सूची गिनाना होता है। सबसे पहला ज्यौनार-गीत 'कनछेदन' के 
समय मिलता है।* आरंभ की कुछ पंक्तियों में प्रसंग है, पीछे समस्त गीत में 
भोजनीय पदार्थों की सूची है। गीत चौपाई छन्‍्द पर आधारित है। भत्त में 
'सूरदास' जूठन की याचना करके विदा लेते हैं-- 

छवि सूरदास बलिहारी । 

माँगत कछु जूठन थारी । 


१. सू. सा. १०४१ २. वही १०१८३ 





श्र सूर साहित्य : नव मूल्यांकत 


एक ज्यौनार-र्ग.-त् कृष्ण के भोजन करते समय और लिखा गया है। इसमें भी 
उसी प्रकार की लम्बी सूची है। अन्त में जूडन की याचना की भई है।* 
एक और ज्योनार-गीत है. जिसके अंत में इस गीत-रूप की सूचना भी दी गई 
है और इस ्योनार के संबन्ध में फल-कथन भी किया गया है। यह भी 
सूचना है कि 'सुर' को प्रसादरूप में कुछ जूठझन मिल गई-- 

सुरदास देख्यों गिरिघारी | बोलि दई हँसि जूठन थारी। 

यह ज्यौनार सुने जो गाव । सौ निज भक्त असे पद पावे ।* 
इस प्रकार ज्यौनार नामक गीत-रूप की स्थापना हो जाती है । 


एक और प्रसिद्ध लोकगीत मंगल” है। यह विवाह से सम्बन्धित है। 
प्रत्येक विवाह के समय एक दिव्य विवाह का वर्णन 'मंगल-गीत” के माध्यम 
से किया जाता है। इसी लोकाचार की दृष्टि से तुलसी ने भी "मंगल काव्य 
लिखा और अन्य भक्त कवियों ने भी । धामिक आन्दोलन से जब किसी काव्य- 
रूप का सम्बन्ध हो जाता है, तो उसका प्रयोग भी एक व्यापक क्षेत्र में होने 
लगता है। भक्ति आन्दोलन से जहाँ अन्य लोक प्रचलित काव्यरूपों का संबन्ध 
हुआ और उनका अखिल भारतीय प्रयोग होने लगा, उसी प्रकार मंगल” गीत 
का प्रयोग भी अखिल भारतीय हो गया । इस वँवाहिक काव्यकूप का प्रयोग 
घामिक और लौकिक साहित्य में १४ वीं शती के आरम्म से ही मिलता हैं। 
जैन साहित्य मे द्रव्य और भाव विवाह मिलते हैं। द्रव्य विवाह पति- 
पत्नी का लौकिक संबन्ध जोड़ते हैं। 'मावविवाह' विवाह के अनुष्ठ'न को 
आध्यात्मिक रूपक बना देते हैं। जैन व्यक्तियों ने जैनाचार्यों के दीक्षा-प्रहण 
के अवसर को लेकर दीक्षा कुमारी या संयम श्री' को केन्‍्या मानकर इनके 
साथ, उनके विवाह के रूपक कल्पित किए है । 'संयम श्री विवाहर्णन' जसे 
काव्यों में ये ही रूपक हैं। आध्यात्मिक और रहस्यवादी विवाहों के साथ 
आभ्यन्तरिंक विवाहों की भी परम्परा मिलती है : आत्मा के कुछ विशेष ग्रुणों 
को कृत्या के रूप में कल्पना करके उनके साथ आत्मा का विवाह रचाया जाता 
है | अपभ्रश साहित्य में यह परम्परा चलती रही । इस परम्परा का एक छोर 
कबीर के आदि मंगल' में मिलता है । प्रथ्वीराज रासो में 'बिनय-मंगल' 
मिलता है । एक ब्राह्मणी सयोगिता को 'विनय-मंगल' पढ़ाती है। इस प्रकार 
समस्त भारतीय साहित्य में मंगल-गीत की परम्परा अविच्छिन्न मिलती है । 


१. सा १०३६६ ॥ 
२. वही १०१९१३ । 


काव्य-रूप ३४३ 


'सूर' ने भी मंगल-गीत लिखे है। सबसे पहले राधा और छृष्ण का 
विवाह कराया गया है । एक गीत चौपाई तथा अन्य छन्द में है। इस गीत 
की शैली वही है, जो रामचरित मानस में जानकी विवाह के समय अपनाई 
गई है । उसी छुन्द का प्रयोग सी 'सूर' ने किया है। कृष्ण दूलह हैं और 
राधा दुलहिन--'श्री लाल गिरिधर नवल दूलह, दुलहिनी श्री राधिका । 
वैवाहिक आचार्य का वर्णन आगे के गीत में मिलता है।* पर इस विवाह 
गीत में राधा-कृष्ण की छुबि इतनी मादक हो गई है कि मंगल-काव्यरूप 
गीत की मथुरिमा में डूब-डुब जाता है । यथार्थ मंग्ल-गीत रुक्मिणी-विवाह के 
समय मिलता है । इतिवृत्त भी पूर्ण है और कवि की वृत्ति इतनी भावलीन 
भी नहीं है । फलत: मंगल-काव्य सुरक्षित है । दो बार मंगल-गीत गाया गया 
है ।३ पहले गीत के अन्त में “मंगलकाव्य' की सूचना भी है--'सूर जन-मन 
भयौ आनंद हर॒पि मंगल गाइयौ । दूसरे गीत में रुक्मिणी-हरण का प्रस्त॑ग है। 
ये दोनों गीत वस्तुतः मंगलकाव्य के अन्तर्गत आते हैं | “पंच पटरानी-विवाह' 
भी एक मंगल-गीत में ही गाया गया है।* इसके अन्त में भी मंगल-गीत की 
सूनना है--सूरदास जन मगल गाए । सुभद्रा-विवाह' भी एक छोटा मंगल 
गीत है ।* अन्त में 'सुरदास जन मंगल ग्राए शब्द भी हैं । इस प्रकार सूर' 
ने इस लोकभत्रिय काव्यरूप को ग्रहण किया । 

इस प्रकार सूर ने निम्नलिखित काव्यरूपों का प्रयोग किया है-- 


१. जन्म के गीत : बधाया, पालना, सोहिलौ, 
२. ज्यौनार गीत, 


३. मंगल गीत, 
दास्‍्तव में ये काव्यकझप विषय-विधान पर ही विशेष रूप से आधारित हैं । 
इनकी रूढ़ शैली नहीं है । अनेक चन्दों का प्रयोग इन काव्यरसों में हो सकता 
हैं । केवल विषय वर्णन की रूढ़ियों का परिपालन इन काव्यर्‌पों के लिए 
पर्याप्त है । सुर ने दोहा, चौपाई तथा मात्रिक छन्दों का प्रयोग इन काव्य 
रूपों में किया है। ये इतिवृत्तात्मक या विवरणात्मक काव्यर्‌प हैं। उदाहरण 
के लिए ज्यौनारगीत यिवरणात्मक होता है और मगलकाव्य इतित्तात्मक | 


१. सु. सा. १०।१०७२। 

२. वही १०।१०७३। 

३. वहीं १०४१८६, ४श्८७ । 
४. वही १०४१६२। 

५. वही १०४३०३। 


बाहर 
जॉवेल्डिव्काल्ख व्लन ख्््य 


किधों सूर को सर लग्यों, किधों सुर को पीर 
किधों सुर कौ पद सुन्यो, तन-सन धुनत शरोंर ॥ 
-तानसेन 
“इस पदों के संबन्ध में सबसे पहलो बात ध्यान देने की यह है कि 
चलती हुई ब्रजभाषा में सबसे पहलो साहित्यिक रचना होने पर भी ये इतने 
सुडीव और परिमाजित हैं। यह रचना इतनी प्रवल्भ और काव्यांगपूर्ण है 
कि आगे आनेवाले कवियों की उवितयाँ सूर की जूठी सी जान पड़ती हैं । 
अतः सूरसागर किसी आती हुई नीत-काव्य परंपरा का--चाहे वह मौखिक 
ही रह! हीं--पुर्ण विकास सा प्रतीत होता है।” 
-आचायें रामचन्द्र शुक्ल 
“सशुणोन्छुख गीतों मैं सत्‌, चित्‌ कीं रूप-प्रतिष्ठा के हारा ही आनंद 
की अभिव्यक्ति संभव हो सकती है इसी से कवि को बहुत अच्तम्रुख नहीं 
होना पड़ता । वह रूपाघार के परिचय द्वारा हृदय के सर्मं तक पहु चने का 
सहजमार्ग पा लेता है। सग्रुण गायक अनेक रंग लेकर एक सीसित चित्र- 
फलक को रंगता हैं । अतः वह उस तलियुण गायक से भिन्‍न रहेगा जिसके 
पाप रंग एक और चित्रपट शून्य असीम है ( 


-महादेवी वर्मा 


गीति-काव्य और सूर 
१२ 


अस्तावना--- 


ऊज् नुष्य के सहज रागोद्वेलन का साथ सदैव ही प्रगीति-विधा ने दिया 
है । अभिजात रुचि और शास्त्रीय भनुशासन इसे कम से कम 
प्रभावित कर सका। जहाँ वेद, लोक और शास्त्र की मर्यादा की उपेक्षा 
मधुरोपासना के एकान्त क्षणों की एक अनिवायता बन गई, वहाँ जीवन के 
सहज प्रवाह से उद्भूत और उन एकान्त क्षणों की विह्ललता को सहेजने-सजाने 
में सक्षम गीति-विधा का ग्रहण भी एक भावात्मक आवश्यकता हो गई ! 
भक्ति आन्दोलन ने जीवन के सहज मूल्यों, बौद्धिक के ' स्थान पर भावात्मक 
दर्मन-पद्धति और अभिजात माध्यमों को हटाकर लोक में प्रचलित काव्यरूपों 
की प्रतिष्ठा की। भक्ति आन्दोलन की आन्तरिक लय गीत बन गई । करप्ण 
भक्ति शाखा में तो इस माध्यम ने दिग्विजय की । यहाँ तक कि भक्तों के रचे 
हुए गीतों ने प्रस्थानों के समान प्रामाण्य प्राप्त किया । 


सूर' ने प्रगति के क्षेत्र में जितने विशद प्रयोग किए, उतने कोई मक्त- 
कवि नहीं कर पाया । जयदेव के गीतों में भावों की तीत्रता, रहस्योन्मुख 
वासना विलास की प्रखरता, कामशास्त्रीय चेष्टाओं की गीत्यात्मक परिणति 
और संगीतात्मक नाद-योजना तो अपने चरम है, किन्तु सूर के गीतों में 
जो सहजता और सागरोपम विस्तार है, वह कहां ? सम्भोग छद्धार तो अपने 
समस्त बैमव-शोभन के साथ उसमें तरंग्ित है, पर वियोग की इतनी सक्ष्म 
मन:स्थितियाँ जयदेव में मो नहीं. और विद्यापति में भी नहीं । मीरा में विरह 
क्य दर्द! तो मर्मान्तक है : उस दर्द की मिठास और पीड़ा एक साथ गीतों के 
स्वर-लय में संचरित है । पर, वात्सल्य और सख्यभावों से सजीव और सजल 
गीत म॑ं,रा की साधना-भूमि में अंकुरित न हो सके । मीरा में लोकगीतों की 


गींति-काव्य ओर सुर रे४ड७ 


सहज सज्जा और प्रमावान्वरिति तो स्पृहणीय है, पर लोकगीतों का वेविध्य, 
उनका संगीतात्मक संस्कार इतना नहीं | इस प्रकार गीत के क्षेत्र में सूर का 
व्यक्तित्व निश्चित ही सागरोपम हो जाता है। भक्ति आन्दोलन की भावशभूमि 
में जितने भी गीति-संबन्धी प्रयोग हुए, वे सभी सूरसागर में एक साथ मिल 
जाते हैं । सूरसाहित्य में हिन्दी ग्रीति-काव्य क! किरणोज्वल स्वर्णयुग 
विहलित है । * 


सूर के गीत परम्परा से कटे हुए नहीं हैं। एक समृद्ध पृष्ठभूमि पर 
सूर के गीत अंकित हैं । लोकसाहित्य की सरसता ने जत्र संस्कृत के काव्य- 
शास्त्र और काव्य रचना को अभिभृत कर दिया तो एक क्रान्ति हुई: महा- 
काव्य के स्थान पर प्रगीतिकाव्य की स्थापना होने लगी। सरस मुक्तकों ने 
प्राकृत की साहित्यिक प्रतिष्ठा को बढ़ाया । इन मुक्तकों में वेयक्तिक भावता 
भी थी और गीतिक़ाव्य की प्रेरणा भी । गौड़ी के स्थान पर वैदर्भी और 
पाँचाली रीति प्रतिष्ठित हुई। वंदर्भी की सरलता, गौड़ी के सौशव्दय और 
पांचाली के समन्वित रूप ने परम्परा में गीति-साहित्य की स्थापना की । इसके 
फलस्वरूप गीतगोविन्द की शैली का उदय हुआ। इस शैली ने समग्र भारतीय 
साहित्य को प्रेरित और प्रभावित किया । यह शैली-आन्दोलन पूर्व और दक्षिण 
भारत में हुआ । मध्यप्रदेश में भी इसफी लहरें आई!। राजस्थान और ब्रज 
के सम्मिलित क्षेत्र में लोकगीतों की परम्परा अत्यन्त बलवती थी। इस क्षेत्र 
में 'सूर और मीरा” ने लोकसाहित्य की प्रेरणा को सहज रूप में ग्रहण करके 
'पांचाली के क्षेत्र में एक शली-गत क्रान्ति उपस्थित की। गीत-गोविन्द की 
प्रेरणा इन दोनों में प्रच्छन्‍्तर ही मिलती है । ब्नजभाषा में पद-साहित्य इतना 
उच्चकरोटि का प्रस्तुत हुआ कि इसने भी समस्त भारत के क्षितिजांचलों को 
स्प्॒े किया । ब्रज के माधुर्याश्रित भक्ति संप्रदायों के गीतकारों पर तो गीत 
गोविन्द का अत्यधिक प्रभाव परिलक्षित होता है, पर 'सूर' के गीतों में निजी 
प्रभावों की झलक अधिक है। 'सूर ने निजी खोतों से सामग्री-संग्रह क्रिया 
और एक व्यापक संरचना में उस सामग्री को सजा दिया। वात्सल्य, सख्य 
और अन्य ब्रजलीलाओं का जो सौन्दर्य 'सूर' में मिलता है, उस पर अन्य 
बाहरी प्रभावों को सिद्ध करना सरल नहीं है। अन्य परवर्ती गीतकारों पर 
'सूर' का प्रभाव स्पष्ट रूप से देखा जा सकता है। गीति-साहित्य के क्षेत्र में 
सूर का स्थान आज भी अद्वितीय बना हुआ है। इन सूत्रों पर कुछ भौर 
विस्तार के साथ विचार करके सूर' के वैशिष्ट्य को देखना उपयुक्त होगा । 


इ्४ड८ सूर साहित्य : नव मूल्यांकन 


आगे गीति-काव्य की परम्परा सूर के गीति-साहित्य पर विचार किया 
गया है। 


१. गीति-काव्य का विक्रास-- 


१.१ संस्कृत में गीति-काव्य--संस्क्ृत में गीति-काव्य की परम्परा 
अत्यन्त शिथिल है। यों मी कहा जा सकता हैं कि जाघुनिक अय् में संस्कृत 
साहित्य में गीत की रचना प्रायः हुई ही नहीं | पारिभाषिक रूप से इस काव्य- 
रूप के अन्तर्गत जाने वाले बहुत कम संस्छृत-काव्य हैं। प्रत्येक भावात्मक 
काव्य की प्रगीत कहना इस शब्द का अत्यधिक अथे-विस्तार करना होंगा ! 


पाणिनीय या ज्ञास्त्रीय संस्क्ृत के विकास के पूर्व के वैदिक गीतों को 
इस विधा के अन्तगंत रखा जा सकता है | उनमें भावना का वैयक्तिक और 
नविरल प्रवाह है। कुछ वेद-मंत्र सच्चे अर्थों में प्रगीत हैं । वरिष्ठ के द्वारा 
विष्णु को निवेदित प्रार्थनाओं में क्षमा मौर पश्चाताप के स्वरों में व्यक्तिगत 
भावना सुखरित हो उठी है। अपने पित्ता के घर में वबस्क्रा छोपा वैवाहिक प्रेम 
की इच्छा और प्रा्थंवा करती है ।' इस प्रकार के अन्य अनेक प्र्ोतात्मक 
स्थल ओर अवसर भी हैं ।* किन्तु प्रशस्ति और प्रार्थना परक सभी उक्तियाँ 
इस विधा में परिगणित नहीं की जा सकतीं। इनमें वैयक्तिक भावना की 
अपेक्षा जातीय मावनाएँ ही अधिक आई हैं । इसके परचात्‌ संस्कृत गीति- 
काव्य की परम्परा प्रायः लुप्त हो गई । लोकजीवन में, या महाकाव्यों के वीच 
या अन्य प्रच्छुन्न रूपों में इसके अवशेष मिलते हैं। 


संस्कृत के अभिजात संस्कारों ओर व्यवस्था में स्वतंत्र प्रगीति-परम्परा 
की संभावनाएँ विलीन हो गईं : महाकाव्यों में कुछ स्थलों पर गीति-तत्त्व 
देखा जा सकता है ।* पर संस्कृत मापा की प्रकृति महाकाव्योचित हो गई ।। 
इस भाषा में समृद्ध काव्यज्मास्त्र की रचना हुईं। उसने सायास काव्य-रचना 
की प्रेरणा दी । इस परिस्थिति में प्रगीति-लता का मुरझा जाना स्वामाविक 





१. ऋग्वेद १०४० । 

२. ऋग्वेद शाध्८, १०१२५ अगदि । 

३. उदाहरण के लिए रामायण (मरण्यकांड) में विरहातुर राम की विगलित 
उक्तियाँ, महाभारत (उद्योग पर्व) में द्रोपदी का क़न्दन, तथा कर्ण की 
मात्मवेदना, जैसे प्रकरणों को लिया जा सकता है । 
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था ॥* फिर भी संस्कृत-साहित्य के इतिहासकारों ने संस्कृत की कुछ रचनाओं 
को गीति-काव्य की विधा के अन्तगगंत रखा है । मु 

सकडूनल ने इन रचनाओं को गीति-काव्य कहा है : मेघदूत, ऋतुसंहार, 
घटकपेर-काव्य, चौर पंचाशिका, हाल को सत्तसई, भतृ हरि के शतक, अमरु- 
शतक तथा गीत गोविन्द ।* कीथ ने इस सूची में गोवर्धन की “आर्यासप्तशती' 
और जोड़ी है | विल्हण के शान्तिशतक का भी परिगणन किया है। विदटर 
निट्ज ने बाण और मयूर के स्तोत्र-शतकों, मूक कवि की पंचशती, झंकर के 
स्तोत्रों, कुलशेखर के मुकुन्दमाला, लीलाशुक के कृष्ण कर्णाम्ृत, शिवदास 
उल्नेक्षावल्लम के भिक्षाटन तथा कुछ परवर्ती दूतकाव्यों को और सम्मिलित 
करके सूची को बढ़ाया है। पर इन सबको गीत-काव्य कहना कठिव है । 
“घटकर्प र-काव्य' तो गीति है नहीं : इसमें यमक-चमत्कार प्रस्फुटित है। ऋतु- 
संहार में एक प्रेमी की दृष्टि से प्रकृति का मनोरम चित्रण अवरय है, पर इसमें 
वेयक्तिकता का अभाव है मेघदूत सुन्दर, भावावेषी काव्य है, इसमें वैयक्तिकता 
भी है, पर विवरणात्मक तत्व के अधिक समावेश के कारण यह भी शुद्ध गीत- 
काव्य नहीं रह गया है । दूतकाव्यों में कत्रिमता और चमत्कार बहुत अधिक 
है । स्तोत्र-काव्य की स्वतंत्र परम्परा भी मिलती है और अन्य कार्यों! में भी 
यह आया है। पर रचना में सायासता इतनी अधिक है कि व्यक्ति-तत्त्व अःबृत 
हो गया है। 

स्तोत्र दो प्रकार के मिलते है : (१) साहित्यिक स्तोत्न । इनमें प्रशस्ति 
विवरण है । इनमें घामिक भावना का प्राघान्य है। शंकर, पुष्पदन्त, उपमन्यु, 
सर्वज्ञमित्र, मानतुग, सिद्धसेत दिवाकर के स्तोत्र इसी कोटि में आते हैं । 
(२) मध्यकालीन भक्ति आन्दोलन से प्रेरित भावात्मक स्तोत्र । इनमें 
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अनुष्ठानिकता और रूढ़ियों की धून इतनी नहीं है। इन स्तोत्रों में शास्त्रीय 
नियंत्रण अधिक नहीं ; ऐन्द्रिय अभिव्राय और अभिव्यक्ति इनकी विशेषता है; 
मृर्त-विधान श्ुज्भारिक रहस्यवाद से अनुप्राणित है; घरती की भाषा और 
प्रतीक-योजना के माध्यम से आध्यात्मिक भावावेश को मुखर किया गया है। 
इस प्रकार के मृदुल, प्रगीतात्मक प्रमावों ने शिव जैसे रौद्ब-देव को भी 
ज्वुद्धारिक परिवेश प्रदान किया है ।* इन नये प्रकार के मावात्मक स्तोत्रों 
या गीतों में तीन काव्य ही प्रमुख रूप से आते हैं : कुलशेखर का 'मुकुन्दमाला', 
लीलाशुक का "श्रीकृष्ण-कर्णामृत', और जयदेव का “गीत गोविन्द ।” इन्हीं 
रचनाओं ने भक्ति-आन्दोलन से प्रेरित काव्य को बहुत प्रभावित किया | 
इनमें एक में भात्म-चुम्बी,उद्विक्त और उदग्र भावभूमि है। अभिव्यवित में ऐन्द्रिय 
प्रतीक विधान और शब्द चित्रों का विधान है। साहित्यशास्त्रीय शज़ार और 
कामशास्त्रीय चेष्टाओं की मादकता, वस्तु और अभिव्यक्ति दोनों में ही समा 
गई है । एक-विशेष बात यह है कि इन तीनों में ही कृष्णबृत्त है। इतिहास- 
कारों ने कर्णामुत और गीतगोविन्द की इन विश्वेषताओं को स्वीकार किया 
है ।* इनसे आगे श्वृद्धार और नीति के शतकों की परम्परा है। इनमें हाल 
के जैसे प्राकृत शतक भी आते हैं। वास्तव में इन्हें मावात्मक मुक्तक कहना 
चाहिए । इनकी लघु सीमाओं में पूर्ण मधुर स्वप्न खिले हैं। पर पारिभाषिक 
अर्थ में इन्हें प्रगीत नहीं कहा जा सकता । इनमें कलात्मक तत्त्व ही अधिक हैं, 
बैयक्तिकता इतनी अधिक नहीं । इतना निश्चित है कि इन्होंने गीत गोविन्द 
जैसी प्रगीतात्मक रचनाओं को प्रमावित किया। गीतगोविन्द की शैली के 
विकाप्त और इसके लोकसाहित्य से प्रभावित होने के क्रम पर आगे विस्तार से 
विचार किया गया है । यहाँ केवल इतना समझ लेना है कि संस्कृत में यमक 


निजी दीन न चल झा 


१. उदाहरण के लिए 'मिक्षाटनकाव्य' को लिया जा सकता है । 
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आदि के चमत्कार से पूर्ण मुक्तकों की भी रचना हुई और घामिकभाव से 
परिपुंष्ट स्तोत्रों की भी । भक्ति साहित्य के गीतों को इनमें प्रथम प्रभावित न 
कर सकी | द्वितीय प्रकार के मुक्तकों का प्रभाव अवश्य पड़ा । फिर इन स्तोत्रों 
का मावात्मक संस्कार लोक-प्रभावों से हुआ । साहित्यशास्त्र का नियंत्रण इन 
लोक प्रभावों के कारण मृदुल हो गया । इस ग्रीति-विधा में ज्ञास्त्रीय कौशल, 
नादात्मक सौशब्द्य और लोकगीतों की मधुरता का संगम हुआ । परवर्ती 
भक्तिगीतों में माधथुये और भी घना होता गया। शास्त्रीय अनुशासन या 
सायक्षत रस-चकित होते गए । 


१. २ पुराण और गीत विधा --संस्क्ृत के गीति-काव्य का विश्लेषण 
करते समय कृष्ण से संबन्धित पुराणों और विशेष रूप से भागवत की चर्चा 
अवश्य होती चाहिए । इन पुराणों ने कृष्ण की लीलाओं को गोौत बना दिया । 


सूरदास के गीत विधान पर भागवत के गीत-प्रसंगों, या प्रग्मीतात्मक लीला 
रूपों का अत्यधिक प्रभाव हैं । 


'राधा-कृष्ण--यह युगल विशुद्ध नीतिकाव्य ही है। इनकी लीलाए' 
एक सूत्रात्मक और मर्यादित नहीं कि महाकाव्य बन सके । घटना इतनी 
त्वरित, संक्षिप्त और अप्रत्याशित है, इन लीलाओं में कि प्रबन्ध-योजना हो ही 
नहीं पाती । प्रबन्ध योजना या तो महाभारत के प्रसंगों को लेकर हो सकती 
है, अथवा द्वारका की कुछ कथाओं को लेकर । ब्रजक्ृष्ण, ब्रजमाव, ब्रजलीला- 
ये प्रबन्ध के अनुशासन में आ ही नहीं सकते । यहाँ बाह्य घटना तो एक 
स्थिति संक्रेत मात्र है : समस्त लीला का यथार्थ क्षेत्र तो भाव-जगत ही है। 
जब भाव-जगत में लीला प्रवीष्ट हो जाती है, तो घटना सिमट कर प्रतीक वन 
जाती है। प्रतीक भावावेश को सम्हालने की साधना में क्षितिजोन्मुख न होकर 
गगनोन्मुख होता है: इसका विकास रेखापथ का अनुस्तरण न करके वृतोन्मुख 
होता है । इसीलिए क्ृष्ण-राधा की ब्रजलीलाएं ग्रीत की लयों से तो मैंत्री 
रखती हैं : इतिवृत्त से इनका कोई समझोता नहीं हो पाता । जयदेव, 


चण्डीदास, बिल्वमंगल, विद्यापति, सुर, मीरा ने कृष्ण लीलाओं के इस रहस्य 
को समझा था। 


परक्रीयाभाव में ठो घटना, प्रसंध या प्रतीक का आधार इतना भी 
नहीं रहता । एक स्फीत क्षण आता है जो प्रखर आवेश से जैसे फूलता ही जा 
रहा हो । यह क्षण इतना महत्त्वाकांज्षों होता है, कि काल समुद्र की उत्ताल 
तरंगों को आमन्त्रित करता है। इन भाव-विकल क्षणों में विस्तार तो होता है, 
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पर इतना ऐकान्तिक, इनना यूढ़, और इतना पूर्ण कि रूढ़काव्य मूछित से हो 
जाते हैं। स्वकीया भाव का क्षण कुछ विलंबित गौर क्रमशः विक्रसित होता 
है, कि प्रसंग! उसका कुछ दूरी तक साथ देता हैं। उदाहरण के लिए 'सूर 
ही राघा का प्रेम साहचर्यजन्य है। प्रथम मिलन से चिर-विरह तक कुछ 
प्रसंग हैं, जिनमें मावसूत्त मधिक्र से अधिक विकसित और तीद्भतर होता 
गया है| जहाँ मात्र प्रेम की लीलाओं का हीं प्रावान्य हो, वाल और सल्य 
भावों को साधना मान्य ही न हो, अथवा मधुर साधना से निम्वतर समझी 
जाती हो वहाँ 'महाभाव' अन्य भाव-स्थितियों से कट जाता है । उसके विकास 
का कुछ भी भार बन्य भाव-स्थितियाँ नहीं सम्हाल पात्तीं : या वहाँ वे 
स्थितियाँ होती ही नहीं । सभी भावों से निरपेक्ष 'महामाव' तो कुछ मी सूत्र 
वद्धता नहीं रखता । जिस प्रकार भाव यहाँ अमिश्रित रहता है, उसी प्रकार 
गीत-विधा भी छुद्ध रहती है। मुरलीवादन, रास-प्रसंग आदि महाभाव' के 
उद्दीपन तो बनते हैं, पर 'जब', “तब, 'जहाँ' 'यहाँ' जैसी देशकाल से संबद्ध 
घटनापरक शब्दावली में ये नहीं वधते, या यह शब्दावली देश-क्राल की 
असीमता की ही अभिव्यक्ति करती हैं | इस प्रकार किसी भी रूप में घटना 
प्रसंग या इतिवृत्त का स्पर्श नहीं रह पाता । इनका मात्र संकेत रहता है। 
जहाँ साधना में अन्य मावों का तारतम्य या उनकी स्वीकृति होती है, वहाँ 
विकालशील सूत्र भी मिल सका है। 


मागवतकार ने ब्रजकृुप्ण के जीवन को एक इकाई के रूप में लिया । 
'दह्षम स्कंव का पूर्वाद्ध इसी को इकाई मानकर चला है। इस इकाई में कई 
लीलाजत्रों का अन्चय है । मंचलपरक और रंजनपरक दाना श्रकार का लालाए 
वस इकाई में सम्मिलित हैं ।मंसलपरक लीलाएं नी राम को लीलाओं से भिन्न 
हैं। चाहे यह स्वीकार किया जाय कि राम के सभी पार्पद था उनके सहाण्क 
अपनी कुछ भी शक्ति नहीं रखते । उनकी समस्त चक्ति वस्तुत राम की गक्ति 
उनमें आवेद है, जिसके द्वारा वे 'रामकाज' संपादन में सहायक होते 
न्तु वाह्यत: उत पात्रा के आधार पर एक दृत्त, एक प्रसग सा हान 
गता है। कृष्ण की चिवपरक्त लौलाएं इनसे भिन्न हैं। उनमें कृष्ण के 
सहचर-सहचरी मिलते तो हैं, पर कोई सहायता नहीं करता | सभी उन 
लीलाओं के मात्र दर्शक हैं: व्यंजित अलौकिकता से चकित है : हकृप्ण के प्रति 


गी 
ही 
कि 


परिकरीय पात्र स्तब्श होते हैं । वह घदना तो एक भूमिक्रा जैसी लगती है। 
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इस भूमिका पर परकरीय पात्रों का भावात्मक विकलन ही प्रमुख अभिप्राय 
बन जाता है । लोकमंगल गीत तो हो जाता- है. उसके प्रमाव का विस्तार 
अप्रकट होता है । प्रकट केवल क्ृष्ण का वात्सल्य, सख्य या मावुरये संबन्धी 
आलंवनत्व रहता है। इस प्रकार लोकमंगलकांरी लीलाओं का भी भाव- 
विप्मित रूप ही सामने आता है मंगल पक्ष को पुराणकार देव-स्तुतियों या 
स्तोत्रों के द्वारा प्रकट करता है। कृष्णलीलाः से संवद्ध पात्रों को इंतना अवकाश 
कहाँ कि भावेतर पक्षों का कयंन कर सके । देव या ऋषि भी प्रीयः भावेतैर 
पक्षों के कथन को भूल जाते हैं और भावापन्न वातावरण पर मुग्ध हो जाते 
हैं । कभी लीला से संबद्ध पात्रों के सौभाग्य से स्पर्धा करते मिलते हैं। जेहाँ 
तक 'माव-रंजन की लीलाओं का प्रश्न है, उनमें भी एक तांरतम्य मिलता है। 
कृष्ण के अवतरण से लेकर उनके मथुरा-गमन तके भावात्मक॑ विंकॉंस और 
कृष्ण के आयु-विक्रास में एक संगति मिलती है: वालऋृष्ण, किशोर कृष्ण, 
युवक्र कृष्ण के साथ वात्सल्य, सख्य और माधुये भावों का विंकी्स भी होते 
चलता है । इस प्रकार एक झीना सूत्र-विधान रंजनकारी लीलाओं में भी 
मिल जाता है। वालक्ृष्ण का वात्सल्य जब चरम पर पहुँचता है तो सर्ख्य 
और माधुये अपनी आरम्भिक अवस्था में होते हैं। यह “लरिकोई' कां प्रेम 
संयोग के चरम रास में परिणत होता है। संयोग अपने चरम पर होता 
है तो विरह की आरंभिक अनुभूतियों में प्रौंढ़ता आमे लगती है, और चिंर- 
विरह की स्थिसि आ जाती है। उद्धव का आगमन विरहावस्था में भी दो 
स्थितियाँ स्पष्ट कर देता है : इससे पूर्व की आश्या से युक्त विरह और इंसके 
बाद का निराश विरह । साथता की दृष्टि से भी भक्‍त पहले वात्सल्य से आरंभ 
कर सकता है और अन्ततः परम-मभाव माधुय तक जा सकता है। इस प्रकार 
कृष्ण के ब्रजवास को वकाई मानकर कृष्ण की लीलाओं में एक सूत्र-विधान 
मिल जाता है । कृष्ण का ब्रज चरित्र गीतात्मक प्रवन्ध का रूप धारण करने 
लगता है । भागवतकार का यह विधान सूर ने भी लिया है। इस वस्तुस्थिति 
में डा० हजारीप्रसाद ह्विवेदी का यह कथन सार्थक हो जाता है। “मुश्ने 
आचार्य नंदलाल वसु ने बताया था कि आर्ट में इस प्रकार देखा गया है कि 
गीतिकाव्य मनोरागों को आश्रय करके महाकाव्यात्मक शिल्प का निर्माण 
हुआ है । ताजमहल ऐसा ही महाकाव्यात्मकु शिल्प है, जिसका मूल मनोराग 
गीतिकाव्यात्मक या लिरिकल हैं। सूरसागर भी इसी प्रकार -का- महाकाव्या- 
त्मक शिल्प है जिसका मूल मनोराय लिरिकल या ग्रोतिकोव्यात्मक है ।... 
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काव्य के प्रतिपाद्य के भीतर ही गीतिकाव्यात्मकता हो सकती है और उस 
प्रतिपाद्य को लेकर महाकाव्य की रचना उपहासास्पद प्रयत्न हो सकता है। 
सूरदास ने यदि राधिका के प्रेम को लेकर गीतिकाव्य की रचना न करके 
प्रबन्धकाव्य की रचना की होती तो असफल हुए तेहोते ।...गीतिकाव्यात्मक 
भनोरागों पर आधारित विशाल महाकाव्य ही सूरसागर है ।”* 


यद्यपि पारिभाषिक रूप से 'सूरसागर” को गीतिकाव्यात्मक महाकाव्य 
सिद्ध नहीं किया जा सकता, पर लघु लीलावृत्तों या प्रसंगों के आधार पर 
ही सूर ने गीतों की रचना को है अतः कहीं कहीं कथासूच्र मिल जाता है। 
इस कश्ासूत्र का प्रवन्धानुकूल विकास नहीं किया गया है। प्रसंगभाव को 
अनन्ताकाश में उछालकर, स्वयं छूट जाता है । जयदेव के गीतयोविन्द' का 
काव्यरूप भी इसी दृष्टि से मिश्रित कहा गया हैं। किसी ने इसे 'पेस्टोरल 
ड्रामा कहा है, किसी के अनुसार यह गीति-नाटय है, किसी ने इसे प्रगीतात्मक 
नाटकीय काव्य कहा या एक परिप्कृत यात्रा” माना। इस प्रकार जयदेव में 
प्रगीत भर नाट्य का संयोग माना गया है। 'सुरसागर” में यद्यपि नाटकीय 
तत्त्व की प्रगीति-तत्त्व से मेत्री है, फिर सी लीलागत इतिबृत्त का संकेत ही 
अधिक है । इस प्रकार इन्हें प्रसंगापेक्षी प्रगीतों की संज्ञा देवा अधिक उपयुक्त 
होगा । जयदेव ने अपने काव्य को सर्गों में विभाजित किया है। 'सूरदास' 
जी ने भागवत के अनुसार स्कंघों को योजना की है। पर स्कंघ-विभाजन 
सूर के प्रगीतों को बाँध नहीं पाता। वह विभाजन गीतिकाव्य का नहीं, 
'हरिकथा' का है । 


भक्ति भान्दोलन में लोक-जीवन के स्पन्दनों और लोकमानस के 
भावोद्रेकों का स्वागत हुआ । संस्कृत के पुराणों और जयदेव, लीलाशुक जैसे 
भावप्रवण या भक्त कवियों की रचनाओं को इस आन्दोलन ने ग्रहण किया | 
ये दोनों ही घाराएँ संल्कृत साहित्य की वे धाराएं हैं, जो जन-जीवन को 
लक्ष्य करके प्रभावित हो रहीं थीं, अथवा लोकगीतों तथा लोकप्रचलित गीतों 
से जीवन ले रहीं। पुराणों का नवीन संस्कार प्राकृत और अपभश्रश् के 
कवियों द्वारा हुआ और प्राकृत-अपभ्रश मुक्तक और गीतों ने जयदेव ज॑से 
गीतकारों को प्रमावित किया । अपम्रश के मुक्तक और गीत प्रेरणा ऊपर के 
शिष्ट साहित्य से नहीं, लोकसाहित्य से ले रहे थे । इस प्रकार लोक के ज्रोत 





१,  मसध्यकालीन घर्मसाधघना, ए० १५२ । 
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से आगत प्रमावों से आन्दोलन की आत्मा परितृप्त हो सकी! मुक्तकों भौर 
गीतों से संस्क्रत के आचाये भी प्रभावित हुए जोर कवि भी। इस प्रभाव के 
कारण ही संस्कृत के कुछ काव्य मक्ति-साहित्य को प्रभावित कर सके । मध्य- 


कालीन साहित्यिक संक्रमण को कुछ और विस्तार के साथ देख लेना 
चाहिये । 


१.३ भ्राकृत अपभ्रद् : पुराण, गीत, सुक्‍्तक--'पुराण' नामक 
काव्य हूप प्रत्येक घर्म में मिलता हैं। वौद्धों में मी पौराणिक शैली की रचनाएँ 
हुईं | जैन-पुराण तो अत्यन्त प्रसिद्ध हैं ही। हिन्दू पुराणों ने समस्त भक्ति 
आन्दोलन की भूमिका बनाई । इस शैली पर आगे महाकाव्य मी लिखे गए। 
विमल सूर की 'पठमचरिउ रचना पुराणों की शैली पर महाकाव्य की ही 
रचना है । इसमें 'पदुम” (--राम) की कथा है। जैन महाराष्ट्री में चूणिकाएं 
और कथासाहित्य भी उपलब्ध होता है। संघदास की “वासुदेव हिडी इस 
प्रकार की रचना है। 'समराइच्च कहा का पद्मयमाग शौरसेनी में है । इस प्रकार 
सिद्ध होता है कि साहित्य के समी रूपों में एक ही भाषा प्रयुक्त नहीं होती 
थी : गद्य-पद्य की भाषाएँ पृथक थीं । हरिभद्र' ने 'समराइच्चकहा' को '“धर्म- 
कथा' कहा है। एक प्रकार से 'धर्मकथा' भी एक काव्यरूप है। इसमें 
धर्म-सिद्धान्त आचार-उपदेश, अनेक हृष्टान्‍न्त गुफित हैं। महाराष्ट्री प्राकृत में 
जनों के स्तोत्र! मी मिलते हैं। महावीर स्तव” तथा शांतिनाथस्तव” जैसी 
रचनाएं मिलती हैं । दृष्टच्य यह है कि इनकी इौली चमत्कारपूर्ण है। पहली 
में यमक और दूसरी में भाषा श्लेष का अत्यधिक चमत्कार मिलता है । 


धाभिक रचनाओं के अतिरिक्त शुद्ध साहित्यिक रचनाएं भी महाराष्ट्र 
में की गई । साहित्यिक दृष्टि से काव्यशास्त्री ने इसे भ्रद्धष्ट प्राकृंत कहा है। 
जहाँ धार्मिक तृष्टि से इस भाषा में प्रवन्ध-विधाओं का सृजन और विकास हो. 
रहा था, वहाँ साहित्यिक दृष्टि से इसमें 'मुक्तक' और “लोकगीत” प्रसिद्ध थे । 
अनेक सरस मुक्तक हाल की 'सत्तसई में संग्रहीत हैं। यह महाराष्ट्री की 
प्राचीनतम उपलब्ध कृति है । इसमें संग्रहीत गाथाओं को “लोक साहित्य के 
अन्तर्गत रखा जाता हैं। 'परलोक' का अर्थ यहाँ जन नहीं प्रतीत होता । 
धार्मिक साहित्य के वेसाहश्य में यह लोक साहित्य है। इसीलिए कीथ मे 
इनकी भाषा को जनभाषा नहीं, कृत्रिम-साहित्यिक माया कहा है ।" विषय 
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और परिवेश में लोकजीवन की छाया इस पर अवश्य है। जहाँ घामिक 
साहित्य में धर्म की दृष्टि से जीवन अंकित्त किया जाता था, वहाँ इस सत्तसई 
में जीवन का स्वन््छन्द-स्वामाविक रूप ही चित्रित है। क्ृषक बनिताओं, 
गोप-गोपियों, झ्ालि वधुओं और ग्रामीण-नारियों के चित्रों से गाथाएँ भरपूर 
हैं। फिर इस विधा को लोकप्रियता बढ़ी | धामिक लेखक भी ऐसी रचनाएं 
प्रस्तुत करने लगे । श्वेताम्बरजेन जयवललम की “बज्जालग्ग”ः इसी विधा का 
अनुरूप है । इसमें भी नीति, चरित्र व्यवहाद, प्रेम आदि की गाथाए है। 
अधिकांश “गाथाएँ प्रेममूलक ही हैं । 

साहित्यिक महाराष्ट्री में कुछ महाकाव्यों की भी रचना हुई | प्रवरसेन 
का रावण वहो' या सेतुबंध/ इसी प्रकार की रचना है। इसके कवि को 
यम्नकमयी, चमत्कारपुर्ण शंली और समासांत पद-योजना प्रिय है। इसमें वीर 
तथा शज्धार दोनों रस प्रस्फुटित हैं । वृत्त प्राकृत के मातिक ही है!" इसी 
प्रकार की दूसरी रचना वप्पइराज (वाकूपतिराज) का “गउडवहों' है। यह 
सर्गबद्ध नहीं हैं । भार्याछन्दों में यह रचित है। इसकी शैली भी संस्कृत 
महाकाव्यों की कृत्रिम भाषा-शली से प्रमावित है । रामपाणिवाद का 'कसब हो' 
भी एक क्ृष्णाश्रयी प्रबन्ध रचना है।* इसमें प्राकृत मात्रिक और संस्कृत 
वर्णिक दोनों प्रकार के वृत्तों का प्रयोग है । इससे प्रतीत होता है कि महाराप्ट्री 
प्राकृत की शुद्ध प्रबन्ध-विधाए संस्कृत की छाया में विकसित हो रही थीं । 
राम और कृष्ण के वृत्तों की इन विधाओं में लोकप्रियता थी । 

इस प्रकार प्राकृत में साहित्य की कई विधाए निलती हैं । प्रवन्ध-विधा 
में 'पुराण! (स्वयंभू की रामायण, हरिवंशपुराण, तथा पुप्पर्दत का 'महापुराण') 
'धामिक चरितकाव्य' तथा (पुराण शैली के महाकाव्य' (पउमचरिठ) मुख्य 
रूप से मिलते हैं । इनकी परम्परा ने हिन्दी प्रवन्ध-विधा को पर्याप्त प्रभावित 
किया । इनमें चमत्कारिक शैली (सेतुबंध) तथा स्वाभाविक दैली (पठमचरिउ) 
दोनों ही मिलती है। अपभ्रश में रचित पुराण एवं चरित-काव्यों में विषय 
पउमचरिठ से और इदौली सेतुवंध से प्रभावित मिलती है। “गड्डवहो” चरित- 
काव्यों का प्रतिनिधित्व करता है। इसमें आश्रयदाता के ज्ञो्य को लिया 
गया दै । 
९. आर्या, गीति, गराहिणी, सिहनी, स्कंधक आदि छन्दों का प्रयोग कवि ने 


किया है । 
२. डा० आदिनाथ नेमिनाय उपाध्ये द्वारा, १६९४० में प्रकाशित । 


गीति-काव्य मौर सूर ३५७ 


प्राकृत का निजी वंशिप्ट्य मुंक्तक विधाओं में प्रकट हुआ है । विपय 
की दृष्टि से, उपदेशात्मक' एवं छझुद्ध साहित्यिक या प्रेमपरक मुक्तके लिखे 
गए ।* इनके संख्यापरक संग्रह मी संपादित किये गये या लिखे गये | धामिक 
मुक्ताकों ने नीतिपरक और स्तोत्र मुक्तक आते हैं । शुद्ध मावप्रवण मुक्तकों की 
परम्परा का आरम्मिक सूत्र थेरगाथा या थेरीगाथा में दृढ़ा जा सकता है । 
“बौद्ध भिक्षुओं तथा भिक्षुणियों के मुक्तक काव्यों में प्रकृति का अनाविल सौंदर्य 
तथा मावों की स्वाभाविक विवृति उनके बुद्ध साहित्यत्व॑ को प्रतिंष्ठाति करने 
में अलम्‌ है ।7”? साहित्यिक मुक्तकों में मी कुछ नीतिपरके हैं और कुछ 
श्ूगारपरक । ये लोकसाहित्यिक प्रवृत्तियों को मी ग्रहण करके चलते है और 
साहित्यिक प्रभावों को मी । लोकर्सा हित्य में इस धारा ने प्रचलित दोहों का 
रूप ग्रहण किया । अनेक लोकगीत आज नमी दोहों के आधार पर बने हुए 
मिलते हैं | हेमचंद्र के संगृहीत अपभ्रश दोहों में भी यही परम्परा मिलती है । 
संस्क्षत में भी इस शैली के मुक्तक बने ।7 


लोक और शिष्ट साहित्य की शक्तियों से संपन्न प्राकृत की मुक्तक् परंपरा 
ने संस्कृत काव्य-शास्त्रीय ग्रथों तथा सिद्धान्तों को भी प्रभावित किया । “रस- 
सिद्धान्त' का संवन्च तो महाकाव्यात्मक लक्ष्य-साहित्य और विविध दर्शनों से 
था | इस सिद्धान्त की प्रतिष्ठा में महाकाव्य-विधा का पर्याप्त योगदान रहा । 
ध्वनि-सिद्धान्त की स्थापना में आनंदवर्बन ने प्राकृत-मुक्तकों से पर्याप्त सहायता 
ली । एक प्रकार से इस सिद्धान्त का लक्ष्य-साहित्य प्राकहृत-मृक्तक हीं बने । 
ध्वनि-सिद्धान्त ने इन मुक्तकों के मूल्यांकन की नवीन प्रविधि भी प्रदान की : 
इनका मूल्य मी बढ़ा । आलकारिकों ते मी अनेक उदाहरण प्राक्ृत-मुक्तकों से 
लिए | ब्वनि, गरुणीभूत व्यंग्य, नायक-नायिका भेद के समुचित उदाहरण इसी 


१. जेन धर्म के 'समयततार', जन “विज्जुत्तियों के कुछ मुक्तक़, धम्मपद के 
बुद्धवचन, इसी कोटि में आते हैं । जन प्राकृत-स्तोत्र भी घामिक सुक्‍्तक 
साहित्य के अंग हैं । 
गाहा सत्तनई और वज्जालग्ग इस परंपरा की प्रतिनिधि-रचनाएं हैं । 
डा० भोलाइशंकर व्यास, हिंदी साहित्य का वबृहत इतिहास, प्रयम भाग, 
पु० ३०८ । 

४. भर हरि, अमरुकत. शीला भद्टारिका, विज्जिका, विकटनितंत्रा जैसे कवि- 
कवियित्रियों पर प्राकृत-मुक्तकों का ज्ञात-परोक्ष प्रभाव है। जयदेव परे 
भी इनका प्रभाव स्वीकृत किया जाना चाहिए । 


शेश्८ सूरसाहित्य : नव मुल्यांकन 


परम्परा ने दिये । “इससे स्पष्ट है कि ध्वनि, वक्रोक्ति, भाषा की समासशक्ति 
तया श्गार की तत्तत प्रक्रिया के लिए जितने उपयुक्त उदाहरण 'प्राकृत मुक्तकों 
से मिल सके, उतने संस्कृत में भी नहीं थे ।*” इन मुक्तकों की विज्येषता यह 
थी कि इनमें गीतितत्त्व का समावेश भी था । कुछ स्वर-लय का विधान करके 
इनको गीति के रूप में भी परिणत किया जा सकता था । 'जयदेत्र' में हमें यह 
परिणति मिलती है । 

अपश्र श के विकास में विदेशियों का हाथ था, तो आमीरादि के लोक- 
साहित्य के प्रभाव-प्रवेश की भी सम्भावना होती है । यह आभीर जाति ही 
पीछे गुजरात, राजस्थान, मालवा में फैल गई ।* दंडी क्रे समय में भी अप- 
अ्रश और आभीरों का घनिष्ट संबन्ध माना जाता था। काव्य के क्षेत्र में 
अपभ्रश एक शैली बन गई । इसमें संस्कृत प्राकृत का मिश्रण था। यह प्रणय 
कोप से युक्त कामिनी के आलाप की तरह मनोहर थी ।* स्वयंभू ने भी इस 
शैली की लगभग ये ही विशज्वेषताएँ बतलाई है: इस भाषा-धारा के दो 
किनारे संस्कृत और प्राकृत हैं। सघन पद संघटना इसकी विशेषता है !” इससे 
प्रकट होता है, कि साहित्यिक रूप इसका प्रकट होने लगा, जो संस्कृत और 
प्राकृत से प्रभावित था | साहित्यिक रूप में प्रकट होने पर यह अपनी रमणी- 
यता से संस्कृत के काव्याचायों को अपनी ओर आकर्षित करने लगी। वे 
प्राकृत से सरस मुक्तकों की अभिराम छवियों का आस्वादन कर चुके थे । अब 
एक नवीन काव्यधारा उनको आकर्षित करने लगी । आलंकारिकों ने अपभ्रश 
का उल्लेख करना आरम्म किया ।* राजशेखर ने अपभ्रश को देवी सरस्वती 
के जघनों का रूपक दिया और राजसमा में भी इसका स्थान निर्धारित किया । 
अन्तत: वैयाकरणों ने भी यह घोषित कर दिया कि यह शिष्ट जनों की भाषा 
है ।१ प्राकृत से अभिन्न कह कर इसका सम्मान बढ़ाया गया।४ इसका रूप 


१. डा० भोलाहंकर व्यास, हिं० सा० बृ० इति०, भाग १, पृ० ३०८-२०६ । 
ग्रियर्सन : दि पहाड़ी लेग्वेजेज, इंडियन एंटिक्वेरी, १६१४, पृ० १५० । 
उद्योतन : कुबलयमाला । 


सक्‍कय पायव पुलिणालंकिय, देसी भाषा उभय तडुज्जल, कवि दुक्‍्कर 
घण सद्द सिलायल । (पउमचरिउ) 


५. रुद्रट ( काव्यलंकार २१२ ) राजशेलर ( काव्यपीमांसा, अध्याय ३, 
अध्याय १० ) में इसके उल्लेख किया है । 


६. पुरुषोत्तम, १७।_१॥ 
७. नमिसाघु, काव्यालंकार टीका, २१२। 


हद 


गीति-काव्य और सूर ३५६ 


विस्तृत हुआ । देशगत विस्तार आभीर जैसी घुमक्कड़ जाति के कारण भी 
हुआ और साहित्यिक माया मान्य होने के कारण भी । इसमें नमिसाघु ने 
शौरसेनी, मागधी और महाराष्ट्री का मिश्रण माना । हेमचन्द्र ने इसे व्याकरण 
सम्मत परिनिष्ठित रूप दिया ।* इसमें इनसे पूर्व के रचे हुए कुछ दोहे भी 
उद्घृत हैं। ध्वन्यालोक, सरस्वती कंठामरण और विक्रमोवश्ीय के पदों का 
भी पता चलता है। प्रारमस्मिक हिन्दी इसी भाषा से आभासित है। ऐसा भी 
संस्क्ृताभिमानी वर्ग था जो अपभ्रश को अब भी 'पतिता”' कहता था ।* पर 
इसकी गत्ति अप्रतिहत रही । यदि अपश्र श' शब्द अनादर वाचक था, तो इसे 
'देशी' संज्ञा दी जाने लगी ।* विद्यापति जैसे माधुय के पारखी ने इसी शब्द 
से द्योतित भाषा को 'मिट्ठा' (>>मथुर कहा) | संस्कृत वाणी अब अधिकांश 
को मधुर नहीं लगती । प्राकृत उतनी रस-प्रवण नहीं है। देशी वचन ही मधुर 
हैं ।१ इस प्रकार तुलनात्मक दृष्टि से देशी बयना' सर्वातिमधुर स्वीकृत हुई । 
- यह बह क्षेत्र था जहाँ मधुर रस ही पूर्णतः: मान्य था। यहीं माधुर्य-माव की 
भक्ति ने चरम अभिव्यक्ति प्राप्त की । तंत्र, सहजिया, शाक्त और बवेष्णव रस- 
घारा से पूर्वी मारत की भूमि सबसे अधिक अभिर्तिचित हुई। इन्हीं रस-मारधूर्य 
की धाराओं के थपेड़े खाकर जयदेव को संस्कृत का मधु र-भावानुकूल, गीति- 
काव्योचित संस्कार करना पड़ा था। विद्यापति ने साहस के साथ देशी भाषा 
के अतिशय माधुय की घोषणा करके, मधुर-मावापन्न साहित्य की एक शैली 
की परम्परा बनाई । 


१. इब्शनुशासन, सूत्र २६६ से ४ंडं८ | 
दामोदर पंडित, उक्तिव्यक्ति प्रकरण, फारिका ६ और दृत्ति। [इसे 
'पतिता ब्राह्मणी' के समान कहा है) । 

३. स्वयंभ्‌ (देसी भाषा उभय तड़ुज्जल--पठसचरिउ) पदमदेव (देसि सहृत्य 
गाढ़, पासा णाह चरिउ), लक्ष्मणततेव ('पाउअ देस भास'--'रो मिणाह 
चरिउ) तथा पादलिप्त (देसिल वरयणेहि'--तरंगवती कथा, पाहुड़ 
दोहा की भूमिका, पृ० ४१-४२) 

डे, सकक्‍कय वाणो बहुअ (न) भावई । पाउअ रस को मरम न पावह । 
देसिल बअना सब सज्य सिदट्ठा । त॑ तेसन जप्पिज्व अवहुद्दा । 


[कीतिलता | 


३६० सूरसाहित्य : नव मूल्यांकन 


थों तो देशभेद से अपश्रश के कई रूप होंगे 7 बहुधा तीन का उल्लेख 
मिलता है : नागर, ब्राचड़, तथा उपनागर । इन तीनों रूपों का संबन्ध पश्चिम 
या उत्तर-पश्च्रिम भागों से था । हो सकता है कि इन भागों में आमीर जाति 
और उसकी संस्कृति के विकास के कारण अपश्रद् के इन रूपों की मान्यता 
हुई हो । सामान्य रूप से उत्तर, परिचम, पूर्व और दक्षिण सभी स्थानों पर 
अपभ्रश के रूप मिलते होंगे ।* डा० तगारे ने उत्तरी का तिराकरण करेके 
पूर्वी, दक्षिण और परिचिमी अपभ्रश ही मानी हैं।* पूर्वी माषा का प्रति- 
निधित्व सरह तथा कण्ह के दोहाकोष, तथा चर्यापद करते हैं | दक्षिणी अपभ्रश 
में बहुधा चरितकाव्य या प्रबन्धकाव्य मिलते हैं : महापुराण नेमिकुमार चरित, 
जसहर चरिए (पुष्पदन्त), तथा करकंड चरिउ (मुनिकनकभार)। पश्चिमी 
अपभ्रश के फुटकर पद्य मिलते हैं: कालिदास, जोइंदु, रामसिह, धनपाल, 
हेमचन्द्र आदि के दोहे--मुक्तक इसमें आते हैं। इनकी क्ृतियाँ क्रमश: ये है : 
विक्रमोवैशीय सावयधम्म दोहा, पाहुड़ दोहा, भविसयत्त कहा, तथा हेम- 
व्याकरण में उद्धृत दोहे । इस प्रकार काव्यरूप की दृष्टि से पश्चिमी और पूर्वी 
अपभ्रश मुक्तकों के लिए प्रधाचत: प्रसिद्ध थीं। दक्षिण अपभ्रश प्रबन्ध-काब्यों 
के उपयुक्त थी । भाषा और शैली -का-एक--तिकोण-सा वन जाता हैं: इसके 
पश्चिमी बिन्दु पर“झ्ौरसेनी प्राकृत, पश्चिमी अपभ्रश, दोहे-मुक्तक, तथा 
पांचाली रीति घटित होती है। इसी प्रकार मागधी प्राकृत, पूर्वी भपश्र श, 

हा >दोह-गीत तथा गौड़ी रीति पूर्वी विन्दु पर हैं | दक्षिणी बिन्द्रर पर महाराष्ट्री 

दक्षिणी अपभ्र'श, प्रबन्ध-विधा, तथा वैदर्भी रीति की स्थिति मानों जानी 
चाहिए । पश्चिमी अपश्र श॒ एक प्रकार से मुक्तकबहुल होते हुए भी प्रवन्ध-विधा 
से पूर्णतः विच्छिन्न नहीं थी : पूर्वी क्षेत्र में गौड़ी शैली के प्रति एक रसात्मक 
प्रतिक्रिया हुई, इस पर आगे विचार किया जायेगा । शौरसेनी ने पूर्वी भापा 
और शैली को प्रभावित किया 


१.४ गीत गोविन्द की शैली का उदय--काव्यकास्त्र में संघर्ष वेदर्भी 
और गौड़ी का मिलता है। बेदर्मी के समर्थकों ने सदा ही गौड़ी को हेय माना 
है । बाण ने शैली की दृष्टि ले एक कथन क्रिया है : उत्तर में श्लेप, पश्चिम में 


१. मार्कडेय ने इसके २७ भेदों की परम्परा का उल्लेघ किया है। प्राकृत 
सर्वस्व, ७ । 

२. डा० याकोबवी, सनत्कुमार चरित की मूमिकरा | 

३. डा०, तगारे, हस्टोरीकल ग्रामर आफ अपकभ्रश, (पुना) प्ृ० १६। 
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३६० सूरसाहित्य : नव मूल्यांकन 


यों तो देशभेद से अपश्रश के कई रूप होंगे ।। बहुधा तीन का उल्लेख 
मिलता है : नागर, ब्राचड़, तथा उपनागर । इन तीनों रूपों का संबन्ध पश्चिम 
या उत्तर-पश्ष्रिम भागों से था । हो सकता है कि इन भागों में आमीर जाति 
और उसकी संस्क्ृति के विकास के कारण अपभ्रश के इन रूपों की मान्यता 
हुई हो । सामान्य रूप से उत्तर, परिचम, पूर्व और दक्षिण सभी स्थानों पर 
अपभ्रश के रूप मिलते होंगे ।* डा० तगारे ने उत्तरी का निराकरण करके 
पूर्वी, दक्षिण और पदरि्चिमी अपभ्रश ही मानी हैं ।* पूर्वी मापा का प्रति- 
निधित्व सरह तथा कण्ह के दोहाकोष, तथा चर्यापद करते हैं | दक्षिणी अपभ्रश 
में बहुधा चरितकाव्य या प्रबन्धकाव्य मिलते हैं : महापुराण नेमिकुमार चरित, 
जसहर चरिउ (पुष्वदन्त), तथा करकंड चरिड (मुनिकनकभार)। पश्चिमी 
अपश्र श के फुटकर पद्म मिलते हैं: कालिदास, जोइंदु, रामसिह, धनपाल, 
हेमचन्द्र आदि के दोहे--मुक्तक इसमें आते हैं । इनकी कृतियाँ क्रमशः ये हैं : 
विक्रमोवशीय सावयधम्म दोहा, पाहुड़ दोहा, भविसयत्त कहा, तथा हेम- 
व्याकरण में उद्धृत दोहे । इस प्रकार काव्यरूप की दृष्टि से पश्चिमी और पूर्वी 
अपश्र श मुक्तकों के लिए प्रधानत: प्रस्तिद्ध थीं। दक्षिण अपभ्रद्ञ॒प्रबन्ध-काब्यों 
के उपयुक्त थी | भाषा और झल्ली-का-एक--त्रिकोण-सा वन जाता हैं: इसके 
पश्चिमी बिन्दु पर-झीरसेनी प्राकृत, पश्चिमी अपश्र श, दोहे-मुक्तक, तथा 
हिल हल होती है । इसी प्रकार मागधी प्राकृत, पूर्वी अपश्र श, 
-गीत, तथा गौड़ी रीति पूर्वी बिन्दु पर हैं | दक्षिणी बिन्दुर पर महाराष्ट्री, 
दक्षिणी अपभ्र श, प्रवन्च-विधा, तथा वदर्भी रीति की स्थिति मानी जानी 
चाहिए । पश्चिमी अपभ्र श एक प्रकार से मुक्तकबहुल होते हुए भी प्रवन्ध-विधा 
से पूर्णतः: विच्छिन्न नहीं थी : पूर्वी क्षेत्र में गौड़ी शैली के प्रति एक रसात्मक 
प्रतिक्रिया हुई, इस पर आगे विचार किया जायेगा । झौरसेनी ने पूर्वी मापा 
और इली को प्रमावित किया । 


०5 


१.४ गीत गोविन्द को शली का उदय--आव्यशास्त्र में संधर्ष वेदर्भी 
और गौड़ी का मिलता है। वंदर्भी के समर्थकों ने सदा ही गौड़ी को हेय माना 
है । बाण ने शैली की दृष्टि ले एक कथन क्रिया है : उत्तर में श्लेष, पश्चिम में 
१. मार्कडेय ने इसके २७ भेदों को परम्परा का उल्लेघ किया है । प्राकृत 

सर्चस्व, ७। 
डा० याकोबीं, सनत्कुमार चरित की सुमिका | 
३. डा० तगारे, हस्टोरीकल ग्रामर आफ अपभ्रंश, (पुत्रा) पु० १६॥ 


गीति-काव्य और सुर ३६१ 


अर्थ, दक्षिण में उद्प्रेक्षा तथा गौड़ों में अक्षराडंबर मिलता है ।* बाण के 
अक्षराडंवर के साथ दंडी ने गौड़ी का लक्षण-निरूपण करते हुए अर्थाडंबर और 
अलंकाराडंबर ओर जोड़े । दंडी की अनादर भावना गौड़ी के प्रति स्पष्ट 
झतकती है ।' गौड़ी और वेदर्भी का संघर्ष बहुत पहले से चला आ रहा 
प्रतीत होता है । भामह ने इस परम्परागत शैली-भेद भौर बैदर्भी की श्र छता के 
मत का समर्थन नहीं किया । दोनों में ही सर्वश्रेष्ठ रूप विकसित हो रहे थे ! 
भामह ने कहा : दोनों के ही सर्वश्रेष्ठ रूपग्राह्म हैं।* इस प्रकार उचित 
होने पर गौड़ी भी मान्य हो सक्रती है । राजशेखर ने एक और महत्त्वपूर्ण 
कथन किया है : गौड़ाद्या: संस्कृतस्था परिचितरुचय: प्राकृते दाक्षिणात्या ॥' 
गोडी को इसके अनुसार संस्क्ृतनिष्ठ और स्थानीय प्रभाव से युक्त माना जाता 
था, जबकि दक्षिण में प्राकृत की प्रकृति मान्य थी। दंडी ने सर्वश्र ष्ठ प्राकृत 
भहाराष्ट्री मानी है |? इसी प्रभाव में 'वैदर्मी' शैली बन रही थी । इस शैली का 
विपर्यय गौड़ी में मिलता है। परवर्ती आचार्यो पर भो दंडी के इस सिद्धान्त 
का न्यूनाधिक प्रमाव पड़ा । मृणों के भाधार पर भी गोड़ी की निन्‍दा की गई ६ 
इसमें दसों गुणों का समावेश नहीं होता । इसी आधार पर पांचाली की भी 
उपेक्षा हुई | गोड़ी की विशेशताओं का विकास भी काव्यज्ञास्त्र में मिलता है । 
सभी आचार्यों के मतों का यदि निष्कर्ष निकाला जाय तो गौड़ी-रीति की ये 
विशेषतायें निर्धारित की जा सकती हैं : १. गाढ़बन्धत्व २. सोशब्दय या 
पाक तथा ३. प्रौढ़ि । । मर 

गाढ़बन्धत्व या वन्धगौरव एक ओर तो सामासिक्रता को प्रकट करता 
है । साथ ही इसकी अभिव्यक्ति मृदु या अल्प प्राणाक्षर शब्दों से भी होती 
है और कठोर समास पदों से मी पर सामासिक पदावली का प्रयोग रस-क्रम 
की दृष्टि से होना चाहिए, तभी बन्धगौरव सिद्ध होता है। इसी संदभ्भ में 
श्रूतिपेशलता' का उल्लेख भी मिलता है।* इस पर रसानुवर्ती सामासिक 


१, हुए चरित्र, प्रास्ताविक पच्च । 
२. काव्यादर्श, २१.३ (अजुप्रासाधिया गोड़स्तदिष्टस्‌ ।...अनुप्रासस्तुतत्‌- 


प्रिय: ।. ..शब्दालंकारडंबरो...) । 
३. काव्यालंकार, ११३१-२। 


महाराष्ट्राक्षयां भाषाँ प्रकृष्टां प्राृत विद: । ( काव्यादर्श, १३४) 
५. पदनप्रासस्य गाढ़त्वं वदन्त्योजः कवीइवरा: ॥ 
अनेनाधिष्ठिता: शब्दा: प्रायो श्ोत्रससायनम्‌ । 
( काव्यालंकार में, तृतीय में उद्धृत श्लोक) 


३६२ सूरसाहित्य : नव मूल्यांकन 


पदावली और श्र्‌ ति-पेशल या संगीतमय शब्द-योजना इस शैली की विशेषता 
हुई । स्वभावतः प्रास-बाहुल्‍य हो ही जायेगा । 

सौशब्दय या पाक का विचार काव्यशास्त्रों में मिलता है। 'मामह' ने 
मुद्रा' से इसी का भावव्यक्त किया है? शय्या शब्द भी इस अथे में 
प्रयुक्त हुआ है ।* कभी पाक की परिणाषा में 'अर्थंगंभीरिमाः पाक/ कहा 
गया, और कभी 'पाकस्तु रसोचित शब्दार्थनिबन्धम्‌ । भोज ने इसे ्रौढ़ि' 
कह कर इसे छब्द गुणों में सन्निविष्ट किया। 'परिणाम भी इसी से मिलता 
जुलता है । मंगल के अनुसार शब्द-सौन्दय की दृष्टि से मधुर शैली का विधान 
ही इस सौद्यब्दय से द्योतित है । 

प्रीढ़ि का तात्पर्य उन्‍तत-उदात्त शैली ( 8270०00797०॥०७ ) है। 
डम्बर-भाडम्बर से यही भावव्यकत होता है । प्रोढ़ोक्ति और अतिशयोक्तिपूर्ण 
शैली की सूचना भी 'प्रोढ़िं से मिलती है। यही अर्थालंकार सौष्ठ में चमकता 
है । इस प्रकार गोड़ी-शैली की विशेषताएं सुचित होती है। इसी शैली का 
प्रगल्‍्म और क्रान्तिकारी विकास 'जयदेव” में मिलता है। 'जयदेव” की शैली 
ने एक प्रकार से समस्त देश के कवियों को प्रभावित किया। भव्तिपरक 
शैलियों में इसका प्रधान स्थान बन गया । 


जयदेव से पूर्व बंगाल में शब्दालंकारों पर आधारित चमत्कारपूर्ण 
काव्य की भी एक परम्परा मिलती है। 'हरिप्र बोध-यमक, कीचकबध, घटकर्पर 
(वररुचि) जैसी चमत्कारी रचनाएं श्लेष और यमक के चमत्कार से भरी 
पूरी हैं। संघ्याकर विरचिंत रामचरित ( ११ वीं शत्ती ) भी इसी परम्परा में 
भाता है। यह भी गौड़ी रीति का ही काव्य है अभिलेखों की भाषा में भी 
एशलेष और विरोध पर आधारित भलंकारों का चमत्कार मिलता है। गौडी 
परम्परा की अन्तिम ज्योति का ही यह प्रदर्शन था । आगे कोमलता का तत्त्व 
आने लगा । ओज!' गौड़ी रीति का प्रधान गुण माना जाता था । अब माधुये 
की इसके प्रति प्रतिक्रिया होने लगी। समास के बन्धन मी टूटने लगे । 
'सौशव्दुय” ते एक नवीन शैली-युग का सूत्रपात किया । यह नवीन युग सेन- 
राज्यकाल से आरंभ होता है। उमापतिधर के “चन्चूूड़ाचरित काव्य की 
रचना संभवतः कोमल पद्धति में ही थी। शलीगत प्रवृत्ति का परिवतंन 
१. भामह २१४। 
२. 6 7€ए05९ ठ जताते गा एण5०३४॥०० ॥॥6 घाएव8078०47]8- 
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गोवर्धव की आर्यासप्तशती, घोपी या धोमिका के खेंडकाव्य 'पवनदूृत' जैसी 
रचनाओों में मी देखा जा खकता है ! जयदेव का गीतिगोविन्द तो 'कोमलकान्त 
पदावली' का मधु-विलास ही हैं | इसमें सौशब्द्य, माधुयें और कोमलता चरम 
पर हैं। गाढ़ बन्धता' का इसमें अभाव होता यया। इसी कृति से प्रेरणा 
लेकर बंगाली वैष्णव पुनरुत्थान-युग के कवियों ने साहित्य-साधना की । 


जयदेव के गीत गोविन्द की यह शैली संस्कृत की परम्परा से इतनी 
भिन्‍न हो गई कि विद्वान इसकी शैली के सख्रोत्त के संबन्ध में चिन्तित होने लगे | 
यद्यपि ब्रह्मवेवर्त और भागवत में शैली रचना और विषय-वन्ध ऐ'न्द्रिय हैं, 
फिर भी जयदेव की रचना का स्रोत पूर्ण झप से इन रचनाओं में भी निर्धारित 
नहीं किया जा सकता ।* वास्तव में शैली और विषय की दृष्टि से गीत 
गोविन्द संस्कृत की अपेक्षे अपभ्र श-परम्परा के अधिक समीप हैं । भाषा चाहे 
सस्क्ृत हो, पर इसकी अभिव्यंजना प्रविधि भ्रपश्रश की है। तुकान्त और 
संगीत्ात्मक छन्द रचना भी अपम्र श वृत्त योजना से दूर नहीं है। इसकी इस 
प्रकृति को देखकर कुछ विद्वान तो कहने लगे थे कि यह किसी अपञ्रश का रचना 
अनुवाद या उससे अत्यधिक प्रभावित है । इसको कीथ ने स्वीकार नहीं किया 
है, पर इस पर अपश्र श का प्रभाव अवश्य उन्हें स्वीकृत है: श्रीडे का भी 
यही मत है ।* इस कृति में राधा-कृष्ण के प्रेम से मांसल, स्थूल और काम- 
शास्त्रीय चित्र ही अधिक हैं। मानसिक पक्ष प्रायः उपेक्षित है । इस प्रकार की 
शैली को पुराने पंडित रहस्यात्मक मानते थे । तंत्राश्रित रहस्य साधनाओं 
तथा तत्संबन्धी साहित्य में भी एन्द्रिया ही अधिक रहती थी। गीतगोविन्द 
में भी रहस्यात्मक भर्थों की स्थापना की गई ।! इस प्रकार की व्याख्या 
की संभावनाएं स्वयं जयदेव ने व्यक्त की है ॥ जयदेव एक भोर तो कृष्ण 
भक्त होने का गवे करते हैं, दूसरी ओर अपने को झग़ार का कवि शिरोमणि 
मानते हैं। कालिदास की भी यही प्रतिज्ञा थी। श्यूगार पद्धति से |शिव-पार्वती 


१. एस० के० डे, प्री चेतन्य वेष्णविजूम इन बंगाल एन्ड अर्लों हिस्द्री आफ 
वेष्णव फ्रेथ एण्ड सूवमेंट इन बंगाल। (कलकत्ता; १६४२) पु० ७१०) 

२. कोथ, हि० सं० लि०, पृ० १६९७-६८ | 

३. हि० सं० लि० पृ० ३६४-३६५१ 


४. कीथ, पृ० १६४, दास, गुप्ता और डे-हिं० सं> लि०, पु० ३६२। 
५, गो. गो. १॥३, १२१२ । 
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के वेवाहिक श्गार का वर्णन कर रहा हूँ।* इसी परम्परा में जयदेव की 
प्रतिज्ञा आती है । वास्तव में इसमें शउ गार के सभी पक्ष (निराशा और अन्तिम 
विरह को छोड़कर) इसमें आये हैं । शैली की दृष्टि से आाश्चयं इस बात पर 
होता है कि कवि इतनी भावुकता को, इतने अधिक भसाथा अलंकरण में 
सुरक्षित रख सका । ताद का इतना सीन्‍्दये प्रस्फुटित है कि इन्हीं पंक्तियों में 
संगीत उमड़ा पड़ हहा है। नाद, भाव, ध्वनि और चित्र का इतना उदात्त 
रूप अन्यत्र नहीं मिल सकता । 


जयदेव की शैली का निरूपण यहाँ इसलिए किया गया है कि यह 
शैली परवर्ती भक्त कवियों को बहुत अधिक प्रभावित करती रही। सूर की 
साहित्य-साधना पर भी यह प्रभाव स्पष्ट है । गीतगोविन्द के प्रभाव से संभवत: 
भारत का कोई भाग नहीं बचा | भकतमाल में नामभादास जी जयदेव के 
संबन्ध में लिखा | इस प्रकार जयदेव का भक्तों की श्रंणी में परिगणन सिद्ध 
हो जाता है। संस्कृत-काव्यों में इसे सबसे अधिक नोकप्रियता मिली । देश के 
विभिन्‍न भागों में इसकी चालीस टीकाओं का पता लग चुका है। इस पद्धति 
पर रचे गये १२ से अधिक काव्य मिलते हैं। राधा-कृष्ण के स्थान पर 
राम-सीता और हर-पावती भी आगये है। भक्ति-संप्रदायों में प्रचलित काव्य 
संग्रहों में इसके गीतों को संगुहीत किया गया । चैतन्य संप्रदाय के माधुय॑- 
दर्शन का बहुत कुछ वहन इसी कृति ने किया । इस संप्रदाय की माधुर्य-भावना 
का अन्य संप्रदायों पर प्रभाव बहुत कुछ गीतग्रोविन्द के कारण भी माना जा 
सकता है । इसकी सबसे बड़ी विशेषता यह है कि संस्कृत में होने पर भी 
लोकभाषा के माधुये से यह स्नात है । प्राकृत की गाथाओं औौर अपभ्रश के 
दोहों का रस इसमें उच्छुलित है । 

अपम्रश से प्रभावित संस्कृत गीत-परम्परा की लोकप्रियता तो थी ही 
अपभ्रश के अपने काव्यरूप और अपनी शैलियाँ भी निजी रूप में बहुत लोक- 
प्रिय रहीं। यह पहले देखा जा चुका है कि पश्चिमी ओर पूर्वी अपश्रंश में 
मुक्तक और गीत होली का प्राधान्य था। भक्ति आन्दोलन की क्ृष्णाश्रयी 
शाखा को इन काव्यरूपों ने पर्याप्त योगदान दिया । अपश्र श के प्रवन्धकाव्य 
के अन्तर्गत पुराण, चरितकाव्य तथा कथाकाव्य आते है । ये बहुधा जैन कवियों 
द्वारा लिखे गये | जैन कवियों ने कुछ आध्यात्मिक काव्य भी लिखे | इनको 
कुछ विद्वान रहस्थवादी परम्परा के अन्तर्गत रखते हैं| बौद्ध सिद्धों ने दोहों 


१. कुसार संभव, ८ वाँ स्ग । 


गीति-काव्य और सुर श्द्श 


और चर्या पदों की रचना की । शोयें ओर प्रणय से संवन्धित मुक्तककाव्य की 
भो रचना हुई । पुराण शैली का विभाजन हिन्दू पुराणों से भिन्‍न नहीं था। 
राम और कृष्ण के चरित्र भी लिखे गये । स्वयंभू ने 'हरिवंशपुराण' लिखा । 
इसमें महाभारत और क्रृष्ण की कथा है । पुष्पदंत ने मी कृष्णकथा को लिया। 
यदि स्वयंभू ने कृष्ण के महामारतीय संदर्भ को उमारा था, तो पुष्पदंत ने 
'गोकुल' के संदर्भ को । गोपी-लीला, माखन-चोरी, कालियदमन और ग्ोवद्धंन 
लीला के अभिप्राय पुृष्पदंत की उन्म्ुक्त कल्पता के परिचायक हैं। स्वयंभू्‌ की 
अपेक्षा इनकी शैली अधिक प्रगल्म और अलंकृत है। इस प्रकार भागवत को 
शैली का एक कृष्ण-प्रबन्ध मिल जाता है। जैन काव्य पर परिनिशष्ठित काव्य 
दी शैलियों और रुढ़काव्य का प्रमाव अधिक दिखाई पड़ता है । 


वौद्ध दोहा और चर्यापद अपभ्र श्-साहित्य की दुसरी महत्वपूर्ण धारा 
है । इस परम्परा की शैली और काव्यरूप निगुण-साहित्य को प्रमावित करते 
हैं । यह काव्य परिनिष्ठित संस्कृत-कराव्प की शनी से प्रायः प्रभावित नहीं हैं । 
जैनसाहित्य संस्कृत शैली के इतना विरुद्ध नहीं है। जेनसाहित्य में भी ब्राह्मण 
धर्म का विरोध मिलता है, पर उनका विरोध इतना उग्र नहीं है, जितना 
सिद्धों का | पिद्धों के इस विरोध का एक पक्ष संस्कृत शैली का पूर्णरूप से 
त्याग भी है। ये कवि संध्या भाषा, उलटबाँसियों की पूर्व परम्पराओं को 
ग्रहण किए रहे और लोकमापा के काव्यरूपों को अपनाते रहे । ग्रौद्ध पिद्धों ने 
प्रवन्धकाव्य लिखा ही नहीं | इनके मुक्तक या तो रहस्यवादी शैली में, श्ृद्धार 
प्रतीकों का सहारा लेते हुए, योगपरक साधना और परमात्म-मिलन के समाधि 
क्षणों का वर्णन प्रस्तुत किया है। योगी-योगिनी साधना के ऐन्द्रिय, स्थूल 
श्ृद्धारिक चित्र सिद्धों के मुक्तकों में मिल जाते हैं। वेष्णव साधना को ऐ&न्द्रिय 
चित्र यदि जयदेव ने दिए, तो उसी क्षेत्र में सिद्धों ने योग-साधना के मांसल, 
खज्भारी चित्र दिए | इन दोनों ही परम्पराओों ने कृष्ण भक्तिशाखा के माधुर्य 
भाव की अभिव्यक्ति में योग दिया । सिद्ध श्रुद्भार के प्रतीक निगुणियों को 
भी स्वीकार्य है। हो सकता है स्वयं जयदेव के गीतों की शैली के निर्माण 
में सिद्ध, तंत्र, शाक्‍्त आदि की श्ृज्धारपरक प्रतीक योजना का हाथ रहा हो ! 
सिद्ध साहित्य की दूसरी विधा नैतिक साहिध्य की है : दोहा कोष इसी 
परम्परा में आते हैं। इस परम्परा का क्ृष्णाश्रयी भक्तों से संबन्ध नहीं हुआ । 
ग्रहिणी, तरुणी तथा योगिनी के साथ कामक्रेलि की प्रत्तीक-योजना का प्रभाव 
कृष्णाश्रयी प्रतीक योजना पर अवश्य मानना चाहिए । 


३६६ सूरसाहित्य : नव मूल्यांकन 


अपभ्रंश में मिलने वाले धाभिक क्षेत्र की आऋज्भारिक परम्परा के 
अतिरिक्त बुद्ध साहित्य में भी प्रणय संवन्धी मुक्तक प्राप्त होते हैं। विक्रमोवेशीय 
में संग्रहीत उन्मादोक्तियों में प्रणय की प्रखर अभिव्यक्ति है। इस घारा का 
मूल उत्स भी लोकसाहित्य ही माना जा सकता है। इन उक्तियों में विरह 
दशा के मारिक चित्र हैं । इनकी अभिव्यक्ति लोकगीतों के अधिक निकट है। 
इनका छन्द भी अपभ्रश का हो छन्द है , हेमचन्द्र के व्याकरण में संग्रहीत 
दोहे भी लोकशैली के उदाहरण हैं। इनमें भी प्रणयोल्लास और प्रणयवेदना 
स्वच्छन्द शैली के माध्यम से साकार हो उठे हैं। इनमें गुजरात, राजस्थान 
और ब्रज में प्रचलित प्रणय संवन्धी परम्परागत दोहों की आरम्मिक झलक 
मिलती है । भोले प्रणय की इतनी मुक्त झाँक़ी अन्यत्र दुर्लभ है। हेमचन्द्र ने 
लोक-प्रचलित दोहों का ही संग्रह किया होगा । 


अपश्रश की किचित विकसित परम्परा में 'संदेश-रासक' जैसा गीति- 
काब्य बाता है। यह मेघदूत् के ढंग का दूत-काव्य है। इसमें परम्परागत और 
लोक-शैलियों का आभा मिलती है । इसमें परिनिष्ठित अपभ्रश नहीं, विकास- 
शील अपभ्रश भाषा का प्रयोग मिलता है । लेखक ने यद्यपि आरंभ में यह 
स्वीकार किया है कि वह ऐसी भाषा लिख रहा है, जो न पंडितों की है और 
न पामर जनों की । फिर भी रूढ़ प्राकृत-रूपों से यह भापा बोझिल है। कवि 
का झुकाव पांडित्य-प्रदर्शन की ओर दिखलाई पड़ता है। फिर भी (दोहों' की 
भाषाशैली लोकभापा और शैली से भिन्‍न नहीं है। इस प्रकार अपश्र श भाषा 
का विकास और लोकशैली का ग्रहण साथ-साथ चले | 


अपभ्रश शैली और काव्यरूपों का पुरानी हिन्दी के काव्यरूपों में 
संक्रमण हुआ । हिन्दी के आदिकाल की रचनाओं में अपश्रश-शैली का ही 
नवीन प्रस्फुटन मिलता है। “रासो साहित्य का विकास हुआ। इनमें से 
अधिकांश शौयंपरक थे, कुछ प्रेमपरक भी । जिस जैन साहित्य की आचार्य 
घुकल ने घामिक निरूपण का माध्यम कहकर उपेक्षा की थी, उसमें लोक- 
प्रचलित गीतों और काव्यरूपों को लिया गया है। 'रास' और "'फाग' ज॑से 
गीतों का उल्लेख विशेष रूप से किया जा सकता है। हिन्दी के आदिकाल में 
जयदेव की परम्परा का विकास भी मंथिल-कोकिल के गीतों में मिलता है। 
इन गीतों में भी उपपतति कृष्ण और परकीया राघा के मांसल और श्यज्भार- 
विलसित चित्र और भावोन्मप मिलते हूँ | जयदेव की भाँति इनमें भी मुख्यतः 
संयोग शज्जार की ही अभिव्यक्षित है। विप्र॒लंभ का यत्र-तत्र वर्णन तो है. पर 
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इसमें कवि वृत्ति रमी नहीं । संरचना में काव्य और संगीत का समन्वित 
सूत्र है । जयदेव में लोकशैली के प्रभावों को उंस्कछृत में उतारने का सफल 
प्रयत्त किया था | विद्यापति ने जनता की भाषा और शैली दोनों को ही 
अपनाया | दोनों की मैत्री ने एक अदमत गीत-शैली को जन्म दिया। गीत 
शैली से विद्यापति की पदावली का यही वैशिष्ट्य है। यही कार्य 
ब्रजलेत में सूरदास ने किया | एक जोर परिनिष्ठित शैली का भी यत्किचित 
प्रभाव सूर की पदावली पर मिल जाता है, पर लोकुमापा, लोकशेैली, संगीत 
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थे का समन्वय हा सूर-साहित्य का वेशिष्ट्य है सूर ने सूरसागर म 
लोकगीतों को भी कुछ संस्कार के साथ ज्यों की त्यों ग्रहण कर लिया हैं । 
जैन कवियों ने इस काल में पुराणों और चरित्रों की रचना वो 


लि ब् 


परिनिष्टिता माषा-इली में कं।, पर कशैली, लोक गीतों और लोकभाषा का 
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न था। च्चरी, रास, तथा फाय जैसी 
काव्य-विधाएं लोक़-प्रमाव को लेकर हीं चलीं। इसका कारण यह जान 


हपांसकों जज शावकों य््ज गाने डे जिस काव्य नर 
पड़ता है कि जन-मन्दिरों या उपासक्नों में श्रावक्रों के गाने के लिए जिन काव्यों 
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0, 
| 
हि 
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किया जाता था, उनकी भाषा बथा संभव जनता की भाषा के 
समीप रखी जाती थी ।* ” कारण यह भी था लोकुभाया का प्रयोग घामिक 
क्षेत्र में बड़ भी रहा था | इन काव्यों की माघा पश्चिमी अवह॒दठ है। इनमें 


गजराती जा राजस्थानी और ब्रज के आरंभिक रूप 
गुजराती, राजस्थानी और ब्रज के आरंभिक रूप खोजे जा सकते हैं । लोक- 
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ल दिव्विजय-यात्रा इस प्रकार ॥* ४8 हुई । 

१.४ ब्रजनाथा और प्रगति-विधा--सिद्धों ने शुद्ध जनभाषा में गीतों 
की सृष्टि की थी । सिद्धों के दोहा-कोचं की मापा पश्चिमी या झौरसेती माया 
किन्तु चर्यावदों की माया को पुरानी वेयाली के समकक्ष माना 
ऐसा प्रतीत होता है कि सिद्धों के गीतों की माया स्थानीय जन भाषा 
थी, पर परिनिष्ठित काव्य-नापा के रूप में शोरसेनी ही ग्ृहीत थी ।* पूर्दी 
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छेत्रों में भी यही साहित्यिक माया के रूप में प्रचलित थी । गीतों पर प्रादेशिक 
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भाषा का ही प्रभाव अधिक था, अयवा दे स्थानीय जन नापा में ही लिखे गये 
। गीठ भी शोरसेनी से अछूने न रह सक्र । डा० सुकुमार स जंसे विद्वानों ने 
१. हि० सा० दृ० इति०, प्रथम भाग, पृ० इेध्ज-से६६। 
चदर्जी, जोरिजिन एण्ड डिवेलपमेंट आफ बेंगाली लेग्वेज, खंड १, प्र. ११२ 
- डा० तोमर, प्राहृत जौर अपअञश साहित्य का इतिहास और हिन्दी पर 
उत्तका प्रभाव, पृ० इ 
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साधवनमाला और हेवज्र की ब्रजगीतियों की भाषा को शौरसेनी पर आधा- 
रित माना है| चर्यागीत इस दृष्टि से इनसे भिन्न हैं । ब्रज बुलि' साहित्य की 
भाषा यद्यपि बंगाली से बहुत प्रभावित है, पर पश्चिमी भाषा या पुरानी ब्रज- 
भाषा के प्रभाव से यह पूर्णतः: अछुती नहीं है । राहुलली ने इसका आभास 
दिया है कि सिद्धों को भाषा पर हिन्दी के पुराने रूपों का प्रभाव है ।* इनमें 
उन्होंने हिन्दी की पूर्वी बोलियों के पुराने रूप देखे हैं ।* भाषा-वैज्ञानिकों ने 
शौरसेनी पर आधारित परिनिष्ठित भाषा से इसे प्रभावित कहा है ।* दोहों की 
परम्परा पश्चिमी अपभ्रश से ही सिद्धों ने ली थी । 


विद्यापति में भी भाषा की गंगा-जमुनी मिलती है । उनकी “'कीतिलता' 
पश्चिमी अपभ्र श पर आधारित साहित्य-रूढ़ भाषा में है। इसको उन्होंने स्वयं 
अवहदठ' कहा है ।7 इसकी शैली 'रासो” से मिलती है। पर, उनकी पदावली 
की स्थिति, सिद्धों के चर्यापदों कीं भाँति, कीतिलता से भिन्न है ! पदों की 
भाषा परिनिष्ठत साहित्यिक माषा नहीं: जन भाषा है। मिथिला के अंचल 
की मधुरतम वाणी इनमें गूज रही है । विद्यापति के गीत आज भी मिथिला 
में लोकगीतों के समान गाये जाते हैं। जयदेव ने यहाँ शैली-गत क्रान्ति की थीं, 
वहाँ विद्यापति ने भाषागत क्रान्ति की। इस प्रकार पूर्वी भारत में उत्पन्न 
लोकभाषा ओर लोकगीतों की क्रान्ति की अन्तिम कड़ी विद्यापति में मिलती है। 


पूर्वी भारत में चन्डीदास, जयदेव, और विद्यापति की गति-धारा और 
इसके साथ ही प्रवाहित सिद्ध, शाक्त और अन्य सहजिया कवियों की प्रगीति- 
परम्परा को देखकर, बहुत से विद्वानों ने यह अनुमान लगाया कि पद-गीत 
लिखने की परम्परा पूर्वी प्रदेशों से चलकर पश्चिमी क्षेत्रों में आई है । वास्त- 
विक बात यह है कि गीत-विधा समी क्षेत्रों में अन्तर्धारा के रूप में प्रवाहित 
रहती है। अभिजात रुचि और काव्यानुशासन गीत-विधा को महत्व न देकर 
महाकाव्यों या प्रवन्धों को प्रश्नय देते हैं । पदिचमी क्षेत्र में परिनिष्ठित काव्यझहूप 


१. पुरातत्व निवन्धावली, पृ० १६७ । 

२. हिन्दी काव्यधारा, पृ० ११। 

३. 'सिद्धों के गोतों की भाषा पूर्वी प्रभाव के वावजूद मूलतः शॉरसेनी के 
परवर्ती रूप का आभास देती हे'--डा० शिवप्रसाद सिह, सुर पूर्व ब्रज- 
भाषा, घु० ३४३ । 

४. कीतितता : प्रथम पल्‍लच ॥ 
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भाषा का वोलवाला बहुत दिन तक रहा । वहाँ मी सरस-समुक्तकों की सृष्टि तो 
हुई, पर लोकगीतों और संगीत-सरणियों को साहित्य में वहाँ कम ही समन्वित 
किया गया । लीला 'रास' जैसी लोक-विधाओं में भी कथासूत्र किसी-न-किसी 
प्रकार समा गया । भक्तिपरक गीतों का मूल विषय रावा-कृष्ण का केलि- 
विलास है। इस विषय का उदय यमुना के कगारों पर हुआ । पर, इस विषय 
कली मवुरिमि का वहन कावेरी, गोदावरी और गंगा की लहसों ने भी किया । 
ज्षिमेन्द्र कवि के दक्ावतार-वर्णन में एक जगह लिखा है कि जब गोविन्द यानी 
कृष्ण मथुरापुरी को चले गए तो वियोगल्षिप्त-हुदया योपियाँ ग्रोदावरी के 
किनारे पर श्रीकृष्ण का युणगाव करने लगों ।* इन गीतों में मी जयदेव की 
गीतों की भंगिमाएं हैं । चँतन्य को दक्षिण में प्रगीतिवाह मय का ऋतुराज- 
कृप्णक्र्णामृत-मिला था ; 


ब्रह्मसंहिता कर्णाम्रृत दुइ पुथि पाइया । 
सहाभारत्न प्राय पाइ बाइला संग लइया । 
चितन्य चरितामृत, मध्यलीला, परिच्छेद ६] 
चैतन्य सम्प्रदाय में गोदावरी के तट पर विखरे गीतनमाधुर्य का वही स्थान 
है, जो जयदेव के गीति-गोविन्दर का | अतः बह नहीं कहा जा सकता कि भक्त्ति 
परक गीतों का प्रथम निर्माण पूर्वी प्रदेशों में ही हुआ । 


जहाँ राबा-छप्प की प्रेम कहानी उललसित हुई, वहाँ के लोकसाहित्य 


इतने नहीं । संभवत: माचुये-विगलित मक्ति- 
ठ पर या वंगाल में ही इस रूप में पहले-पहल यू जे । 


चट 
एक और विच्येय वात हमारा ध्याव बाकपित करती है : ब्रज में राघा-कृष्ण 


्र 





१. डा० हजाोंग्रताद टहिवेदी, हिन्दी साहित्य क्र आदिकाल, पु, १०८-६ | 
गीत इस प्रक्षार हैं-- 

ललित बिलास कला सुललेखन 
ललता लोभन झोनन. यौवन 

सानित नव भदतले। 
लव॒नी कोकिल कुबलय कज्जल 
काल कलिन्द सुता विगलज्जल 

कालिय कुल दमने । 
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परक लोकगीतों की परम्परा तो लोकमानस को डुबोता रही, पर इन गीतों 
की रहस्यात्मक प्रतीकों और दाशंनिक रूप कों के रूप मान्यता और 
प्रतिष्ठा नहीं हुई । यह कार्य संगभवतः सर्वेत्रथम गीतगोविन्द और क्ृप्णकर्णाम्ृत 
जैसी रचनाओं से किया । राधा-कृष्ण की प्रतीकात्मक मान्यताएँ तो पहले से 
ही प्रचलित थीं, पर उनको गीत के रूप में ढालने का श्रेय इन्हीं कृतियों को 
दिया जा सकता है । संस्कृत के प्रगीति-साहित्य के विकास की यह चौथी 
श्रेणी थी । संस्कृत गीतों की प्रथम स्थिति वैदिक गीतों की है, जिनमें धामिक 
और वीरगाथात्मक भावनाओं का विकास है। इन पर प्राकृतिक सौन्दर्य और 
उसके प्रति कुछ वैयक्तिक भावनाएं भी छाई हैं। दूसरे युग के गोंतों में 
आध्यात्मिक तत्त्वों की प्रधानता हुई | तीसरे युग में प्रेम गीतों का प्राधान्य 
हो गया । चौथी श्रेणी के गीतों में रहस्य ओर प्रखर वासना का मिश्रण मिलता 
है | चौणी श्रेणी के गीत रूढ़ियों, मर्यादाओं और आभिजात्य के प्रति होने 
वाली क्रान्ति के वाहक बने | इस क्रान्ति ने वासना को प्रकृत और प्रखर 
रूप दिया । प्रखर वासना ने रहस्यभावना को यथार्थ भूमि और तीखच्रता 
प्रदान की । यह काये पश्चिम में इतना नहीं जितना पूर्व और दक्षिण में हुआ 
पीछे समग्र भारत की भक्ति चेतना की मैत्री इस धारा से हुई। इस मंत्री के 
परिणामस्वरूप देशी भाषाओं और लोकगीतों का भी उन्नयन हुआ । एक 
प्रकार से प्रगीति-घारा अपने स्वतंत्र स्वच्छनद रूप में, इन्हीं भाषाओं के क्षेत्र 
में, १२ वीं शती के पश्चातु ही अवतरित हुई । 

ब्रजमाषा ने इस गीतिरूप को सोलहवीं और सत्रहवीं शती में उसी 
प्रकार पुष्ट किया, जिस प्रकार पूर्वी क्षेत्रों की भाषाओं ने पूर्व में किया। 'सूर' 
परमान्ददास, मीरा जैसे गीतकार हुए। गीतों के माध्यम के रूप में ब्रज- 
भाषा की पूर्ण प्रतिष्ठा हो गई । इस रूप में इसने मक्त कवियों और संगींतकारों 
को समान रूप से आकर्षित किया : परिस्थितियों की अनुकूलता का विश्लेषण 
डा० शिवप्रसाद सिंह ने इस प्रकार किया है: “मुसलमानी आक्रमण से क्षुब्ध 
जन-मानस, भक्ति का नवोन्‍्मेष, रूढ़ि विरोधी विचारों की क्रान्तिकारी मान्य- 
ताए तथा साभन्‍तवादी संस्कृति के विघटन से उत्पन्न नई वैयक्तिक चेतना इन 


१. यह काल विभाजन इस श्रकार हैँ : प्रथम युग-ई० पू० ८००-४००) 
दूसरा युग ई०पू० ४००-प्रथम शती ई०, तृतीय युग १००ई०-४०० ई०। 
अन्तिम युग भी इसके वाद हैं । (इ. डब्लू., हापूकिन्स, व अलों लिरिकल 
पौयट्री आफ इंडिया ) इन द इंडिया न्यू एण्ड ओल्ड ।] 
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गीतों के निर्माण में पूर्णतः: सहायक हुई ।॥”९ इस प्रगल्भ प्रगीति-रूप को 
देखकर शुक्ल जी ने एक लिखित या मौखिक समृद्ध गीति-परम्परा की ओर 
संक्रेत किया : “इन पदों के संबन्ध में सबसे पहली ध्यान देने की यह है 
कि चलती हुई ब्रजमाषा में सबसे पहली साहित्यिक रचना होने पर भी ये 
इतने सुडौल और परिमाजित हैं, यह रचना इतनी प्रगल्म और काव्यांगपूर्ण 
है कि भागे होने वाले कवियों की उक्तियाँ 'सूर' की जूठी सी जान पड़ती हैं । 
अत:सूरसागर किसी चली आती हुई गीत परम्परा का चाहे वह मौखिक हो 
रही हो-पूर्ण विकास सा प्रतीत होता है ।” सूर-पूर्वे परम्परा की शोध हुई 
और निष्कर्ष निकला :/““'सूर पूर्व ब्रजभाषा में ग्रोतिकाज्य की बहुत ही पूष्ट 
और विकप्तित परम्परा दिखलाई पड़ती है ।* 


अपम्रद् के परवर्ती रूपों में गेय पद लिखे जाते थे। 'प्राकृत पैंगलम' 
के कुछ छन्दों में गीति-काव्योचित रस-प्रवणता मिलती है। कहीं-कहीं गेयता 
भी मिल जाती है | गीतगोविन्द में भी इसको शैली के छुन्द मिल जाते है। 
कम से कम सरसमुक्तकों का विकसित रूप तो अवश्य ही प्राकृत पेंगलम्‌ में 
मिलता है। इसमें भक्तिमय स्तुतियाँ भी हैं । विष्णु, शिव तथा दशावतार की 
स्तुतियाँ की गई हैं । इनसे इतर मुकतकों में राजप्रशस्ति, शतुगार तथा नीति 
के मुक्तक हैं। शगार-मुक्तकों, ऋतुवर्णण और नायिका-सौन्दर्य मुख्य- 
ख्प से हैं । 


पश्चिमी क्षेत्र में 'डोला मारूरा दोहा' जैसी प्रेमगाथा लिखी गई। 
इसकी संरचना तो गाथात्म है, पर अपने आन्तरिक रूप में यह सरस मुक्तकों 
के अधिक समीप है । यह संपूर्ण जैरे परित्यक्ता मारवशी का एक विरहगीत 
है । इससे संबन्धित दोहे राजस्थान भौर ब्रज में आाज भी लोक-प्रचलित हैं । 
लोकगीतों की संरचना में इन सरस दोहों का समावेश भी मिलता है। 'सूर' 
के कुछ मावात्मक पदों में भी दोहा छन्द का प्रयोग मिलता है। परवर्ती गीतों 
के विकास में अन्य सरस मुक्तकों के साथ इस प्रकार के लोक प्रचलित दोहों 
का भी पर्याप्त योगदान रहा। हेमचन्द्र ने भी ऐसे दोहों का संकलन 
किया । 

अमीर खुसरी की रचनाओं में दुृहरी भाषा मिलती है। पहेलियों 
तुकबंदियों या विनोद पूर्ण सूक्तियों में खड़ी बोली का प्राचीन रूप प्रयुक्त हुआ 
१. सुर पूर्व त्रजभाषा, पृ. ३४२ | 
२. वही । 
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है । पर उसकी कुछ भावात्मक रचनाएं गीतिश॑ली में भी है। उन गीतों की 
भाषा ब्जी है। नीचे की पंक्तियों में ब्रजी का सौन्दर्य ही निखरा है-- 


मोरा जोवना नवेलरा भयो है गुलाल । 
कंसे गर दीनी बकस सोरी माल ॥॥ 


राजस्थान और ब्रज में प्रचलित कुछ भावात्मक दोहों को भी खुसरो ने ब्॒जी 
में लिखा हैं । 

तिगुण मार्ग के सन्‍्तकवियों के 'सबद ब्रजभाषा की ही संपत्ति हैं । 
इन सवदों की परम्परा बहुत पुरानी है। बौद्ध और नाथ सिद्धों ने ध्र्‌वक 
देकर विभिन्‍न रागों में पद लिखे थे । कबीर के पद उसी परम्परा के है ।'* 
शुक्ल जी ने निग्रु णियों के पदों की भाषा ब्रजी मानी है: सन्त कवियों के 
सगुुण भविति के पदों की भाषा तो ब्रज या परम्परागत काव्यभाषा है, पर 
निगु ण बानी की भाषा नाथपंथियों द्वारा गरहीत खड़ी बोली या सधुक्कड़ी 
भाषा है।* सतों में ब्रजभाषा के पदों की परम्परा दी है: “***नामदेव 
से लेकर नावक तक के सन्‍्तों की जो वाणियाँ गुरुग्नन्थ में संकलित हैं,*** 
इनमें ५० प्रतिशत से भी अधिक रचनाएँ ब्रजभाषा की है ।”* कबीर की 
साखियाँ खड़ी में हैं : रमेनी में पूरवी का पुट है: सबद' ब्रजमाषा में है । 
स्वयं गोरखनाथ जी के भी ब्नजभांघा के पद उपलब्ध हैं। इससे यह स्पष्ट 
होता है कि पद रचना के लिए ब्रजभाषा रूढ़ हो गई थी। नाथ और विशेष 
रूप से 'संत' के व्यक्तित्व में रहस्यवादी माधुयं-श्य गार के तत्त्व भविरल हैं । 
वे इष्ट के प्रति एक रहस्यात्मक माधुयेमावना रखते थे। श्यृगार काव्य के 
भप्रस्तुत विधान का ही अंग नही था : वस्तुत: उनकी मावना ही इस प्रकार 
की थी | यही संबन्ध-मावना 'संत' को भक्‍त कीटि में ले आती है। उनमें 
एंक तीक्न प्र मानुभूति थी । उनका प्रेम आत्मोत्सगें पर आधारित था। आत्म- 
समर्पण निमुणियों के प्रंम॒का केन्ध-विन्दु है। इसी भाव को लिए हुए वे 
कभी 'दुलहिन' हैं, कभी 'बहुरिया' | इस प्रेम संवन्ध की मधुरिमा से आविष्ट 
गीत वास्तव में गीतिकाव्य के श्यृगार हैं। इसमें आत्मीयता, अनुभूति की 
गहराई, भाव-संवेग, आत्मनिलय आदि के सभी तत्त्व हैं, जो गीतिकाव्य के 
अनिवार्य अंग हैं। इनमें आध्यात्मिक संकेतों और मधुर संवन्‍्ध भावना साथ- 





१. डा० हजारीप्रसाद दिवेदी, हिन्दी साहित्य, पृ० १२७ । 
२. हिन्दी साहित्य का इतिहास, पु० ७०॥ 
३. डा० शिवप्रसाद सिंह; सुर पूर्व ब्नजभापषा, पृ० १३० । 
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साथ संग्रेथित हैं। इस प्रकार ब्नजमाषा के पदों की एक अविच्छिन्तन परम्परा 
'सूर! तक मिलती है। 

संगीतकारों ने भी ब्रजभाषा पदों की रचना की। मुसलमान शासक 
और सूफी फकीर दोनों ही संगीत के प्रेमी और पोषक थे । अलाउद्दीन के 
समय में फारसी और भारतीय संगीत का समन्वय हुआ था । अलाउद्दीन के 
दरबार में दक्षिण के एक प्रसिद्ध संगीतज्ञ गोपाल नायक ने संगीत का अमूत- 
पूर्व प्रदर्शन किया था | रागकल्पद्व म में संगुहीत गोपालनायक के गीत ब्रज 
भाषा में हैं। इसी प्रकार बैजू बाबरा ने भी संगीत पंदों की रचना की थी। 
इनके पद भी “राग कल्पद्र म' में मिलते हैं। इनकी भाषा भी ब्रजभाषा है। 
इन्हीं शास्त्रीय गायकों की परम्परा में तानसेन आते हैं। इस परम्परा में ब्रज 
भाषा के पद ही निरफवाद रूप से गृहीत रहे । 


ब्रजम्षेत्र से बाहर भी ब्रजमाषा काव्य और संगीत की लोकप्रियता 
रही । गुजरात से आसाम तक ब्रजभाषा के कवि और संगीतकार मिलते हैं । 
आसाम के शंकरदेव ने ब्रजमाषा में बरगीतों की रचना की । शंकरदेव ने 
वृन्दाबन की यात्रा की । इनके ब्रजमाषा में रचित बरगीतों करा समय १४८१- 
६३ के वीच माना जाता है ।* शंकरदेव के शिष्य माधवदेव ने भी ब्रजभाषा 
के पद लिखे । इनके बरगीतों की भाषा स्पष्ट रूप से ब्रजी हैं। प्रमाव इन पर 
पूर्वी भाषाओं का भी है । महाराष्ट्र में मी त्रजमाषा के गीत लिखे गए ।* यहाँ 
के अनेक संतों की रचना में स्पष्ट ब्रजी का प्रयोग है। नामदेव, भानुदास आदि 
महाराष्ट्री भक्तों ने अनेक गीत ब्नजी में लिखे। इसी प्रकार गुजरात में भी 
ब्रजभाषा के गायक हुए ।* इस प्रकार ब्रजमाषा की गीति परम्परा सूर से 
पूर्वे ही भारतव्यापी हो चुकी थी। जिस प्रक्तार दक्षिण का कर्नाटक संगीत 
सुख्यतः: मधुमई तेलुगु के माध्यम को स्वीकार करके चला और त्यागराज एवं 


१. जनेल आव दि यूनीवर्सिटी आव गुवाहदी, भाग १, संख्या १, (१६५०) 
में योग का लेख | इन गीतों का संपादन बढ्री हरिनारायणदत्त बरुआ 
ने 'बरगीत' नाम से किया है । 

२. श्री भास्कर रासचंद्र भालेराव, हिन्दी साहित्य के इतिहास के अप्रकाशित 
परिच्छेद, ना. प्र. पत्रिका, बर्ष ५७ । 

३. विस्तार के लिये हृष्टव्य सूर पूर्व ब्रजभाषा, पु० २३०-२३७ । पारवर्ती 
गायकों के लिए हष्टव्य, श्री जवाहरलाल चतुर्वेदी, 'मुजरात के ब्रजसाषी 
शुक पिक, पोद्दार अभिनंदन ग्रन्थ, पृ. ४१३-४० । 
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रामदास के तेलुगुपद वहाँ समाहत हैं, उसी प्रकार उत्तर भारत में ब्रजभाषा 
गीतिकाव्य का माध्यम बन गई । शास्त्रीय परम्परा और भक्तों की परम्परा 
में इस कथन का साक्ष है। जिस प्रकार संस्कृत में अनुष्टुप्‌ छन्‍्द, प्राकृत में 
गाथा या गाहा, अपश्र श में दोहा या दृहा की प्रतिष्ठा थी, उसी प्रकार ब्रज 
भाषा में पद-साहित्य की । एक प्रकार से पद इसका अपना निजी काव्यरूप 
बन गया । 'सूर' तथा अन्य अष्टछापी कवियों में यह गीतरूप अपने चरम पर 
मिलता है। यही सूर-पूर्व त्रजभाषा गीत-साहित्य का संक्षिप्त सर्वेक्षण है । 

२, सूर का गीति-साहित्य-- 


२.१ भावभुमि--$८्ण भक्ति शाखा के कवियों के द्वारा गीति-काव्य 
का स्व युग प्रतिष्ठित हुआ । राधा और #ए्ण के प्रेम की फ़ुहारों से ब्रजमाषा 
साहित्य सिहर उठा । कृष्ण की श्यू गार-लीलाओं ,का अध्यात्म अब कहने या 
सकेतित होने की वस्तु नहीं रह गई थी । निगुण मक्तिकवि ब्रह्म के साथ जिस 
श्र गार-संबन्ध की भावना करते थे, उसके जल के ऊपर तेल की भाँति अध्यात्म 
तैरता रहता था : कृष्ण-शाखा में अध्यात्म और ज्छगार-मावना पृथक नही रह 
गया । इस प्रकार गीति-साहित्य का भावात्मक द्वत्त या प्रस्तुत-अप्रस्चुत का 
भेद समाप्त हो गया । 


'सूर' की गीति-साहित्य की रचना लीला-संकी्तन की आवश्यकता को 
लेकर चली । कृष्ण की विविध लीलाओं का मभावात्मक उत्कर्ष इनके पदों में 
मिलता है | इसीलिए इतिवृत्त का न्‍्यूनाधिक संस्पश लगा रहता है। चाहे 
इतिवृत्त-खंड भावों की उष्णता से गलता-गलता अत्यन्त सूक्ष्म रह गया हो, 
पर, वह पूर्णत : छूट नहीं पाता है । कवि मीरा की भाँति धृष्ट से सीधा संबन्ध 
स्थापित नहीं करता । वह अपने को राघा-गोपी पक्ष में भावित करता है । 
इसीलिए उत्तम-पुरुष की इली में उसके गीत नहीं बनते । पद की अन्तिम पंक्ति 
में वह अपनी अनुभूति की झलक देकर लीन हो जाता है। इनको प्रसंगपेक्षी 
गीतों का नाम दिया जा सकता है। इनका आलंबन-विभाग एक त्रिकोण में 
नियोजित रहता है | कवि, राधा-गोपी, और कृष्ण । कवि अपने साधना के 
क्षणों में गोपी से अभिन्‍न रहता है | उसका गोपीरूप गीत में प्रकट न होकर 
प्रच्छन्‍्न ही बना रहता है। साधना में वह किसी सखी या गोपी का नाम ही 
धारण नहीं करता था, उसी भावना में अपने लेगिक या लोकिक व्यक्तित्व को 
डुबो देता था । परन्तु गीतों में वह इस रूप में प्रकक नही होता । वैसे गोपी- 
भाव सूर की साधना के घनीभूत क्षणों का यथार्थ बन गया था। इसी के 
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कारण सूर के गीत इतने आत्मचुम्बी हो सके | गीतों का माव-पक्ष ही उनकी 
साधना से उद्दभूत नहीं था, गीतों के स्वर-लय भी उनकी साधना के अंग थे । 
भावपक्ष में कहीं-कहीं अलौक्िकता का संस्पर्श अवश्य है, पर उन आध्यात्मिक 
संकेतों का इनमें अमाव है, जिनकी खोज में पाठक्त मावों की तरलता को छोड़ 
कर मूल तथ्य को पकड़ने की चेष्टा करता है| अलौकिकता का प्रदर्शन मात्र 
होता है, पर 'सूर' बड़े कौशल के साथ भाव-कोटि को उसके प्रभाव से बचा 
लेता है। कहीं-कहीं अलौकिकता भावों की सेवा ही करने लगती है। कृष्ण 
की वाल-लीला के समय होने वाली अलौकिक घटनाएँ वात्सल्य के लिए 
उद्ददीपन की सामग्री वन जाती है । समस्त वातावरण इस प्रक्तार प्रस्तुत किया 
जाता है कि अलौकिकता सामान्य भाव-लीलाओं की भूमिका में रहती है। 
समस्त भाव-व्यापार इस भूमिका से एक होकर चलता है । अलौकिकता कहीं- 
कहीं मुल-माव के साथ अद्मुत रस का आमास देती है । इस आमास में मूल- 
माव और भी उत्कठ हो जाता है | कहने का दात्पयें यह है कि गीतों की 
भावभूमिका को सूर ने प्रत्येक दृष्टि से अविकल रखा है । 


जिस प्रकार गोपीमाव गीतकार सूर के व्यक्तित्व का संचालन करता 
रहा, उसी प्रकार वात्सल्य बोर सब्य भी व्यक्तित्व के अंग बन गये | जहाँ 
अन्य कवि एक भाव के लिए पूर्ण समर्पित हो जाने के कारण, अन्य भावों के 
साथ पूर्ण न्याय नहीं कर पाये, वहाँ सूर इस भावत्रयी के साथ पूर्ण न्याय कर 
सके | इसका कारण यही है कि इन तीनों भावों की एक ही इकाई सूर ने 
सानीं । उनके व्यक्तित्व के भावपक्ष के ये तीनों ही आयाम एक वबरावर उत्कट 
रहे । इन भावों में कहीं संघ्य॑ नहीं मिलता । माववैविध्य के कारण वल्लम 
संप्रदाय में एक माव-्संघर्ष परिलक्षित होता है। मन्दिरों में इष्ट का स्वरूप 
वालमाव से निरूपित था| सव्य भी मन्दिर-चर्या में स्थान रखता था । मन्दिर 
एक प्रकार से वेयक्तिक सावना के स्थल नहीं, सामाजिक संस्था के रूप में मान्य 
थे | अतः इनके साथ ऐसी निरापद सावनाएं वल्लमभाचार्य जी ने संलग्न करदीं, 
जिनमें माधुर्य के विछलन या लौकिक विकृतियों की सम्माना नहीं थी। 
वेबक्तिक साथना का छ्षेत्र मावुर्य की सौ-सौ धाराओं से अभिमिचित रहा। 
मूर' बदि रात्रि के निमृत क्षणों में मावुर्य में लीन रहते थे तो दिन में सखा- 
कृष्णसखा-रहते थे । इस प्रकार साधना के सभी रूपों के लिए उनका समग्र 
व्यक्तित्व समान रूप से समपित हो जाता था | सभी भावों के गीतों में यथार्थ 
आात्मानुश्रूतत की सच्यता और सजजलता है। ग़ो० विट्ठलवाथ जी ने माथुय की 
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भावना को और गहरा दिया, पर मन्दिर की भावशभूमि में अन्तर नहीं रहा। 
यद्यपि अन्त में 'सूर' के व्यक्तित्व को माधुरय्य-साधना ने पूर्णतः: आच्छादित कर 
लिया था, फिर भी उनका यशोदा तथा सखाओं के साथ सांधारणीकरण बना 
रहा | सूर का व्यक्तित्व कभी भाव-दइन्द् से क्लांत नहीं हुआ, क्योंकि आलम्बन- 
पक्ष में एकात्मकता थी : उसमें व्यवधान नहीं पड़ता था । उसी एक केन्त्द्र पर 
सभी अनुभूत्तियाँ केन्द्रित हो जाती थीं। 'दास्य' का वैयक्तिक साधना में कोई 
स्थान नहीं था । मन्दिर, हरिकथा, तथा सामान्य प्रबोधन के रूप में उस भाव 
की स्वीकृति रही । 


२.२. गीतों के प्रकार-२.२१. ल्तोन्न--स्तोत्र की परम्परा पुरानी है । 
जब निराकार को साकार किया तो 'नाम” और “रूप संबन्धी कल्पना दी। 
भौपनिषदिक पद्धति ने लौकिकता के विपरीत, अलौकिकता या लोकोत्तरता को 
सिद्ध करने के लिए निषेधात्मक विशेषणों की योजना की : अनादि, अनन्त, 
अकल, अनीह भादि इसी प्रकार के विशेषण है । कमी निषेध और विधिपरक 
विशेषणों की योजना से उसका निरूपण हुआ--'बिनु पद चले सुने बिनु 
काना इसी योजना की शैली है। पर, ये समस्त योजनाएँ अध्यात्म और 
दर्शन को साहित्य की पद्धति में ढालने में समर्थ नहीं थी | साहित्य तो पूर्णतः 
भाव-जीवी होता है । जब साधना ने भाव को अपना उपजीव्य बनाया तब 
साहित्य भी इसका संगी सहयोगी बना । भावना के व्यापार के अनुसार औप- 
निषदिक 'नामों' को परिवर्तित्‌ किया गया : मानव के उच्चतम मूल्यों और 
उदात्त गुणों के आधार पर भगवान का फिर से नामकरण हुआ | इस नाम- 
करण की पद्धतिका ज्ञान 'सहस्ननामों' की विधा से मिल जाता है। वल्लमभ- 
संप्रदाय में भी पुरुषोत्तम सहस्ननाम' का प्रचलन था । “ग्रुणों' के अतिरिक्त इन 
विकसित नामों में 'उद्धार' संवन्‍्धी लीला व्यापारों का आधार भी ग्रहण 
किया गया | इस प्रकार की नामावली से संबद्ध स्तोत्र मी बने। इस प्रकार 
के नाम-परक स्तोत्र 'सूर॑ ने भी प्रसंगानुकूल लिखे है। औपनिषदिक नामों 
वाले स्तोत्र कम है :-- 

आदि सनातन हूरि अविनासीं । सदा निरंतर घट-घट बासी | 

प्रन ब्रह्म पुरान बखाने। चतुरानन, सिव अत न पावे ।* 
सूर की वृत्ति उन नामस्स्तोत्रों में रमी है, जिनमें लीला या उद्धार के तत्त्व 
प्रधान हैं | कहीं दुष्टों के वध संबन्धी लोक-मंगल करने वाले नामों की सूची है 


१. सू. सा. १०३१ २. सु. सा १०&८१। 
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खर - दूधन - त्रिसरासुर खंडन । चरन-चिंन्हु दंडक-भुव-मंडन । 
बकी-दवन बक-बदत विदारन । बरुन बिसाद नंद निरस्तारंन । 
रिषि-सब-त्रान ताड़का-तारक । बनबसि तात-वचन प्रतिंपालके । 
काली-दवन केसि-कर-पातन । अध-अरिष्ड - घेनुंक - अनुघाटन । 
यह 'स्तोत्र! देवों द्वारा कथित है। अतः अधिक अभिंप्राय देव-विरोधी शक्तियों 
के विनाश से संबन्धित हैं । अवतार संबन्धी अभिप्राय भी देवोद्धार से ही संबद्ध 
होकर इसमें आये हैं । कुछ स्तोत्रों में अभिप्रायों से पृथक भक्तों के उद्धार के 
आधार पर बने हुए विशेषण-तामों का सामासिके शैली में परिगणन है-- 
मातु पितु-दुरित-उद्धरन, ब्नज-उद्धरन, घरनि-उद्धरन, सिर-छुकुटधारी । 
पतलित-उद्धबरत, निज भगत-उद्धरन, जन-दीन-उद्धरन, कु डलिन-धारी । 
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ग्राह-उद्धरन, गजराज-उद्धरन, ये सिला उद्धरन पट-पोत-घारी । 

पंडुकुल-उद्धरन द्ौपदी-उद्धरन, रुक्सिनीं-उद्धरन जे-बिज-उद्धरन,धनुषधारी । * 
कहीं-कहीं स्तोत्र रूप-परक भी हैं । इन्द्र, मगवान कृष्ण की हरण में आने के 
पश्चातु रूपपरक स्तुति करता है। रूप ब्नजकृष्ण का है--- 

जयति नंदलाल जप जयति गोपाल, जय जयति ब्रजलाल आनंदकारी । 

कृष्त कमनीय सुखकमल राजित-सुरभि, सुरलिका मधुर-धुनि बनबिहारी । 

स्थास घन दिव्य तन पीतपट दासिनी, इंद्रधनु सोर कौ सुकुट सोहै। 

सुभग उर माल सनि कंठ चंदन अंग, हास्य ईषद जु जैलोक्य सोहै।* 
रूपपरक स्तोत्र 'नामपरक' स्तोत्रों से आगे की स्थिति है। सूरसागर में रूप- 
परक स्तोत्र अधिक मिलते हैं । रूपपरक स्तोत्र राम और क्रष्ण की रूप-कल्पना 
के अग हैं। अन्य अवतारों के साथ सत्य और शिव संबन्धी मूल्यों की मान्यता 
तो है, पर रूप-सौन्दय्य इन्हीं दो अवतारों के साथ मुल्यों के रूप में स्वीकृत 
है ।$ इनसे भी विशद कल्पना लीला-स्तोत्रों में मिलती है। इनमें एक ओर 


१. सु. सा. १०॥३०८१ २. सू. सा, १०१६८० 
३. सु. सा. १०।५७२ सें कालीनाग का स्तोत्र है, उसमें कृष्ण के श्यू गार से 
श्जू गार संबन्धित नाम ही हैं-- 
गिरिधर, ब्रजघर, धुरलींघर, धरनोधर, माधौ, पीर्तांबरधर । 
संखचक्रधर, गदापद्सधर, सीसमुकुटधर, अघर सुधाघर । 
कंबु-कंठ-धर, कोस्तुभमनिधर, बनसालाधर, मुक्त-मालधर । 
सूरदास प्रभु गोपवेशधर, काली-फन पर चरन-कसल धर । 
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भगवान की आधिदेविक स्थिति का संकेत रहंता है और दूसरी ओर अवतरित, 
मानवीय लीलाओं का । यह स्तोन्न-रूप 'सूर! को अधिक प्रिय है। कृष्ण-जन्म 
के पूर्व 'सूर' ने इसी पद्धति से स्तोत्र गाया है ।* इसी पद्धति से कुंछ स्तोत्रों में 
भगवान के चरण-कमलों का यशं गाया गया है। चरण का एक ओर तो 
माहात्त्य-परक रूप है, दूसरी ओर लीलापरक ।* एक ओर स्तोत्र में केवल 
नखचन्द्र की महिमा का गायन इसी शैली में किया गया है।* ब्रह्मा ने जो 
स्तुति की है, उसमें कृष्ण के आधिदेविक संकेत के साथ लीला-संकेत तो है ही 
ब्रज, गोप, वृन्दाबन आदि की महिमा भी आा गई है :--- 

जोति रूप जगन्नाथ जगत-गुरु, जगत-पिता जगदीस । 

जोग्य-जग्य-जप-तप-न्नत दुर्लभ, सो हरि गोकुल ईस । 

इक-इक रोम बिराटठ किए तन, कोदि-कोटि ब्रह्मांड । 

सो लीन्ही अवछंग जसोदा, अपने भरि घुजदंड ॥ 
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बदत बेद उपनिषद्‌, छहों रस अपें घुक्‍ता नाहि। 

गोपी ग्वालिन के मंडल में, हँसि-हँसि जूठनि खाहि। 

कमलानायक त्रिश्रुवन-नायक, दुख-सुख जिनके हाथ । 

काँघ कमरिया, हाथ लकुटिया, बिहरत बछरनि साथ ।४ 
इस प्रकार स्तुति करके ब्रह्मा मावों से भर जाता है और उसकी स्तुति का 
स्वर भी अत्यन्त भावुक हो उठता है : माधौं मोहि करी वृन्दाबन रेनु“, शनि 
यह बृन्दाबन की रेनु*” तथा 'ऐसें बसिए ब्रज की बीथिन । इस प्रकार स्तोत्र 
अपने आप में अत्यन्त विशद हो जाता है। इन स्तोत्रों का लक्ष्य कृष्ण के 
आधिदैविक रूप अपेक्षा लीलारूप की महत्ता का प्रतिपादन है। वृन्दाबन 
आदि भी कृष्ण का संसर्ग प्राप्त करके ही महान्‌ बने हैं 'सूर/॑ ने अपने निजी 
प्रयोगों से 'स्तोन्र” की गीत-विधा को नितांत यांत्रिक होने से बचा लिया है । 
ओपनिषदिक नामों से गुणपरक और लीलापरक नामों की ओर, नाम से रूप 


सु. सा. १०१२ । 
वही १०५४६८,५७१ | 
वही १०२४२४। 
वही १०४८७ । 
वही १०४८६ । 
- वही १०४६० । 


बट 26 2छ, दूर 





वर्ड 
ब्रा 


३: 


ब्ध्० 


+ 
चचदात्यय एसादेाजओ। 


ना 





क5 


ब्ध् 
लि... 


























0४ 2 ड रु का ना “| एप एि जा हं 
क७ 7 ', ।५ पर धिी हि 2 | | हि [2 ॥(०/ [2 
गा | | ॥० ०9 ० दिए ९ हियाए / हु ७ - 
*, | $22* [>मब पर 
१5 %0 | [& ९४ 6 ५ ५6 पै७ >« मे ए | वेट हक हि आए. 0 औ 
एि ऑए का, ए णि॥+ ए ९ 7 +ा ४ ॥ठ ७ तं: 
किए जज हित (८ » हा, गए दर ४ .. ऐं पट 9 
हर ॥ 4९४ ब; ॥2 [० [- | ७ ४ मई के ए - 
8 हि नि ;। ह्व ७ 6 (७ (८ ४ फिः ७» ४ (५ १5५ 
7 फ्ा छः 0. भेंट ॥ हि रपट आर 2 की हि के 
2 अमर ्ि (५५ 2 है है फा 2 8 श ॥ तड 
४ ० ॥-: ,. 9 का 0 पा पड 7] 2 
9 (५ ॥0े | जा डे रण का (६4 ३) 60 |! ्‌ 0. | 
7 दए ,.- 2/ 9 ॥ 7 2 ७ ७ ४ [७ 0 पता हि ॥7 पु 
2 २ 5 ४ ( ए'. ॥7: ८ ॥* ॥ पनि 
|! है दि शिया हि हि 0 ० आल 0 हे 
व 5 औ३ 7 [७ $% ॥.. ४. 2. ७७१. 9० 9 ४ (९ | 60. >> ए 
॥* ॥/ ॥7 का हे ह. ४४ ॥० 4»: ४ ; (५५ ३. 7 
2 हि की हि किक. अर हद 2 9 (६ पट 2 जि 
(0 । 788 कं 9 2 मर ॥0 5. ।- 
+९ | हि तर ॥0 कि तन ४ १7 ; पः | प्‌ ऐड 9 | 
४ हर * ध्ट्य मं #ए 
॥5 ४ ,.ै. £ | ७.०. (० ॥७ भट्ट ५ / मे ॥ए |, ५ |. 0९ | 
(2 (हु / का 7 दि न $० $६४ ७३» १३४६ ४२७ 29४० प | रढ हट ॥ ि 
६ हक ॥७ पं र १४ धता $]45 पं २ (७ ड् पद | ॥ ५ जी १६ 3 
| किक न एक कक रे ४ कक कक 
४ 00 | ७», ।? ॥४ हि ॥5 है । (2 ५-४ ॥७ | 7 0 (६ शा 
ईषट। [९ २ १! लि | ४2 ० ५4 64 # | ७ ५ ४० ॥।- 
2 औण मि के 5 पर 0 ता : ॥० ॥/ 5 6 
| » कि ए  धि (0 5 हि 6 है [6 एप 
डबल वंध! ए टिक ५ 3:20 3: 
9 70 5, ॥: ४ (ए नं अर | कक पर पं ह » 6 ॥ 
)५ गए । हर! ए 4 के छि हि ॥2 ॥070. ए # गा मत 0 पे है 
» ॥ए ७ 0» 0 ५ पी ० तह ॥+ |ए'. छ ० ५ ५ || 
४, ॥० 5 [७४ (८ 0 ए «७» 4] ड ट् डा के 0. 5 है 0: 4 
(९ ६ % ॥एे पर मं एक 5 >> ए । » ७ ५७ £ ॥ ने ए, (2 
ने पक कि 22 + | १७ ५9 9 ४ ताए ॥/ | मे हि के 9 ७ » | ७. [2 (८ 
मै. फि .. ॥/ ५; (7 >> &.. जा व) ० (पि « (7 (५ "लि है. है 0 
| ; प्‌ हक से धए ह एए 5 आए (ः ५ १ 4 ४ 8 न 6 ॥० ॥7 ॥ 
०५ है श ३ कद हि * 2 ॥79 +»- (५5 ५६ है ह.« हो 
के एक हि [४ कट हि  आ /ह्ा हक गे 2 न, 
>> ए ,. ॥4 हि ॥ए क+ | ४ छए ॥४ ० १) | ए ॥€ ट 
१९ ४ 5 ॥९४ एि ं +, | ग (( (७. हे 0; 2 # (2. 7 2. ]0 
9 ५, पं जे *+ बड़ + जया 
« ॥ की ५. 5] (१ ७४ का टी ्ि कं ॥० ह॥,  ., बह [7 ॥0 
(0 १ है | छ) (] प्न्न ३ एए आज पा गए 
पी गए (५ ५) 0) शी] हा पी न्‍+ है हट 6 ४७ की 
! ९: >८ री ई ए जिम कक शं ५ शक रे हि श्र 5] हु (4 #5] 
३  ए हा ः ४ ॥। ॥॥ 0. ॥७ | आए 7 # 9 ॥7 ॥ं 
[8 7 १४ ७४ 9 की ही! हा ७७ 


३ेघ० सूरसाहित्य : नव मूल्यांकन 


आजु हों एक-एक करि ठढरिहों । 

के तुमहीं के हमहीं माधो, अपने भरोसे लरिहां ॥ 

हाँ तो पतित सात पीढ़िन कौ, पतिते ह्व॑ निस्तरिहीं 

अब हों उर्घारे नच्यों चाहत हों, तुम्हें विरद बिन करिहों ॥* 
सूर ने 'पतित पावन विरुद को ही ललकार दिया। एक जगह ढीठ सूर ने 
पूछ लिया : काहे कौं हरि विरद बुलावत, बिन मसकत को तार्‌यौ ।”* 
मेरे साथ तो आपने निष्ठुरता की हद ही करदी है--निवन हूँ की हानि । 
वास्तव में इसी पंक्ति में सूर की दैन्य और विश्वास मिश्चित घृष्ठता का रहस्य 
अन्तनिहित है। देन्य की अभिव्यक्ति की महाव्याजोक्तिमय शैली सूर की 
अपनी है | देन्य जैसे विनोद और व्यंग्य में प्रकट होकर प्रमावों की अतिरिक्त 
अन्वितियों की खोज कर रहा है । 

सूर की दूसरी विशेषता कुछ ऐसे प्रसंगों को ले आने में है, जिनमें 

देन्य की भावना सजीव रूप में सामने आती है । परीक्षित का प्रसंग भी ऐसा 
हैं, जिसमें मन प्रवोध के गीत एक संदर्भ से जुड़ गये हैं॥ एक प्रसंग मीष्म' 
प्रतिज्ञा का है। भीष्म में कृष्ण के प्रति दास्यमाव ही था। उन्होंने 
प्रतिज्ञा की-- 

आजु जो हरिंहि न सत्र गहाओंं । 

तो लाजों गंगा जननो कौं, सांतनु सुत न कहाऊं ॥॥ 

>< >< >< 

इतीं न करों सपय तौ हरि की, छत्रिय-गतिहि न पाऊ । 

'सुरदास' रनमुमि घिजय विनु, जियत न पीठि दिखाऊं ॥7४ 


दास्य और दैन्य भावना के साथ कौन कवि इतने प्रखर ज्योज को संबद्ध कर 
सकता था ? लगता है कि यहाँ दैन्‍्य का लेशमात्र भी नहीं है : मगवान को 
दर्पोक्तियों में ललकारा जा रहा है । पर यथार्थ में यहाँ न दर्प है, व ललकार । 
एक भकक्‍त का भगवान की मक्‍त वत्सलता में अटल विश्वास ही यहाँ भोज बन 
गया है। इस प्रतिज्ञा की रक्षा मगवान करते हैं : भक्त के प्रण का पालन भी 
उनकी प्रतिज्ञा है। जब कृष्ण को झस्त्र ग्रहण करते भीष्म देखते है, तो उनका 





२१, सू. सा. पा१्३४ । 
२. वही ११३२॥। 
वही ११३५। 


४. बही १२७० । 
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ही जय-जयकार करने लगते हैं । भक्त का विश्वास के आधार पर उद्धत अहूं 
स्वयं बोल उठता है--- न्‍ 

जय जय जय चिन्ताम्नि स्वामी, सातनु-सुत यों भाजे । 

तुम बिनु ऐसी कोत दूसरो, जो मेरौ प्रन राखे ॥।* 


इस प्रकार का ओजपूर्ण संदर्भ देकर सूर ने दैन्य और दास्य भावना का पूर्ण 
उत्कर्ष करदिया है। नवम स्कंध तक सूर के विनय की धारा प्रवाहित हुई है । 
फिर अन्य भावों की तीत्नता होने लगती है: दास्य और विनय का सूत्र एक 
अठके के साथ टूट जाता है। 

तीसरी विशेषता है रहस्यमय शैली, जो कुछ पदों में व्यक्त हुई है ।* 
इसको चित्‌ बुद्धि संवाद नाम दिया गया है। प्रतीक योजना और स्वर वस्तुतः 
एक रहस्यात्मक विस्मयथ भर भावी संमावता लिए हुए है। उदाहरण के 
लिए थे पंक्तियाँ ली जा सकती हैं-- 

१. चकई री, चल चरन सरोबर, जहाँ न प्रेस बियोग । 

जहे भ्रम-निसा होति नहि कबहू, सोइ सायर सुख जोग ॥ 
२. चलि सल्ि तिहि सरोवर जाहि। 
रजिहि सरोवर कमल-कम्तला, रवि बिता बिकर्साहि ॥ 
३. सुवा, चॉल ता बन कौ रस पीज । 
जा बन राम नाम अखश्वित रस, स्वत पात्र भरि लीजे ॥ 
इस शब्दावली और शैली की परम्परा का स्रोत दास्य और विनय की सामान्य 
परम्परा से भिन्‍न कही है, और अब 'सूर है कीं ऐसोौ घिघियात काहे को है, 
कछु भगवल्लीला बरनन करि ।' दिशा बदल गई । व्यक्तित्व बदल गया । और 
गीति को आत्मा दूसरी ही सज्जा में प्रस्तुत हुई । 

२.२३ गौीत्यात्मक कथानक--सूर' ने कुछ कथानकों को ग्रेय पदों 
के माध्यम से प्रस्तुत किया है । ये वर्णतात्मक कथानकों से भिन्‍न हैं, जिन्हें 
'लीला' रास” आदि काव्यखस्पों के साथ देखा जा चुका है। गीत्यात्मक 
कथानक तो वे हैं, जहाँ कथांचक के नाम पर एक प्रसंग कवि ग्रेहण कर लेता 
है । उस कथात्मक परिधि के भीतर अनेक छोटे-छोटे भाववृत्त समाविष्ट होते 
है । बाह्य या कथात्मक वृत्त एक प्रकार से इन भाववृत्तों की सीमा तो बनाए 
रहता है, पर भाववृत्त अपना मनमाना विक्रास करने में पूर्ण स्वतंत्र भी रहता 


१. स्‌ सा. १॥२७४। 
२. वही १॥३३७-३४० । 
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है । न कथानक की सूत्रबद्धता ही बाघा बनती है और न उसके क़मिक विकास 
का ही विशेष आग्रह । एक पद में कथानक का जितना सूत्र विकसित हो 
चुकता है, वह भागे के पद में आने वाले कथानक-सुत्र के आरम्म का नियामक 
नहीं बनता । उस पूर्व कथा सूत्र को कवि चाहे जितने बार फिर से उठा 
सकता है । जब तक भाव की चरम परिणति नहीं हो जाती, तब तक कथा- 
सूत्र की आवृत्ति होती रहती हैं! भावसूत्र की आवृत्ति पर भी रोक नहीं हैं । 
कभी संदर्भ के, कभी उद्दीपन के, कभी अतिरिक्त संक्रेत के, कमी शब्दावली 
या लय के किचित््‌ परिवतेव से भाव के विक्रास के गीत्यानुकूल प्रयोग कवि 
करता जाता है। इस प्रकार कथा में बद्ध होते हुए भी भाववृत्त स्वतंत्र होते 
हैं। भाव भी संदर्भ और व्यंजना के कितने ही प्रयोगों से सिद्ध किये जाते हैं । 
प्रत्येक भाववृत्त के भीतर भी, कितने ही प्रयोग-बृत्तों की सृष्टि हो जाती है । 
इस प्रकार के गीतात्मक कथानक ये हैं-- 


पूतना-बधच तृर्णावते-बध 
उलूखल-बंधन ब्रह्मा बाल-वत्सहरण 
कालीदह प्रसंग श्री राधा-कृष्ण मिलाप 
नागलीला ह यज्ञ पत्नी-लीला 
चीरहरण-लीला रासलीला 

गोवर्धन-ली ला दानलीला 

पनघट-लीला म श्रीकृष्ण का मथुरा-गमन 
मानलीला म्रमरगीत 


इनमें कुछ लीलाओं का सूत्रवद्ध कधानक या कथानक संक्षिप्ति भी प्रवन्धात्मक 
पद्धति में 'सूर' ने दी है । किन्तु कुछ में इस प्रकार के वर्णनात्मक प्रबन्धाभास 
नही मिलता । जिनमें इन प्रकार के वर्णनात्मक कथांश संबद्ध भी है, वहाँ 
भावात्मक पदावली अपने स्वतंत्र सौन्दर्य के साथ स्थित है। 'पुतना-वध! में 
यश्ोदा का वात््तल्य, 'सूर' के गीतों को प्रेरित कर देता है। यही दशा 
तूर्णावत-बंध के प्रसंग की है। “उलुखल' वन्धचन में भावात्मक अभिप्राय ये है : 
(१) गोपियों के माखन चोरी संवन्धी उपालंभ, (२) यशोदा का कोप और 
कृष्ण का बन्धन, (३) वन्धन के परचात्त कृष्ण का रोना, ग्रोपियों के क्ृष्ण-प्रे म 
का जागरण कथा बलराम का प्रभावित होता, (४) कथानक का यमलाजुन 
प्रसंग में संक्रमण । अनेक मोपियाँ मनेक प्रकार से उपालंम देती है। कोई 
अपनी हानि का वर्णन करती हैं। कोई कहती है कि कृष्ण की 'अचगरी' की 


गींति-काव्य भौर सूर ३८३ 


कोई सीमा नहीं | कुछ तो कहती हैं कि अब ब्रज छोड़ कर ही जाता होगा-- 
अपनों गाँउ लेउ नँदरानी ॥7 पर यशोदा का वात्सल्य पूर्णतः उद्दीप्त हो 
उठता है, जब गोपी कहती है-- 
१. लोगनि कहत झुकति तू बौरो। 
दधि माँखत गाँठी दे राखति, करत फिरत सुत चोरी ॥* 
२. मसहरि ते वड़ी कृपन है माई। 
दूध दही बहु बिधि को दीनों, सुत सों धराति छपाई ॥३ 
एक प्रकार से यशोदा के वात्सल्य को ललकारा गया। वात्सल्य इस प्रकार 
की उक्तियों से उद्दे लित हो उठता है। यशोदा जैसे अपना अन्तनिरीक्षण करने 
लगती है--'क्या यह सच है ? नहीं यह सब झूठ है। मेरे लिए कृष्ण से बढ़ 
कर कुछ नहीं । यशोदा ने एक दिन 'कृष्ण को प्यार से समझाया। तुम्हारे 
यहाँ मक्खन की कमी नहीं । तुम दूसरे के यहाँ चोरी करने क्‍यों जाते हो ? - 
हमारा वंश भी ऊँचा है-- 


माखन खात पराए धर को । 

नित-प्रति सहस मथानी मथिए, मेघ-शब्द दधि माँठ घमरकों ! 

कितने अहिर जियत मेरे घर, दधि सथि ले बेचत महि भर कौ ॥ 

नव लख घेनु दुहत हैं नित-प्रत्ति, बड़ो नास है नंद महर फोौ ॥॥ 

ताके पूत कहावत हो तुम, चोरी करत उधारत फरको। 

सुरस्पाम' कितनो तुम खेहो, दधि माखन सेरें जहँ तहेँ ढरकों ॥४ 
और जब कृष्ण कहते हैं--'मंया मैं नहिं माखन खायो ।' तब यशोदा चकक्‍फ़र में 
पड़ जाती हैं। उसका क्रोध हवा हो जाता है--डारि साँटि मुसुकाइ जसोदा, 
स्थार्माह कंठ लगायो । पर उपालंभ नहीं रुके । इस प्रकार यशोदा के वात्सल्य 
को इस प्रसंग में भावात्मक आरोह-अवरोह में झुलाया गया है। कृष्ण को 
यज्योदा के हाथ बाँध रहे हैं, भौर हृदय विदीर्ण होती जा रहा है | यह एक 
गीतात्मक हन्द्र है। जब कृष्ण को बाँध दिया, तो यथार्थ भावशृमि प्रस्तुत 
होती है । यहाँ तक के गीतों में सामान्य यथाथे का चित्रण था जो भाव का 
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स्पर्श करता था। आगे शुद्ध भावात्मक गीत हैं। यशोदा ने कृष्ण से कह 
दिया -बधों आजु कौन तोहि छोर ॥* तथा गोपियों से कह दिया--'जाहु 
चली अपने-अपने ।'* और इस गीत-प्रसंग का पूर्वाद्धे समाप्त हो गया । 
अव गोपियों का भावात्मक मंथक आरम्म होता है। उलाहना तो उनका एक 
बहाना था--'उरहन के मिस आबत जात २ वास्तव में यह भी रसास्वादन 
की एक पद्धति थी | उनको यह ज्ञात नहीं था कि मामला इतना 'सीरियस 
हो जायेगा । उन्होंने कृष्ण की आँखों में आँसू देखे---'डरनि आँसुवनि घोवे ।१ 
'कुअर जल लोचन भरि भरि लेत ।/* यही नहीं वह हिलकरियाँ ले रहा है-- 
कमल नेन हरि हिचकिनि रोवे ।”* 'देखों माई कान्ह हिलकियति रोवे ।* 
'कमलनयनों' में अश्रू | गोषियों का मन उद्बे लित हो गया । उपालंम के क्षणों 
में जिस प्र मासक्ति को छुपाए रहीं, वह गीतों की एक जड़ीं में प्रकट हो जाता 
है : नेकहूँन दरद करति ।”* “निरदई अबहीरी ।£ 'तनक दधि कारन जसोदा 
इतौ कहा रिसाहि ।१* 'अहो जसोदा कत त्रासति हो, यहै कोखि कौ 
जायौ ।** जसोदा तेरो मली हियौ है माई ।** इस प्रकार सभी ने यशोदा 
के वज्त्र हृदय की कठोरता को बतलाया । प्रेमासक्ति और वात्सल्य का अद्भुत 
संयोग यहाँ हो रहा है । गोपियाँ कृष्ण के मुख सौन्दय को आँसुओं के परिवेश 
में देखकर विकल हो जाती हैं। यशोदा को भी डी उस साश्र, सीन्दर्य को 
दिखलाती हैं ।१* फिर एक करारी चोट वात्सल्य पर होती हैं-- 

क़हो तो माखन ल्याबें घर तें । 

जा कारन तू छोरात नाहीं; लकुट न डारत करतें ।* ९ 
इस उक्ति से वात्सल्य में तुफान आया | पर माता ने उसे छिपाते हुए ग्रोषियों 
को फटाकर दिया-- 

कहन लगीं अब बढ़ि बढ़ि बात - 

ढोठटा मेरी तुमहि बंधायों, तनकहिं माखन खात्त । 
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अब सोहि माखन देति सेंगाए मेरे घर कछ नाहि। 

उरहन कहि कहि साँस सवारें, तुमहि बंघायों याहि !। 

रिसही में भोकों गहि दीनों, अब लागीं पेंछितान । 

सूरदास जब कहति जसोदा, वूझयो सबको ग्यान ॥। 
गोपियों के कथन से संबन्वित गीतों की संख्या सबसे अधिक है। एक ही 
आलंवन से एक बोर वात्सल्य अपनी चरम ऊंँचाइयों की जोर चलता है और 
कमी इसी के आंधार पर गोपियों का प्रेम अतल गहराइयों में उतरता जाता 
है । इस प्रसंग का उपसंह्ार बंमलाजुन उद्धार में है। कृष्ण जंसे तैसे इन 
विद्याल वृन्षों से बचे । माता का वात्सल्ध जो कृत्रिम कोष में आावृत्त था 
विस्फोट कर उठा--नैन जल भरि ढारि जसुमति, सुतहि कंठ लगाई 7 
उसे अपने ऊरर क़ोघ बा रहा था--जर रिस जिहि तुमहि बाँव्यो, लगे 
मोहि वलाइ ।' इसरी ओर गोपियाँ प्रेमाघिक्य में अघीर हो उठीं, उन्हें अपने 
उपालंमों पर पश्चाताप हो रहा घा-- 





ब्रज-जुबती स्था्सहि उर लावंति । 

वारंवार निरल्लि कोमल तनु, कर जोरति, विधि को ज्ु मचावति । 
कंसे बचे अगम तर के तर, घुख चूमतिं, यहि कहि पदितावति ॥ 
उरहन ले आवति जिहि कारन, सो छुख. फल पूरत करि वापषति | 
सुनौ महरि, इनको तुम वार्घात, भुज गहि बंधन चिन्ह दिखावति ॥ 
सूरदात प्रभु बति रति नागर, गोपी हरषि हृदय लपदटार्वात हर 
इन गीतों की गली में न कहीं बलंकृति है, न आयास; न अलौकिकता का 
आमास है, न कृत्रिम माव-विलास । प्रसंगगत वाघा भी नहीं। यथाथे की 
भूमिका के भाव का चरम विक्षास हुआ है। ये गीत वस्तुतः पृथक-पृथक गीत 
नहीं, ये तो एक दृह॒त्‌ गीत की जैसे मृदुल और भोली पंक्तियाँ हैं। ये पंक्तियाँ 
वास्तव में उन अनज्नात-यौवना नाणिकाओं की भाँति हैं, जिनमें यौवन की 
उद्दाम मदिरा तो तरंगित है, पर वे उससे वेसुब हैं । उनका वेसुध होठा ही 

यौवन और रूप की मदिरा को कौर भी मादक बना देता है। 
'पनघट-लीला में माजन-चोरी का स्थान पनघद के मार्ग की छेड छाड़ 
ले लेती है। वही गोपियों का दुरंगा रूप रहता है-मभीतर से भाव 
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भरी, बाहर से खिंची तनी ।* यशोदा को उपालंभ देने भी जाती है : उलाहने 
के गीतों में यथार्थ से निःसत रस है ।२ यशोदा सामान्यरूप से कह देती है-- 
मैं जानती हूँ कृष्ण बड़ा ढीठ है । घर आने दो : उसकी खूब खबर लूंगी ।१ 
समझा कर उसने गोपियों को घर भेजा । जब कृष्ण आये तो, जवाब तलब 
हुआ । तब कृष्ण ने समझा दिया - 


तू भोहीं कों मारन जानति । 

उनके चरित कहो कोउ जाने, उर्नाह॒कही तु सानति । 

कदस तीर ते मोहि बुलाबौ, गढ़ि गढ़ि बातें बानति ।।* 
इस प्रकार की उक्तियाँ पहले - भी हुई थीं। 'माखनचोर' कहता था : मैया 
मोरी मैं नहि माखन खायौ', दिखत हौं गोरस में चींटी' आदि। उलूखल 

बन्धन से पूर्व भी कृष्ण ने बड़ी सफाई दी थी । उस समय यशोदा इतनी जल्दी 

नहीं मानती थी । पर आज वह कृष्ण की बात जल्दी मान गई । शायद उसने 
'मदमाती गोपियों को समझ लिया--#ष्ण से कहा, तू उनसे बच-- 

झूर्ठाह सुर्ताह लगाबति खोरि । 

में जानति उनके ढेंग नीके, बातें सिलिवति जोरि ॥ 

वे सब जोबन-मद की माती, मेरोौ ततक कनन्‍्हाई। 

आपुन फोरि गागरी सिर तें, उरहन लोन्हे आई ॥ 

तु उनके ढिग जात कतहि है, वे पायित्रि सब नारि । 

“सुरस्पाम' अब क्यो मानि तु, हैं सब ढीठि गेंवारि ॥९ 


अन्त में गोपियों का प्रेमोत्कषं हुआ । वहसंकल्प की कोटि को पहुँच गया । 
उन्होंने प्रेम की पीड़ा को पहचान लिया । उन्होंने जान लिया कि उलाहना 


१. नेंकु न मन ते टरत कन्हाई। 

इक ऐसेंहि छक्ति रही स्यामरस, तापर ईहि यह बात सुनाई ॥ 

5 (सू. सा. १०१४१३). 

२. अतिहि करत तुम स्थाम अचगरी ! (वही १०१४१ ५) 
३. सुत को वरजि राखहु सहरि । (वही १०।१४२१) 
४. में जानति हाँ ढीठ कन्हाई । 

आवन तो घर देह स्थाम् को, कंसी करों सजाई ॥ वही १०।१४२४ 
५. वही १०।१४२८ । 
६- वही १०१४२६॥ 


गीति-काव्य और सुर ; रे८७ 


स्यि 


भादि तो लोकलाज के कारण है। यह छदम कब तक चलेगा ! उन्होंने प्रेम के 
सार्ग पर स्वच्छुन्द चलने का निश्चय किया । 
हृढ़ करी घरी अब यह वानि । 
कहा कोर्ज सो नफा, जिंहि होइ जिय को हानि । 
लोक-लज्जा काँच किरचें, स्थाम कंचन खानि । 
दर ८ 7५ 
मोहि तो नहिं और सुझत, बिना सृद्दु सुसुबयाति । 
रंग कारप होत न्यारो, हरद चुनो सानि [* 


दानलीला' में भी पदों का विधान इसी प्रेम उपालंम और प्रेम-स्वीकृति के ढाँचे 
में हुआ है । इस लीला में उपालंम बिल्कुल चिपक गया। यशोदा ने गोपियों 
को फटकार दिया ।* अन्त में कृष्ण ने उनसे सर्वस्व दान कराया। इस 
कथानक के अन्त में उन्मादर और प्रेम की क्रान्तिमयी स्वीकृति के गीत है ।” 
यह वही भावशृमि है जिसमें मीरा के गीतों की सृष्टि हुई हैं--'या ब्रज में कछु 
देख्यौ री टोना' तथा 'कहा करिहैं कोई । गीत्यात्मक कथानक का चरमोत्कर्ष 
दानलीला में दिखलाई पड़ता है | 'रासलीला' में भी आरम्भ में एक छोटा-सा 
प्रसंग--कृष्ण-गोपी संवाद--है अवश्य, फिर गेय पदों का अविरल पारावार | 
'राधाकृष्ण' मिलाप भी संवादात्मक गीतों की एक शखला में निबद्ध हैं । 
उसमें हास-विलास के पद संग्रथित हैं। 'नागलीला” में प्रेमातुर राधा मिलने 
का बहाना ढूंढती है | काली-लीला में वात्सल्य और माहात्म्य की मिलीजुली 
झाँकी है। इसी प्रकार का भाव-संगम गोवर्धन-लीला में है | उद्दे इ्य माहात्म्य- 
प्रतिपादन का है और वात्सल्य और प्रेम के जलकणों से लीला-लता झुक्री हुई 


१. सू. सा. १०११४५६ । 
२. में तुम्हरे सन की सब जानी ) 
आपु सब इतराति फिरति हों, दूषन देति स्थास को आनि । 
मेरो हरि कहँ दसहि वरस कौ, तुमरी जोबन सद उसदानी । 
[सू. सा. १०११४८०] 
३. 'गोरस को निज नाम भुलायौं । 
लेहु-लेहु कोड गोपालहि, गलिनि-गलिनि यह सोर लगायो। 
[सू.सा. १०।१६३७] 
४. अब तौ प्रगट भई जग जानी (वही १०११६५७) 
कहा करें को कोऊ मेरी । (१०११६५८) 
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है । इसमें भयंकर प्रकृति के निरूपक गीत मी हैं । माता ग्वालों से कहती है-- 
मेरे लाल को सहारा दो । अच्त में यशोदा भगवान के हाथों को दबाती हुई 
पूछती है-- 

गिरिवर कंसें लियौँ उठाइ । 

कोमल कर चाँपति महतारीं, यह कहि लेति बताई ।* 
'सूर को भय हुआ कि कहीं वात्सल्य-माहात्त्य से अमिभूत न हो जाय | अतः 
उन्होंने कृष्ण से कहलवाया-- 

स्पाम कहत नहिं भूजा पिरानी, र्वालनि कियो सहैया । 

लकुटनि टेकि जबनि मिलि राख्यो, अरु बाबा नंदरेया ।* 


यह सब मैंने ही थोड़े ही किया : सभी ग्वाल सहायता जो कर रहे थे, और 
यशोदा निरुत्तर हो गईं। अपने वात्सल्य में पूर्णतं/ः निमज्जित हो गई। और 
योजना हुई--'सर्ब मिलि पूजो हरि की बहियाँ । इस प्रकार इन्द्र को माहा- 
त्म्यज्ञान हुआ : बलराम को माहात्म्य की स्मृति हुई : यशोदा का वात्सल्य 
उफन उठा : गोपियों का प्रेम उमड़ पड़ा :-- 
घर घर तें ब्रजज्ञगति आवर्ति । 

दधि अच्छुत रोचन घरि थारनि, हरषि स्थाम-सिर तिलक करावरति । 

बार'बार मिरखति भेंग-अंग छबि, स्पाम रूप उर माहि दुरावति ॥* 
श्रीकृष्ण का मथुरा-गमन' कथानक तो करणा का ही एक अकूल-अग्राध समुद्र 
बन गया । इतने करुणा-विगलित गीत अनन्‍्यत्र दुलंभ हैं । 

इस प्रकार सूर के गीत्यात्मसक कथानक या कथानक की पृष्ठभूमि में 

रचित भावोत्कष॑ं की दृष्टि से गहरे और विविध हैं | अलोकिकता-जन्य माहात्म्य- 
बोध एक बिजली की भाँति चमक कर वात्सल्य और प्रेम के सघनन-घनों में 
विलीन हो जाता है । इस विद्य चछटा को वे ही देख पाते हैं, जो ब्रज की 
भावना में विमग्न नहीं हो गये हैं । जो ब्रज॑वासी हैं, वे तो भावों के सजल 
और निबिड़ घनों के घनत्व को वेध कर कुछ भी नहीं देख पाते | प्रसंग या 
कथानक को सूर ने इतना यथार्थ बना दिया है कि भाव का उत्क्प आरोपित 
या साथास नहीं लगता । यह सब कुछ एक स्वाभाविक गति से, मानवीय मन 
के यथार्थों के संस्पर्शों के वीच होता हैं । यहाँ तक प्रसंग और गीत स्वामाविक्र 


१. वही १०६६७।॥ 


२. वही १०६६५ । 
३. वही, १०८५८ | 


गीति-काव्य भौर सूर । ३८६ 


रत से संसिक्त हैं, कि अलंकृति की आवश्यकता ही नहीं होती ओर न सूर 
उसकी चिन्ता ही करते है । संवादों' के कारण गीतों में सजीवता आ ग़ई है । 
'सूर' की कला इन गीतों में अनायासता की दृष्टि से अपने चरम प्र है । जहां 
रूप की कल्पना है, वहाँ सामान्य रूप से अलंकरण भी मिल जाता है। इन 
गीतों के विषय में डा० ब्रजेइवर वर्मा ने लिखा है:-“--संभाषणों में स्वामा- 
. विकता और नाटकीयता तथा घटर्ना-वर्णन में अवसरानुकूल द्वधीभाव का 
कुशलता से अ्योग किया गया है ।*"'शैली की हृष्टि से इन कथा-प्रसंगों की 
विशेषता यही है कि उनकी भाषा सरल, व्यावहारिक, और प्रवाहमयी, भाव 
स्पष्ट और अकृत्रिम तथा शैली ऋजु एवं अव्यवहित हैं । इनके द्वारा कवि के 
सरल, सुप्रिय, निर्मल ओर आडम्बरहीन व्यक्तित्व का अत्यन्त निकट से परिचय 
मिलता है । प्रत्येक पात्र में सनीवता और सहज आकषंण भरने में कवि को 
अनुपम सफलता मिली है । प्रत्येक पद गेय और प्रप्तिद्ध कथाबस्तु की किसी 
विशेष घटना अथवा भाव आदि से संबन्धित होने के कारण स्वतंत्र रूप से भी 
रोचकठापूर्ण है। “*** इन कथानकों में कहीं-कहीं "शैली की स्वाभाविकता, 
ग्रमीणता और अशिष्टता भी सीमा पर पहुँच गई है, जो प्रसंगानुकूुल कवि के 
लिए नितांत स्वाभाविक जान पड़ता है ।7* इस आलोचना में केवल “अशिष्ठता' 
दब्द उंखड़ा-उखड़ा सा लगता है। लेखक ज॑ंसे स्थुल आदर्शों की छाया में 
भावों के मानवीय यथार्थ को भूल गया हो । जैसे भाव के निश्छल प्रवाह को 
आरोपित भआादर्श के चश्मे से वह देखने लगा हो ! इन गीतों की सरसता. स्वा- 
भाविकता, सरलता और ऋजुता किसी भी गीतकार के लिए अंनुकरणीय हैं । 


२२४ क्ीडा-संबन्धोी पद--ऊपर लीला-संबन्धी पदों पर विचार किया 
गया है। क्रीड़ा के पदों में कथा-प्रसंग बिल्कुल छूट जाता है। एक क्रीड़ा 
विशेष, कई संदर्मों और रीतियों में प्रकट होकर भाव-विकास करती है। 
वात्सल्य से संबन्धित क्रीड़ा-पद इन विषयों के हैं : चंद्र प्रस्ताव, माखन-चो री, 
गोचारण आदि | इन क्रीड़ाओं का विकास में कथानक की भाँति रेखा-गीत 
नहीं, वृत्तमति ही मिलती है। गोचारण, वात्सल्य भौर सख्य की संग्रम्रभूूमि है । 
माता गोचारण के लिए गये कृष्ण के संबन्ध में कुछ चिता करती हैं । माता 
और पिता के भावों का चरम-विकास कृष्ण के गोचारण प्रस्ताव" के समय 


१. सूरदास, पृष्ठ ५४६-५४७ | 


२. आजु में गाय चरावन जेहों । सू० सा० १०४११। 
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होता है। यशोदा कृष्ण को जाने नहीं देना चाहती । उसकी दृष्टि में कृष्ण 
अभी छोटे हैं--- 


ऐसी बात कहौ जनि बारे, देखों अपनी भाँति । 

तनक-तनक पग चलिहो कंसे, आवत ह् हैं राति । 

प्रात जात गेया ले चारच, घर आवबत हैं साँझ 

तुम्हरो कमल बदन कुस्हिलेहै, रंगत घामहि माँझ ।* 
यद्यपि कृष्ण कहते हैं--बड़ौ भयौ न डरैहौं, फिर भी यज्ञोदा को विश्वास 
नहीं होता । जब एक दिन चुपचाप वे चन्न ही दिये तो माता ने दौड़कर उन्हें 
पकड़ ही तो लिया--'पहुँची आइ जसोदा रिस सरि, दोउ मुज पंकरे गाढ़ । 
पर आज बलदाऊ ने कृष्ण की सहातता की-- हलधर कह्यौ, जान दे मो संग, 
आवहिं आज सवारे ।१*! और फिर सख्यभाव के पदों की जह्ूखला घटित हो 
जाती है । भाव-संधि के समय सूर' की प्रगीति शैली अत्यन्त मनोरम हो 
जाती है । 

शगार-संबन्धी क़ीड़ाएं ये हैं : ग्रीष्मलीला, यमुनागमन युगल समागम, 

दंपति-बिहार, खंडिता प्रकरण, झुलन, होली, भौर बसंत भादि। 'ग्रीष्म- 
लीला' में जलबिहार है । राघा और कृष्ण यमुना के लहरों में मिले । राधा 
कृष्ण के रूप-सौन्दर्य से पहली बार अभिभूत हुई। अब “रतिनागर' मोहन 
'रसीले पिय” आदि शब्द उसकी चेतना में उतरने लगे। कृष्ण का यह रूप 
प्रकट हुआ ३-- 
स्यथाम सुख॒रासि, रस-रासि भारी । 
रूप की रासि, ग्रुतरासि, जोवन रासि, चकित भई निरखि नव तझुन नारी ।* 
सारे पदों में 'कृष्ण” की रूपराशि तथा रसराशि भर गई। रूपराशि अलंकृत 
शैली का माध्यम ग्रहण करने लगी ।! इस शैली के गीतों का विवेचन अन्यत्र 
किया गया है। राधा और गोपियों को अपनी दो ही आँखें होने पर खीझ हो 
रही है| ब्रह्मा ने यह क्या किया कि दो ही आँखें दीं: दृष्टि न दई रोम- 
रोमनि-प्रति, इतिनिहि कला नसानी ।* इस प्रकार आँखों को लेकर बने हुए 


१. सू. सा, १०।४११ 

वही १०४१३ 

चही १०१८०३ 

वही १०१८१६ आदि ॥ 
वही १० १७८४ 
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अत्यन्त सरुचिपूर्ण है । आँखें कृष्ण की रूप-लता में उलझ-उलझ जाती हैं । 
आँखों! और “रूप” पर रचे गये पद, एक विशिष्ट रस-दशा के सूचक बन जाते 
है। यमुना-स्तान करके राधा का झरीर तो घर आ गया, पर उसका 
भावात्मक व्यक्तित्व कृष्ण की रूप-तरंगों में हृबता-उतराता रहा गया । कृष्ण 
ते 'मतसृग वेध्यौ नैन-बान सों ।। राधा ने एक उपाय निकाला : उसने अपनी 
माँ से कहा कि मैं अपनी मुक्तामाला भूल भाई हूँ । माँ का वात्सल्यमिश्रित 
कोप कई पदों में प्रकट हुआ ।* और कृष्ण के पास जाकर समाग्म किया । 
गीत काम-चेष्टाओं से भर गये | समागम की सरसता वर्षा की छोटी-छोटी 
वू दों से मर गई ।--नान्‍ही वान्‍्ही बूंदनि वरषन, लाग्यो, भीजत कुसुभी 
अबर ।र* आलिगन परिरंभण और भी कप्त गया : “ज्यों-ज्यों वृद परति चूनरि 
पर, त्यों-त्यों हरि उर लावत ।४ सुरतांत सौन्दर्य की ओर मार्ग में एक सखी 
ने संकेत किया । इस श्रकार क्रीड़ा का उपसंहार सुरतांत पदों में हुआ ॥ फिर 
'मावलीला' के भावात्मक पद हैं। खंडिता प्रकरण में नायिका-सेद की झाँकी 
है। क़रीड़ा के पदों में कामशास्त्रीय चेष्ठाओं, काव्यशास्त्रीय-शैली, रूप की 
अलकृति, और भाव-विकास को स्वाभाविकता और माघुय॑ से वातावरण घत्ती 
भूत है । गीतों के अन्तराल घने सजल बादलों-जैसा है, जो रस से तो 
भप्लावित हैं, और प्रकट रूप से कुछ इसकी बूदें ही बरस पाती हैं। ये रस- 
कण वादल के अन्तराल से उमड़ते हुए इसकी सूचना देने के लिए पर्याप्त हैं । 
इन क्रीड़ाओं में शुद्ध माधुयं माव है। बालक्रीड़ा के पदों में सरलता, सहजता 
ओर चपलता अधिक है। “किशोरलीला-संबन्धी पद तद्भव प्रधान, मौर 
व्यावहारिक तथा परिमाजित भाषा में रचे गए है, किन्तु इनमें अलंकारिता 
अपेक्षाकृत अधिक है । शैली की चपलता में स्वाभाविकता के स्थान पर चतुरता 
और पूर्वनिश्चित बंकता का सम्मिश्रण विशेष है तथा सुगमता के स्थान पर 
बचनवक्रता और व्यंग्य की प्रधानता हैं। इन पदों की शैली के आकर्षण में 
इन्द्रहीन और निश्छल मनोहारिता के स्थान पर विकारजन्य, साभिप्राय 
मोहकता है । यह भाषाशैली कवि के प्रौढ़, प्रेमान्दोलित, सहजविकारी और 
आडम्वरहीन ऐन्द्रियतापूर्ण व्यक्तित्व की व्यंजक है ।” * माघुये और दाम्पत्य- 
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भाव की निर्ष्याज अभिव्यक्ति में अश्लीललता ढूढ़ने लगना, सूर की अतुलभाव- 
राशि का तिरस्कार करना ही है । यह समीक्षा नही, आरोपण बन जाता है । 


२.२४ प्रभाव चित्रण के पद-इन गीतों के अन्तर्गत मुख्य रूप से 
'रूप-माधुरी' और 'मुरली-माधुरी” के पद आते हैं। इनका प्रमाव अनिर्वचनीय 
है । इन पदों में आकर सूर की प्रतिमा मे एक परिवर्तित परिवेश का अनुमत्र 
किया । भाव के क्षेत्र में सूर की प्रतिभा और कल्पना एक ऐसे विश्वास के 
साथ चलती थीं, कि जो कुछ कह दिया जायेगा, गीत बन जायेगा । न आयास 
की आवश्यकता, न चमत्कार की खोज ! पर अब कवि भाव के स्थाव पर 
प्रभाव! के चित्रण में लगता है। शुद्ध भाव-गीतों के रचयिता को देखकर 
विश्वास नहीं होता था कि यह व्यक्तित्व प्रभाव-चित्रण के क्षणों में अलंकार के 
इतने विविध और अछुते प्रयोग भी कर सकेगा। काव्यशास्त्र की दृष्टि से 
भावोददीपन की सामग्री को 'सूर' अब सँजोने लगा । आध्यात्मिक दृष्टि से जिस 
“अरूप' को रूपायित किया गया था, उसकी रूप-मावना को यों ही तो नहीं 
छोड़ा जा सकता । रूप का संबन्त्र जब भावौत्त जना से होता है, तो सुर का 
व्यक्तित्व स्वमावतः मेवों में तल्लीन हो जाता है। आलम्बन के रूप की 
चमत्कृति को भूलकर वह आश्रय के हृदय की गहराइयों में बैठ जाता है और 
न जाने कैसी-कैसी माव-सरणियों को खोज लाता है। यदि इन गहराइयों में 
उतरते-उतरते सूर को अतिरिक्त संबल की आवश्यकता होती थी तो वाचिक 
उक्तियों की सहायता लेता था, नाठकीय स्थिति की कल्पना करके माव-विलास 
में कवि रम जाता था । इस प्रगीति-रचना में रूप की रेखाएँ अस्फुट रह जाती 
थीं और 'प्रमाव” की अन्विति निस्पन्द । 

रूप का संबन्ध आँख से है। यह अन्धा गीतकार जैसे रूप-योजना की 
पृथक साधना करना चाहता था । रूप के चित्रण के पद भाव-गीतों के बीच- 
बीच में बिखरे हुए है। पर शैली और साधना की दृष्टि से उनको एक पृथक 
इकाई में संगृुदीव किया जा सकता है। नख-शिख सौन्दर्य के वर्णन में, जब 
केवल प्रमावांकन ही अभिंप्रत हो, तो अलंकरारयत विणदता आना स्वाभाविक 
हो जाता है । कृष्ण की बाहय वेशभूषा के मोर-मुकुट, पीतांबर, चंदन की 
खोरि, आड़, वेसर, कंठमाल किकिणी, नूपुर आदि न जाने कितनी अलंकृत 
दौली में प्रकट होते हैं । नखशिख के वर्णन में सभी उपमान मूच्छित हो जाते 
है। चेष्टाए, मुस्कराहुट, कटाक्ष-संकेत आदि का प्रशाव-चित्रण कवि ने जाने 
कितनी रीतियों से करता है। यह रूप-वर्णन का एक पक्ष हुआ । कृष्ण के रूप 
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का प्रमाव इससे .मी विचित्र है । गोपियाँ इसे वैचित्र्य में खो जाती हैं। उनका 
मत्त विक जाता है.। इस _सब विवरण भाँखों के माध्यम से दियां ग्ंग्रां है । 
सूरसागर में 'नैच समय के . आँख संवन्ध के लगभग २०० पद संग्रहीत .हैं ।* 
इनमें आँखों के माध्यम से अनठी उक्तियाँ कही गई हैं । इने उक्तियों से पदों में 
एक वक़्ता और प्रगल्मता आ गई है । इन सभी में रूप-प्रमाव ही व्यंजित है। 
श्याम के रंग में ऐसे रंग गये हैं कि उन पर योपियों का कोई नियन्त्रण ही 
नहीं रहा-- 
स्यांम रंग रंगे रंगोले मेन । 
धोएं छुट्त नहीं यह कैसेह', मिले पिंघलि हूँ मैन | 
ओचक ही आंगन हू निकसे, दे गए नैननि सेन । 
नख-सिख अंग-अग॑ की सोभा, निरखि लजत सत नंन 
ये गीवे नहिं दरंत उहाँ तें, मो्सों लेव न देन। 
सूरज प्रभु के सेंग संग डोलंत, नेकेहु करत न चेवे 
इस प्रकार 'हूप' और 'आँख' के वीच न जाने कितंने संबन्धों की कल्पना की 
गई हैं। इन पदों में माषां, और शैली अलंकारपूर्ण प्रौढ़ता श्राप्त करते है। 
अज्ञात यौवना, मेरा नोपिंकां बव प्रौढ़ा हो गई हैं। उसे अपने रूपन्यौवन 
का ज्ञान हो गया है--वह रूपगविता की भाँति गजगति से चलने लगी है । 
उसके कठाक्षों की दिशा निश्चित हो गई है । व जाने कितने रसिक अब शैली- 
नायिका के अंगों पर रीज्ञ-रीज्ञ पड़ रहे हैं । इन पदों की भाषा-शैली में कवि 
के व्यक्तित्व की पूर्ण प्रतिभा, सजगता, सुरुचि और भरपूर यौवन सुलभ 
सौंदर्य-प्रियता का दर्शन होता है ।* 
मुरली-वादन का प्रभाव और भी विशद है। इसके प्रमाव से जड़- 
जंगम, पश्ु-पक्षी, वृक्ष-लता, यमुना-पर्वंत---कुछ भी नहीं बच सका | मुरली 
को एक व्यक्तित्व ही प्रदान किया गया है। गोपियों ने जब सपत्नी-भाव से 
मुरली को देखा तो प्रमाव औौर भी अधिक भावात्मक हो गया। उसका 
मानवीकरण यथार्थ अनुभूति का अंग वत गया । मुरली-प्रसंग में वाग्वैदस्ध्य 
और उक्ति-चमत्कार अपने चरम पर है। मुरली से संवद्ध गीत भी सूर-साहित्य 
में एक विशिष्ट स्थान रखते हैं । 
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३- उपसंहार-- 

सूर गीत-सम्राट है। भावों का प्रचुर वेविध्य शैलीगत वंविध्य में 
प्रतिच्छादित है। गीतों के पात्र पहली वार महाकाव्य के पात्रों से होड़ ले रहे 
हैं । सूर के गीतों की यशोदा, गोपी, और राधा सभी का प्रगीतिपरक संस्कार 
हुआ है । 'सूरसागर' प्रबन्ध के संदर्म में तो महाकाव्य नहीं हैं, पर भाव के 
संदर्म में एक गीत्यात्मक विराट काव्य अवश्य कहा जा सकता है। सूरसागर 
के गीतों में प्रबन्ध-सूत्र मी है : संवाद भी हैं : चित्र भी हैं और वर्णन भी है । 
इन गीतों में सरलता भी है, अलंकृति मी है, शास्त्रीय झलक भी है और 
लोकगीतों की सरलता मी है। संक्षेप में सूर के गीति-साहित्य में वह सब कुछ 
है, जो गीतिकाव्य की आत्मा के चरमोत्कर्ष के लिए आवश्यक है। अलंकार 
निरपेक्ष सौन्दयं भी चरम पर है और अलंकार-विधान भी कितना गत्यात्मक 
और प्रयोग-सिद्ध ! गीतिकीव्य में भाव और शैली का इतना वैविध्य अन्यत्र कहीं 
नहीं मिल सकता । उतना वेविध्य रहने पर भी गीतों की मसंस्परशिता अक्षुण्ण 
है । भावृत्तियाँ होने पर भी क्षण-क्षण नवीवनता प्रकट होती रहती है ! जहाँ 
सूर के गीतों की शैली मुग्धा और अज्ञात-यौवना के नायिका मन्दिर-सौन्दर्य से 
होड़ ले रही है, वहाँ दूमरी ओर प्रौढ़ा और रतिकला-कुशला नायिका के वक्र- 
विलास और सयास काम-चेष्टाओं की आतुर परिणति मी सूर की शैली में 
क्‌म नहीं है । 


तेरह 
च्यूल्च्छान्ख ; व्वम्पतट उपेल्य 


[] “ऊघो इतनी कहियो जाइ ।॥ 
हम आवेंगे दोऊ भैया, मैया जनि अकुलाइ।” 
२८ २८ 2५ 


[][] “ऊघो इतनी जाइ फहो । 


सबे बिरहिनि पा लागति हैं, सयुरा कान्‍्ह रहौ ४ 


इतकाव्य भ्रमरगीत 
१३ 


प्रस्तावना+-- 


“स्मरगीत' सूर की एक : उत्कृष्ट कृति है। 'काव्यरूप की दृष्टि से 

यह कृति दूतकाव्य की परम्परा में भाती है । किन्तु परम्परा- 

गत दूतकाव्यों से इसका वेशिष्ट्य स्पष्ट है। अधिकांश दूत-काव्यों से प्रेमी या 
प्रेमिका अपना संदेश तो दे देते हैं, पर उस सन्देश को दूसरे पक्ष तक प्रेषित 
करना दूतकाव्य की अनिवार्य कथारूढ़ि नहीं है । कुछ दुतकाव्यों में संदेश को 
पहुँचाया भी गया है। पर इस प्रकार की कृतियों की संख्या कम है । 'सन्देश- 
कथन” वस्तुतः विरह-दशा के स्वगत-कथून की ही एक श्रणाली रही है । दूसरी 
विशेषता सूर के भ्रमरगीत की यह है कि इसमें मात्र प्रेम और विरह की 
दिशाओं का चित्रण नंहीं हैं । वह विप्रलंभ उपालंभ और व्यंग्यों में संक्रमित हो 
जाता है [व्यंग्य और वैदग्ध्य का आधिक्य इतना हो जाता है कि पाठक को 
यह सनन्‍्देह होने लगता है कि यह सन्देश-काव्य है अथवा “उपालंभ काव्य । 
विरहोक्तियों का व्यंग्योक्तियों में संक्रमण तब होता है जब प्रेम-संदेश को 
सुनने के लिए उत्सुक कानों में योग संदेश का सीमा चुवाया जाता है। साथ 
ही उद्धव का दौत्य द्विविंध है । जो उद्धव योग संदेश लेकर आता है वह अन्य 
में गोषियों के प्रेम-संदेश को कृष्ण के पास ले जाता है। एक प्रकार से संदेश 
और प्रति संदेश दोनों ही इसमें अनुस्यूत हैं । कमी ऐसा प्रतीत होता है कि 
यह प्र मपरक दुतकाव्य नहीं है : इसका मूल अभिप्राय: ज्ञानयोग की पराजय 
ओर प्र म-मक्ति की विजय धोषित करना है। इसीलिए इसमें बौद्धिक तत्त्व 
प्रधान हो जाता है। पर सूर के भ्रमरगीत में वोद्धिक तत्त्व शुद्ध दर्शन की 
उक्तियों में प्रकट नहीं है । वह भाव-प्रे रित व्यंग्योक्तियों का रूप धारण करता 
है । इस कृति के तीन फल हैं : ज्ञानयोग पर भक्ति की विजय, उद्धव का प्रोम 
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६७ 


मार्यु में दीक्षित होना और कृष्ण के यथायं व्यक्तित्व का उद्घादन । इस भरकर 


इस कृति का सूजविवान अत्यन्त जादल हां जाता ह्‌। इन समी सूत्रों का 
निर्वाह एक कुशल प्रवन्धक्नार के ूूव मे सूर ने क्किया हु कथासूत्र को विरह 
चित्रों और मार्मिक उत्तियों के द्वारा स्ह्ीत और उदात्त बना दिया है। सुर 
साहित्य में अलौकिक और मानवीध्र ठत्तों में संघ सा रहा है । सभी स्थलों 
ते हैं। पर कवि मानवीय माव-चोष की इतनी 


प्रचत धारा प्रदाहत करता हू क्कि द्व॑ लो किकता के तिनके अज्ञात किनारों पर 


2, 


पर अलौकिक तत्त्व प्रकट हांद 


0 


स्का सदचस>ः दर प्र ०] जल रह जाता ऊन्‍> ध्रमरर्ग हे ॥ है 
जा लगठ हूं कार स्वच्छ मानकाय नाता का जन रह जाता हू रात मे 

53६५ ला 5 चघठादोप के साथ - ऋहऋष्ण- के 
हैं अलाकुकदाी गम्नार दशाव के घटादापु के य॒ बयाता है - कृष्ण: के 


हा जी ॥| 


अलंकार. अममकंभभ- "आन: अनटनमममम न. मनन, कल्प ४ 3 - जज, 
मानवीय रूप को हृष्दि झल करने के लिए उद्धव कृत संकल्प है । किन्‍्त 


गोपियों के म्रावाविष्ट व्यंग्य और कथन इस सारी बोजता को चूर-चृर कर 


83॥ 
/* 


देदे नस । इछृष्ण भा सुद्ध मानव के रूप में स्वातया में ड वे हुए मिलते हैँ  उद्ध 


व्‌ 
मानदीय दःउ्द्ाल कोल | न्द्र््सि जे जज्ल्् >> विज 
मी मानवीय उदात्त प्रेम में दीलछित हैं, ओर कत्त में सारे | इस 





रस 
प्रेम बेंब्यौ संसार, प्रेस प्रमारय लहिये।॥।* 


इन सनी हृष्टियों से 'सूर के अमरगीत का दूतकाव्य की परम्परा में एक 
विशिष्ट स्थान बन जाता 
ही हि 


१- कुथावस्तु-- 


१.१ सूत्र-संगठन--ऊूघावस्तु गुद्ध भावात्मक है। घटनाएं केवल दो 


हैँ : उद्धव का ब्रवग़मन और ब्रज से मथुरा लोठता। इसमें पात्र मुख्यतः चार 


है : छुष्ण, उद्धव, कुबडा जोर राधा (योपियाँ) ॥ घटना कहीं प्रधान नहीं होती । 
८-५२ +>+->->-5 उउ्ल्टप्ा प्रदान | क्जि्तच्ररिं उलज नरसकरचचछादा ज5ट, उद्घ ित 
चारत्रनचत्रण बवच्य प्रधान है। चरित्रों का भावपज्ष सवंत्र उद्चादतद हर | 
कथावस्त का सचविक्तास इस प्रकार हआ है : 
क्वावस्तु का सूद्रावकनास इस अकार हुआ हू : 
कृष्ण क्ी संदेश पल. उप्पो हि का सा] 
उद्देश्य--]|  आ 
साव*वकलता डे. प्रयण हम जल »£ गोपी-प्रवोध ५ 
न गोषियों की प्रतिदि 'मावात्मक 
ऊसद्श-कथवन-मगोपियों की प्रत्ति क्र्या[्‌ ५ ] उद्देश्य की प्राप्ति 
वोडिक 
सूत्र -विक्नास क्रमिक है । चरमचिन्द 
व नतकास क्रासक है। चरनदित्दु उद्धव के हृदय परिवर्तन प्र है । उपसंहार 





मे डजसड्या, उद्ध के मतन्पारवतन की सूचना आर ह्ृध्ग के यथाय व्यक्तित्त 


-१ सू- छा. ४3१३१ 


शहद सूरसाहित्य : नव मूल्यांकन 


का उद्घाटन है | कृष्ण अपने छद॒म वेश को छोड़कर अब उद्धव के माने 
स्वीकार करते हैं--'ऊधो मोहि न्नज बिसरत नाहीं ।* 

विस्तार गोपियों की प्रतिक्रियाओं का किया गया है। प्रतिक्रिया कभी 
शुद्ध मावपरक होती है और कभी बौद्धिक । मावपरक प्रतिक्रिया विरह-निवेदन 
का रूप ग्रहण करती है, और बौद्धिक प्रतिक्रिया उपालंभ और व्यंग्योक्तियों 
में प्रकट होती है। उन दोनों के बीच एक संबन्ध है। भावात्मक प्रतिक्रियाएँ 
उद्धव की आनुभूतिक पृष्ठभूमि तैयार करतीं है । वोद्धिक उक्तियाँ अनुभूति की 
पृष्ठभूमि पर प्र म-दर्शन की स्थापना कर देती हैं। इन उक्तियों में खंडन की 
प्रवृत्ति भी है, पर वह शुद्ध तर्काश्चित या तत्त्वान्वेषिणी न होकर भावाश्रित 
ओर व्यावहारिक है । अत: काव्योचित भावुकता तकंजाल में लुप्त नहीं हो 
जाती । नंददास के सूत्र-विधान में बौद्धिकता की बालु,सरसलता में किरकिराहट 
उत्पन्न कर देती है । सूर की वस्तु में सन्तुलब कलात्मक है। कथा का उप- 
संहार सभी सूत्रों का समुचित समाहार उपस्थित करता है । 


ब्रज और ब्रजनारी दशा २७ पद 
राधा-दशा : १२ पद 
उद्धव की ब्रज में स्थिति : सूच्य हि १३ पद 
कृष्ण की ब्रज की स्मृति ; ; ४ पद 


इस पद-विधान से स्पष्ट होता है कि उद्धव ब्रज से कृष्ण के लिए जो प्रति 
सन्देश लॉग्रा था, उपसंहार में उस सन्देश का कथन प्रधान होगया । कथन भी 
ब्रजदशा के चित्रण के आधार पर अधिक व्यंजित है । 

उद्धव गोपियों के विरह सूत्र को दो भागों में विभाजित कर देता है । 
इनके आने के पूर्व का विरह आशा से सजल ओर प्रतीक्षा से भरा हुआ था । 
उद्धव के आने पर आशा की डोर टूट जाती है: प्रतीक्षा निरर्थक हो 
जाती है-- 

आस रही जिम कबहुँ मिलन की, तुम आवत हीं नासी ।* 

इस प्रकार विरह के कथासूत्र को उद्धव का आगमन चरम की ओर ले जाता 
है । उद्धव के सन्देश से गोपियों का सुप्त प्रंम जग जाता है---सोवत मनसिज 
आनि जगायौ, पढे संदेस स्याम के दू्तें।* यही प्रेम की चरम की ओर 
गति की सूचना है । 


दूतकाव्य : भ्रमरगीत ३६६ 


१.२ कथा का स्नोत--इस कथा का मूल अभिप्राय सगुण की प्रेमामक्ति 
की विजय और ज्ञानयोग की पराजय की घोषणा करना है। मागवत में 
अमरगीत का प्रसंग है ।* पर इसका सूत्र भागवत में संक्षिप्त है। उपालंभ 
का तत्त्व वहाँ भी प्रमुख है। सगुणमत का मंडन इतना अधिक नहीं है | सूर 
ने भ्रमरगींत प्रसंग को तीव बार कहा है। दो म्रमरगीत तो कथात्मक हैं, 
ये विस्तृत भ्रमरगीत के पश्चात्‌ जुड़े हुए संक्षिप्ति-परक उपसंहार से अधिक 
नहीं हैं। सभी प्रकार का विस्तार तो प्रथम भ्रमरगीत में किया गया है।* 
आगे के दो अमरगीत तो मात्र कथात्मक हैं।* इनकी कथा या लीला! 
काव्यरूप के अन्तर्गत रखा जा सकता है। पहला तो गेय पदों में है: अगले 
चौपाई तथा सार छन्दों में निबद्ध हैं। इस प्रकार लगभग सात सौ पदों 
में इस प्रसंग का माव-विस्तार क्रिया गया है । 

वास्तव में इसका कथानक विप्रलंम के प्रसंग से परथक ही अस्तित्व 
ग्रहण करने लगता है। विप्रलंम वस्तुतः उपालंमभ को तीव्र करने के लिए 
नियोजित प्रतीत होता है | ज्ञान और भक्ति संबन्धी जैसे एक शास्त्रार्थ ही इस 
"रूप में अवतरित हो गया हैं। संवर्ष गोपियों की भोली, प्रमपरक उक्तियों भौर 
उद्धव की ज्ञान-परक गर्वोक्तियों के बीच है। उद्धव के सिद्धन्त ये है: ज्ञान 
योग,भद्द त,और निगुण । कथानक का आरंभ उद्धव के ब्रज-अवेश से होता है । 
बीच में निराशा भी होती है और अन्त में उद्धव की पराजय । कृष्ण का 
लिखित सन्देश भी मिला और उद्धवने अपने ज्ञानका मौखिक सन्देश मी दिया । 
इसी समय एक भ्रमर आया और अ्रमरगीत का आरंभ हो गया। इस मूल 
कथानक का एक उपोदघात भी है। इसमें कृष्ण का ब्रज प्रेम प्रकट हुआ है । 
और उद्धव का ज्ञान-दंभ । उद्धव को प्रेम मार्ग में दीक्षित कराने के उद्देश्य 
से उद्धव को कृष्ण ब्रज में भेजते हैं। अन्त में एक उपसंहार है, जिसमें उद्धव 
के व्यक्तित्व की भावात्मक परिणति दिखलाई गई है और कृष्ण के पास उनका 
लौट कर जाना एवं ब्रज की दशा का वर्णन करना भी इसमें है। उद्धव की 
भावात्मक परिणति यह हुई-- 

अब अति चकितवंत मन मेरो। 
आयो हो निरग्रुत उपदेसन, भयो सगूत कौ चेरो ॥ 
सूर मध्ुप उठि चले मधुपुरी, बोरि जोग कौ बेरो ॥॥९ 


१, भगवत १०४७ १२-२१ ॥ २. पहला, सूरसागर ४०७८-४७१० । 


३. दूसरा, सू. सा. ४७११-१२, तीसरा, सू- सा. ४७१३ । 
है. सू- सा ४६६७। 


४४७ सूरसाहित्य : नव मूल्यांकन 


प्रेम के विरह के साथ उपालंम और ज्ञान-योंग-नियु ण का खंडन उतनी ही 
तीव्रता से चले हैं। इस प्रकार एक कथा-सूत्र तो अविच्छिन्न रूप से चलता इस 
कृति में मिलता है, पर _बीच-बीच में कुछ विवरण और भाव-स्फीतियों के 
आ जाने से प्रवाह प्रबन्धानुकूल नहीं रह पाता । 


5 अमरगीत के कथानक का बीज-ख्रोत तो भागवत में देखा जा सकता 
है, पर भक्ति और ज्ञान का तात्त्विक भेद अन्य खोतों से संग्रहीत है । सूर का 
संप्रदाय भी स्वयं भावात्मक भक्ति का समर्थक और श्रचारक था। भक्ति 
सिद्धान्त ने तो एक भक्ति आन्दोलन के रूप में भारत में दिग्विजय ही की । 
इन्हीं मौखिक .या लिखित , परम्पराओं से सूर के इस भावात्मक शब्दार्थ को 
बल मिला । उद्धव की उक्तों में कहीं अद्व तवादी दर्शन झलक जाता है, 
कहीं हठ-योग जैसे योग-संप्रदायों की दर्शन पद्धति और शब्दावली प्रकट होती 
है । इन उक्तियों ,में युग की परिस्थिति भी प्रतिबिबित हो जाती है। अपनी 
कल्पना शक्ति और्‌ दर्शन की इन्हीं उक्तियों के सहारे सुर ने भ्रमरगीत के 
भागवत्तीय सूत्र का विस्तार करके एक , काव्यहूप बना दिया । अन्त में पाठक 
प्र यह प्रभाव पड़ता है कि इस प्रसंग का उद्देश्य विश्रलंभ खज्जार का 
उत्कर्ष करना नहीं, इसका मुख्य उद्देश्य प्रेमाभक्ति का उत्कर्ष प्रतिपादित 
करना ही है। 'सूर' की विशेषता यह रही कि उन्होंने उद्धव-गोपी श्ञास्रार्थ को 
ठोस द्ाशनिक नहीं होने दिया । तर्क की अपेक्षा गोषियों की प्रेम भरी भावो- 
क्तियों से ही उद्धव अभिभूत हो गए। 

२. चरित्र चित्रर्ण-- 

२.६ छँष्ण संदेश--गोपियों नें इसमे संदेश भेजे, पर कृष्ण का मौन 
नहीं टूटा | अन्त में उद्धव के द्वारा संदेश भेजा। यह संदेश अपने आप में 
एक विचित्र व्यंग्य था । इसका उद्देश्य था---उद्धव का परिष्कार। संदेश में 
बांतें थी ज्ञान और योग की । प्रेम की कुछ चर्चा ही नहीं थी। उद्धव जो-जो 
संदेश ले गए उनकी क्रमणिका इस प्रकार है-- 


श्याम-संदेया ८ पद 
वसुदेव-देवकी संदेश २ पद 
कुब्जा संदेश न्‍- प पद 


वसुंदेव देवकी नें ननदंन्यशोंदा को संदेश भेजा । इसमें नन्‍द यशोदा के प्रति 
प्रेमपूर्ण झृतज्ञता ज्ञांपित की गई। कुब्जा को संदेश रांघा और गोपियों को 
तर ०० छः बन | है 

भेजा । इसमें अपनी स्थिति को स्पष्ट किया गया, राधा के प्रति विनय 


इंतेकाव्य : 'प्रमरगीत ४०९ 


प्रदर्शित की गई और गोपियों पर व्यंग्य क्रिया गया | कृष्ण का संदेश सबके 
लिए था : उसमें सबको स्मरण किया गया गौर गोपियों को योग की बातें 
लिखी गईं । कृष्ण के संदेश की संक्षिप्ति इस प्रकार है -- 

स्थाम कर पत्नी लिखी बनाइ। 

नंद बादवा सों बिनें, कर जोरि जसुदा माइ॥॥ 

गोय ग्वाल सखानि कौं, हिलि-मिलनि कंठ लगाइ ॥ 

और ब्नज नर-नारि जे हैं, तिरनाह प्रीति जनाइ ॥ 

गोपिकनि लिखि लौग जोग पठयो, भाव जानि न जाइ | 

स्र-प्रभु सन और यह कहि, प्रंस लेत ढिढ़ाइ ॥* 


मौखिक रूप से कृष्ण ने नन्‍्द-यशोदा के लिए और भी कुछ चांतें कहने के लिए 
उद्धव से कहा | वें बातें ये थीं : हमें तुम्हारी याद सदा आदी रहती 

| व्याकुल न हो, हम कुछ समय पर्चातु आयेंगे ब्र॒जं को। नर्न्द से कहनोी 
कि जव॑ तक हम आंवें, घीरी-धूमरी गायें दुखी न हों । साथ हीं यहे भी कह 
देना कि तुम इतंने निठुर हो गए हो कि मथुरा पहुँचाकर हमारी शोध भी नहीं 
की । कुछ बातें माता से भी कहनी हैं | एक तो यह कि उन्हें ठीक से “रहना 
चाहिए । दूसरे, हमारे खिलोने वहाँ हैं, उनको केहीं राधा चुराकर न ले 
जाये । जिस दिन से मैया, हम यंहाँ आएं हैं, किमी नें 'कन्हैया' नहीं कहा। 
न सवेरे कलेऊ मिला, और ने सायंक्राल घैया ही पी। वृषभानु, सखा आदि 
सबके लिए कुछ न कुछ कहा, पर योवियों के लिए केवल योग लिखें । 
गोषियों पर यह भी परिस्थिति का एक करारा व्यंग्य था। कूंष्ण कं सर 
संदेश प्रेममाव को उत्तेजित करने वाला था। वात्सेल्य के उंत्त जन के लिए 
एक प्रकार की वातें कहीं गईं । योपियों के उत्तेजन के लिए योग की वातें 
लिखी गईं। उंद्धव की हृष्टि में केवल योग का संदेश ही प्रमुख था ।* 

२.२ संदेश भेजसे वाले : कृष्णं--श्रीकृष्ण के अ्रमरगीत में दो रूप 
मिलते हैं: एक रूप सूर की कल्पना का है और दूसरा रूप गोपियों की दृष्टि 
में हैं। गोपियाँ कृष्ण में श्रमरत्व ही अविक्र देखती उन पर करारे 
व्यंग्य भी करती हैं । पर सूर ने कृष्ण को कुछ बौर ही दिखलाया है । उनको 
ब्रज की याद मुलाए नहीं भूलती । वे उद्धव से कहते हैं-'सुनहुँ उपंग सुत 
मोहि न विसरत, ब्रजवासी सुखदाई । वे कहते हैं कि भाग्यवश ऐसा हुआ 

९. सू. सा. ४०५४। 
२. ब॑ ले चले जोग गोपिन कौं, तहाँ करन विपरीत । सू- सा. ४०६८) 
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कि ब्रज छुट गया : 'विधना यहै लिख्यो संजोग । सूर ने अपने क्ृष्ण को स्पष्ट 
करने के लिए पद-विधान इस प्रकार किया है-- 


उद्धव की स्थिति से चिन्तित कृष्ण न ६ पद 
उद्धव के प्र म॒ संस्कार की योजना : स्वगत न २ पद 
ब्रज की स्सृति : वहाँ के सुख --+ ४ पद 
ज्ञान-प्रवोधन का आदेश -- ७ पद 


इस तालिका के विश्लेषण से कृष्ण का व्यक्तित्व स्पष्ट हो जाता है । उसके क्षेत्र 
में मधुर स्मृतियों से आविष्ट ब्रज-प्रेम ही है । उद्धव का मभाव-संस्कार भी कृष्ण 
को इसलिए अभीष्ट है कि वह ब्रज रस को समझ सके । यह अपने ज्ञान-दर्प के 
कारण प्रेमकथा का यथार्थे मूल्यांकन कर नही पाता था ।* कृष्ण अपने किसी 
अतरंग सखा से ब्रज-प्रेम की विरहजन्य पीड़ा को कहकर मन को हलका 
करना चाहते थे | उद्धत्र के व्यक्तित्व के परिष्कार के लिए जो छद॒म परिवेश 
लाया गया, वह छृष्ण के यथार्थ व्यक्तित्व को प्रच्छन्‍्चन कर देता है। उनका 
छद॒म व्यक्तित्व गोपियों के लिए व्यग्य बन जाता है। यद्यपि प्रतीत होता है 
कि कृष्ण ने ज्ञान-प्रोग का संदेश भेजा । पर, यह संदेश प्रेममूलक ही था । 
इससे गोपियों का प्रेम स्पष्ट, तीव्र और उद्दीप्त होगा और उद्धव को प्रेम का 
मूल्य व्यावहारिक जीवन में प्राप्त होगा । योग-संदेश की प्रतिक्रिया में गोपियों 
ने व्यावहारिक दृष्टि से प्रेमतत्व की स्थापना ही की | अतः संदेश का मर्म 
प्रेमपरक ही प्रतीत होता है। कृष्ण का व्यक्तित्व भी संपुर्णतत' प्रेम के लिए 
समपित था । 
कृष्ण भी अपने परिवर्तित रूप में गोपियों के लिए एक व्यंग्य बने 

गए । जब मथुरा से नन्‍द चलने लगे तो कृष्ण ने अपना अलोकित्व प्रकट 

किया--मैं आयौ संसार में, मुव-मार उत्तारन |” फिर एक उदासीन स्वर में 

कृष्ण को ननन्‍्द ने यह कहते सुना--मिलन हिलन दिन चारि कौ ।* नन्‍्द 

का हृदय टूटने लगा. यह सुनकर । नन्‍द ने कहा-हमने तुम्हारा माहात्म्य 

नही समझा । इसीलिए न जाने कंसा-कीसा व्यवहार तुम्हारे साथ करते रहे ।रै 

कृष्ण ने फिर वेराग्य का उपदेश दिया -'माया मोह मिलन अरू बिछुरत 


१. 'सूर' ब्रज की कथा कारों, कहाँ यह कर दंभ ।” सु. सा. ४०३५ । 
२. सू. सा. ३७३२। 
३. वारह बरस दियो हम ढोठो, यह प्रताप बिनु जाने । (वही ३७३४) 
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तथा यह सब करके स्वयं सुख भोग रहे हैं और गोपियाँ दुख की फाँसी में 
पड़ी है। (वही, ३६६३) । 

अव कृष्ण ब्रज में क्‍यों आवचेंगे ? गोषियाँ तो पुरानी पड़ गई : 'अब 
हरि गोकुल काहेकां आवत भावति नवजोबनियाँ'। (३६५६) 

२.३ संदेशवाहक : उद्धव--जों स्थान न्याय में पूर्व-पक्ष और उत्तर- 
पक्ष का होता है, वही अ्रमरगीत सें उद्धध ओर गोपियों का है| इनका 
ऐतिहासिक परिचय देना अप्रासंगिक ही होगा ।* उद्धव और उनके प्रति 
उपालम्भ की परम्परा पहले-पहल भागवत में ही मिलती है । अन्य पुराणों में 
इनकी चर्चा नहीं है । इसका उद्भव इतवा अचानक कंसे हो गया, यह प्रइन 
होता है । सिद्धान्त: उद्धव ज्ञानवादी है : संमवत: इनक्नो ज्ञानोगदेश कृष्ण से 
ही प्राप्त हुआ । ज्ञान तो अजुंन को भी दिया गया था, पर दोनों परिस्थितियों 
मे परिणामस्वरूप दो व्यक्तित्व उत्पन्त हुए : अजु न और उद्धव । अजुन ज्ञानी 
' भक्त बने और छुद्ध ज्ञानी । कृष्ण के ज्ञानोपदेश का यह लक्ष्य नहीं था। 
अतः उद्धव में भक्तिमूलक संस्कार ज़माम्ते के लिए कृष्ण मे उद्धव को ब्रज़ भेजा 
था ।* कृष्ण का उद्देश्य प्रेम-संदेश भेजना नही, उद्धव के व्यक्तित्व का नूतन 
भाववादी संस्कार कराना था। 


उनका ज्ञानवादी होना मागवत्त के परिचय से सिद्ध है। भागवत के 
अनुसार वे शान्‍्त स्वमाव वाले, वृहस्पति के शिष्य थे ।* बिदुर और उद्धव की 
भेठ का भी उल्लेख मिलता है । उद्धव से विदुर को यह वतलाया कि भगवान 
ने परमधाम जाते समय विदुर का स्मरण किया था ।7 इस समय तक उद्धव 
भी विदुर के समान परममागवत हो गये थे। कृष्ण मे इसी रूप में परिणत 
करने के लिए उद्धव को ब्रज भेजा था। इस प्र म-दीक्षा से पूर्व उद्धव को अपने 
'ज्ञान-योग का पूर्ण अभिमान था--'जोंग कौ अभिमान करिहै, ब्रजहिं जैहै 
धाइ ।'* इसको ब्रज प्रे म-परीक्षा के लिए भेजना ही चाहिए:-- 





१. विश्वकोश, भाग ३, पृ० २६० [ सं० नामेन््नाक्ष बसु: १६१६] तथा 
प्रंमीभक्त उद्धव, शान्तनुविहारी द्विवेदी ( गोरखपुर, सं० १६६६), इस 
संवन्ध में दृष्टव्य हैं 

'ऐसे को बंसी बुधि होती, ब्रज पठवे तब आने--श्रमरगीत सार, ३ । 
भागवत ३।१२० | 

वहूरे ३४३५ | 

सू० सा० ४०३६ ॥ 


8, 
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१. कहट्ठ कहत यह एक प्रगठत, अति भर्‌यौ अहँकार | 
प्रेम-भजन न नेंकु याक, जाइ क्‍यों समुझाई । 
'सूर' प्रभु सन यहै आनीं, ब्रर्जाह देखों पठाइ।' 
२. सूर सेहं प्रेम पावे, तबहि होइ सुरूप |“ 
योग बातों की आग में प्रेम-लता झुलस जाती है : 'यह तौ कहत जोग की बातें, 
जामें रस जरि जात 7१ उद्धव मे दुराग्रह इस कोटि तक पहुँच ग़या था कि 
स्वयं क्ृप्ण की वातों की उपेक्षा करने लगा । तब कृष्ण को विश्वास हो गया 
कि इसकी औषधि गोपियों के पास है-- 
याहि भौर नहिं कछु उपाइ। 
मेरौ प्रगट कयो तह बविहै, त्रज हों देखें पठाइ (४०३७) 
गोपियों के पास जाने से, उपसे पराजित होने पर, इसका अहंकार भी चूर हो 
जायेगा और इससे भ्रम का कुहासा भी फट जायेगा | भागवत में भी कृष्ण 
का अध्तरग सखा उद्धव को बतलाया गया है (मागवत १०।४६।१) । कृष्ण 
ने उनको ब्रज जाने का अनुरोध किया ( भाग० १०४६।३ )। पर सुर की 
भाँति भागवतकार ने उद्धव को भेजने के प्रसंग के अभिप्राय का विस्तार नहीं 
किया । भागवत के 'सखा' शब्द को लेकर सूर ने कृष्ण की उद्धव-संबन्धी चित्ता 
का विस्तार कर दिया है। भागवत के अनुसार उद्धव ने अपने आप कहा : 
क्ृप्ण परब्रह्म है, अच्युत है, अकेले नंद-यदशोदा के ही पुत्र नहीं है, वे तो सभी 
के संचन्धी है ( माग० १०॥४६।४२ ) उद्धव के चरित्र के इस सूत्र का भी पूर्ण 
विस्तार किया गया है। गोपियों को उद्धव ने बार-बार अपना मन्तव्य समझाना 
चाहा ।8 एक ओर तो उन्होंने कृष्ण को विश्वात्मा सिद्ध करने का प्रयत्न 
क्रिया, दूसरी ओर दान, ब्रत आदि साधनाओं और समाजसेवा भादि के द्वारा 
कृष्ण की सिद्धि करने की प्रेरणा दी । पर सूर का उद्धव शुद्ध निराकारवादी 
योग साधना में विश्वास रखनेवाला है ।* ज्ञान के साथ योग का समन्वय 
भागवत के उद्धव में इतना नहीं, जितना सूर के उद्धव में है । सूर का उद्धव 
जितना अहंवादी है, उतना भागवत का उद्धव नही | सूर' का उद्धव तो कृष्ण 





आन सू. सा० ४०३११ 

२. वही ४०३० । 

३, वहीं ४०३३ । 

४. भागवत १०।४७॥२३, १३ २६, २० । 
पर, सू० सा० ४ड२२०॥ 
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को भी उपदेश देने- का साहस करता है। इससे सिद्ध होता है कि भागवत के 
मूलसूत्रों को तो सूरं ने भागवत से ग्रहण क्रिया, पर उनका विकास-विस्तार 
अपनी आवश्यकता के अनुसार उन्होंने किया । वास्तव में एक गीति-प्रवन्ध के 
एक प्रमुख पात्र के रूप में उनक़ा क्षवतरण हुआ । 

भागवत का उद्धव अपनी विचारधारा को तकों से सिद्ध करके गोपियों 
को अभिभूत नहीं करना चाहता । वह तो 'गोपियों की प्रेम-दश्ा से प्रारंभ में 
ही अभिभृत्त हो जाता है। सूर का उद्धव तो अपने सिद्धान्तों को तक॑ के सहारे 
झास्त्राथ के घरातल पर उतार लाता है । जब उसे संदेश-कार्य सौंपा जाता है, 
तो वह अभिमान से फूल उठता है ।* क्ृष्ण के संदेश को तो वह नन्‍द, बशोदा 
और गोपियों के सामते सामान्य रूप से कह देते हैं । फिर अपने सिद्धान्तों को 
कैष्ण, के संदेश के नाम पर आरोपित करना चाहते हैं ।* अन्तर्यामी और 
अविनाशी ब्रह्म का ध्यान करो ! बिना तत्त्वज्ञान के उसकी प्राप्ति नहीं होती ३ 
पूर्णब्रह्म ही सत्य है : च्रिग्ुणात्मक सृष्टि मिथ्या है ।४ ब्रह्म नाम-रूप की उपा- 
ध्िियों से परे है ।* फिर उसकी प्राप्ति के लिए योग-साधना की पद्धति क 
विस्तार से उद्धव कथन करता है ।६ इस प्रकार उद्धव का दूतत्व प्रकट किया 
गया है । 

दूतकाव्य” के नायक के रूप में उद्धव का चरित्र बड़ा विचित्र ह्दो 
जाता है। साहित्य में दूत या दूती श्यूद्धार-सहायक के रूप में मिलते हैं । 
नायक और नायिका का मिलन कराने में इनका योगदान रहता -है। आध्या- 
त्मिक या रहस्वादी क्षेत्र में 'गुरु की स्थिति भी दृत की ही हो जात्ती है - 
आत्मा और परमात्मा को मिलन कराने वाला । बलिहारी वा ग्रुरु की गोविंद 
दियौ मिलाइ । दूत अपने नायक के पक्ष का चित्रण करके मिलन की उत्कंठा 





१. ऊधो संत अभिमान बढ़ायो । 
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७. सेठ फन्‍्हैयालाल पोददार ने १५ दूतकाव्पों को सूची दी है, हिन्दी मेघदूत- 


विमर्, पुृ० २२ । 
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की व्यंजना भी कर सकता है, और दूसरे पक्ष में भाव का उदीपन भी कर 
सकता है। मिलन की भूमिका से सी अपर पक्ष को सूचित कर सकता- है । 
उद्धव भी एक संदेशवाहक दूत के रूप से आते है। पर जिसने दूत के रूप में 
उन्हे नियोजित किया, उसका उहूं श्य स्वयं दूत का परिष्कार-संस्कार करना 
था । यह पीछे देखा जा चुका है £ प्र मपरक अभिप्राय से उद्धव को प्रेरित नहीं 
किया गया । वे तो गोषियों को कृष्ण से विमुख करके, उन्हें ब्रह्मोन्मुख करने 
के लिए गए।" इस प्रकार उद्धव का दूतत्व खंडित हो जाता है। कछषष्ण का 
अमिप्राय स्पष्ट था-जान वुझाइ खबरि दे आवहु एक पंथ हाँ क्ाज' (४०५०) । 
प्रेम के अभिप्राय से उद्धव का दौत्य समाप्त हो जाता है | उद्धव अपनी सारी 
शक्ति ब्रह्म की स्थापना में और कृष्ण को ब्रह्म सिद्ध करने में लगा देते हैं । 

डा० स्येन्द्र ने उद्धव के उखड़े हुए दौत्य-कर्म को प्रतीकों और घ्वनि- 
व्यंजना के भाधघार पर आध्यात्मिक्त ह॒द्धि से प्रतिष्ठित क्रिया है। उनकी 
विचारधारा के मूत्र इस प्रकार हैं? : सूरदास क्ष्ण के संयोग-वर्णन को 
अतिशय पर पहुँचा चुके हैं । उसी अतिशय पर संयोग-सूत्र छिन्‍न हो जाता है । 
सं गेग का स्थान विधोग ग्रहण कर लेता है ॥"'संयोग अत्यन्त स्थूल पक्ष है: 
वह योग है । वियोग उसी का सूक्ष्म पक्ष है”“वह त्याग का उच्चतम स्वरूप 
है ।7*““साकार कृष्ण चले गए | अब कथाकार के सामने प्रेम की प्रवृत्ति से 
भिन्‍न भी बह प्रश्न पैदा हुआ कि अब कृष्ण का क्या होगा ?*“*““इन समस्त 
प्रश्नों का समाधान अ्रमरगीत में सूर ने प्रस्तुत किया है**'एक तो उस संयोग 
विच्छिन्त प्र म को उद्दीपन मिले। दूसरे वह उद्दीपन ऐसा प्रवल हो कि 
गोपियों की अपनी स्थिति या तो अत्यन्त हडढ़ हो जाय या अत्यन्त शिथिल। 
बिना इसके कथा-सुत्र का अन्तर्माव परिपूर्णता ग्रहण नहीं कर सकता । उद्धव 
का दौत्य कथानक की दृष्टि से इस उपयोग के लिए भी है ।” इस प्रकार विहद्यन 
विवेच्रक ने उद्धव के दोत्य का स्वरूप स्पष्ट किया । उद्धव का उपदेशक रूप 
प्रकट होकर गोपियों की प्रेम-मावता को उद्दीप्त और स्पष्ट करता है । उद्धव 
शमगार-मूलक्त विरहकालीन निराक्ारिता को तान्त्रिक निराक्ार सिद्धान्त में 
परिणत करना चाहता था । पर उसने देखा कि विरहकालीन निराकारिता तो 
एक औपचारिक या सापेक्ष सत्य है। वस्दुत: यह साकारता का वह घनिष्ट रूप 
है, जो आत्मपत विब-विधान में अमर हो जाता है। आत्मगत साकार विंव- 





१. (पुरन ब्रह्म सकल परिचय करि, डारे मोहि वित्तारि | सू.सा. ४०४६ | 
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विधान एक विचित्र रूप मे बवतरित होता है। रात्रा गौर पगोषियों की 
कृष्ण-लीला की धनुकरण-वृत्ति मे इसी साकारता का अवतार है। अपने ही 
आकार मे कृप्ण कों साकार देखने के इंन अकरुणैं-व्यापारों को देखकर उद्धव 
की बुंद्धिं चकेरा गई। अब सोकारता सर्वाज्भवूर्ण हों गई । वास्तव में उद्धव के 
निराकार“निंहपण का यही फर्लें निकला । जहाँ उद्धव का दौत्य वाह्म दृष्टि से 
अंसफल हो जाता है, वहाँ उसका दौत्य अपने व्वनित रूप मे सफल हो गयी । 
इसके द्वारा गोषियों का प्रेम हुड हुआ और कृष्ण का साफ़ार रूप सुनिश्चित । 

अन्त में उद्धध यथाथे दूत के रूप मे प्रतिष्ठित होता है। उमका 
अहंकार चूर हों गया । उसके भहं की अन्ध गुहारो मे ज्योतिर्मय रस संचरित 
हो गया : उसके हप्त भाल पर गोपियों की चरण-घूलि अ क्रित हो गई | उसका 
हल॑चलपूर्ण व्यक्तित्व स्वरूप मे स्थित हुआ । अब उसमे प्रेम-दुत बनने की 
क्षमता आई | कृष्ण का सखा बनने के लिए उसे पात्रता मिली। उसको 
गोपियों ने अपना प्रेम“संदेश दिया--$८णें से कह देना***! ब्रज पर शत्र्‌ओ के 
भाघात होने लगे है ।* गाये तो क्षीण से क्षीणतर होती जा रही हैं ।४ भौर न 
जाने क्या-क्या कहा ? 'ऊघौ इतनीं कहियौ जाइ ।* यह मी कहा कि जिस 
कथन-प्रणाली का प्रभाव पडे तुम उसी प्रकार कहना-चुम कहियौ जैसे गोकुल 
आंबे! (४६८६) । इस प्रकार कहना कि उनका प्रेम जागृत हो जाग्रे--वे 
गौकुंल आये बिना रह न सके । और उद्धव ने कृष्ण को गोपियों का संदेश-- 
स्थूल रूप से एति संदेश--आत्मीयता बौर तन्‍्मयता के साथ दिया ! उन्होंने 
अपनी दुर्देशा भी कही--मेरी क्ह्यौ पवन को सु भयी ! न्ञानोक्तिण् के 
तिमकें प्रेम की आँधी के उड गए ।-- 

हों पचि एक कहाँ निरणुन की, ताहूं में अटकाऊं। 
वे उमड़ बारिधि के जल ज्यों, क्‍यों हों थाह व पाऊं।. (४७४४) 

पर अपनी दुर्दशा पर उद्धव को पश्चाताप नही था । वह सजल नयनों, गदुगद 
कठ और गोपियों की स्मृत्ति से पुलक्ित होकर ब्रज की दक्शा का वर्णन करता 
रहा । कृष्ण को ब्रज जाने की प्रे रणा भी देता रहा | राधा के विरह चित्र तो 
उद्धव की चेतना के क्षितिजों का अतिक्रमण करके और भी गहन बाध्यात्मिक 


स्तरों पर अ कित हो गये ।* आँसुओ से डूबा हुआ च्रज उसे क्रमी विस्मृत नहीं 
हल 02209 
१. सु० सा० ४०६६। 


२. अति छुसंगात भई ये तु विनु परम दुसारी भाई | (४०७०) 
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२.४ गोपियां--भ्रमरगीत की गोपियाँ अत्यन्त सरलहृदया हैं। वे 
लोक विश्वासों से पली हैं । आज वे सगुन मना रही हैं--यदि कृष्ण आ रहे 
हों तो कौआ उड़ जावे--'तौ तू उड़ि न जाइ ए काग । उद्धव में वे अपने 
प्रिय की कान्ति को देखकर हष॑ से उद्रिक्त हो जाती हैं। स्थृतियों में उनका 
सरल हृदय झुलने लगता है । जब उद्धव अपना वेसुरा राग अलापने लगते 
हैं, तो वे एकदम अधीर नहीं हो जातीं। वे उनकी बातों का उत्तर तो देना 
चाहती हैं, पर उत्तर तो उद्धव के कथन के अनुसार ही होगा। अतः पहले 
ध्यान से उद्धव की बात सुन लेना चाहती हैं । ग्रोपियों का निश्चय 
यह्‌ है-- 

बोलक इनको हु सुनि लीजे । 
कंसी उठनि, उठें धौं ऊधौ, तेसोइ उत्तर कीज ॥। 
जिस स्वर में उद्धव बोलते हैं, उसी स्वर में वस्तुतः गोपी उत्तर देती हैं । यदि 
उद्धव उनके प्रेम को लौकिक बतलाकर एक उच्चस्तरीय ज्ञान और योग की 
साधना की ओर संकेत करता है, तो गोपियाँ भी वाखखेदग्ब्य से उद्धव को 
चकित कर देती हैं । गोपियों के व्यंग्यों से उद्व तिलमिल्ा उठते हैं। निमुण 
निराकार का खंडन वे अत्यन्त सरलता से. मानवीय भूमि पर करती हैं ! कृष्ण 
के प्रति अपने अनन्य प्रेम और विश्वास को वे प्रत्येक साधना से ऊंचा मानती 
हैं। उद्धव जिस कैवल्य आदि का लोभ दिखलाता है, उसके लिए ग्रोपियों में 
कोई आकर्षण नहीं होता--'मुक्ति आइ मंदे में मेली ।' उत्तर देने में वे कभी 
हास्यथमय हौली का प्रयोग करती हैं, कभी प्रखर शैली का। उनमें वुद्धि की 
प्रखरता तो है, पर उनकी उक्तियाँ शास्त्रन्ञान से प्रेरित नहीं हैं। सारी 
उक्तियाँ अत्यन्त सरल और सीधी है। वातावरण का वैजचित्र्य इसमें है कि 
इन भोली ब्रजवासिनों की सामान्य उत्तितियों से उद्धध की सारी उक्तियाँ निर्बल 
हो जाती है । गोपियों के व्यंग्य की पृष्ठभूमि में उनका अत्यन्त भावुक व्यक्तित्व 
है | सारी परिस्थिति जब उन हर व्यंग्य वन जाती हैं तो वे भी किसी मी 
व्यंग्य में नही चूक सकतीं । उद्धव, कृष्ण, स्क्‍रमर और कुब्जा पर व्यंग्य करते- 
* ा वे भ्पनी मार्मिक व्यथा का भी कथन कर देती हैं । इस प्रकार सूर की 
ये क्ेषियाँ ५क विचित्र संधर्प में पड़ी हैं । 







२.६ प्र वां को. चित्र भ्रमरगीत में अत्यन्त सौम्य, शालीन 
भोर संक्षिप्त है । वि रहें कड़े उसे अत्यन्त मलिन कर दिया है : -अति मलीन 
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वृषभानु कुमारी ।* वह अपने मुंह से न अपनी विरह-वेदना का ही कथन 
करती है और न उद्धव या कृष्ण प्र ही व्यंग्य कसती हैं । उद्धवा से जब अन्य 
गोपियाँ शास्त्रार्थ करती हैं, तब भी राधा शान्त ही रहती है । बाह्य वातावरण 
के व्यंग्य और आघात ने उसे पूर्णतः अन्तमुंख कर दिया है। वह एक ऐसी 
विरहणी है, जो अपने थ्रिय के विषय में होते किसी अपवाद को सहन नहीं 


कर सकती | उद्धव तो लौटक़र राधा की विरह दशा का वर्णन करते नहीं 
थकता-- 


सो देखत कहि उठी राधिका, अंक तिसिर को दीन्‍्हीं । 

तन अति कंप बिरह अति व्याकुल, उर घुकधुक्ति अति कीन्‍्हीं ॥ 

चलत चरन गहि रही, गई गिरि, स्वेद सलिल भद भीनी । 

छूटी न भुज, टूटी बलयावॉल, फटी कंचुकी झींनी ॥। 
राधा के करुण चित्रों को सुनकर कृष्ण भी (कत हो जाते हैं । 

२.७ गोपियों की सप्त्ती : कुब्जा--जो ख्वाल मथुरा से लौटकर 
वापस आए, उन्होंने तीन सूचनाएं दीं: कंस को मार कर क्रृष्ण मधुपुरी के 
राजा हो गए हैं, उनके यथार्थ मात्ता-पिता यणशोदा-तनन्‍्द नहीं, देवकी-वसुदेव 
हैं और कुब्जा को उन्होंने भर्द्धाड्भिनी बनाया है। इस तीसरी सूचना ने 
पहले गोपियों को हँसादिया : जोडी खूब बनी क्रृष्ण राजा और कुब्जा 
पटरानी ।? सपत्ती भाव ने विरह में विष घोल दिया। उनका नख-सिख 
आग की लपटों में जलने लगा--'नखसिख लौं महरानी । कुब्जा का नाम 
सुनने से पू्वे विरहशान्त था, अब प्रखर हो गया । आने की आशा समाप्त हो 
गई | कुब्जा के लिये इन गोपषियों को निराश किया गया ।* कभी गोपियों 


१. अति मलोन दृषभानु कुमारी । 
हरि ख्रम-जल भीज्यौं उर अंचल, तिहि लालच न धुवावति सारी ॥ 


(सू. सा. ४६६१) 
२. वही ४७२२। 
३. वही ३७५६। 
४. वही ३७६०। 
ड. 


कुबिजा को नाम सुनत, बिरह अनल जड़ी । 
रिसतनि नारि झहरि उठों, क्रोध मध्य बूड़ी॥। 
आवन को आस मपिटी, ऊरध सब स्वासा । 
कुबिजा नृूपरासी, हम सब करो निरासा ॥ 
लोचन जलघार अग्रम, बिरह नदी बाढ़ी । 
सुर स्पाम ग्रुव सुमिरत, बेंठी कोड डाढ़ों॥ (सु, सा, ३२७६१) 
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को हँसी आती है कि जोड़ी खूब मिली, दोनों एक से एक अधिक गरुणशील-- 
'ए अहीर वह दासी पुर की, बिधिना जोरी भली मिलाइ [* कृष्ण ने 
जैसे अपनी लज्जा ही वेच डाली | कमी गोपियाँ संघर्ष में पड़ जांती है : दोप 
कृष्ण को दिया जावे, या कुब्जा को ।* कोई कहती है, कुष्जा को तुम जानती 
हो । एक वार मथुरा गये थे तव देखा था, उस माली की वेटी को । हमको 
यह समझकर लज्जा आती है कि कृष्ण ने कुब्जा को ग्रहण करने के लिये कंस 
को मारा । उनका और कूबरी का साथ तो ऐसा हैं जँसे लडेसुन और कपूर 
का | और फिर सोचने की वात यह है, कि कहाँ राधा और कहाँ कुब्जा । 
राधा को छोड़कर व कुंब्जा को कैसे धारण करेंगे--- 

कसे री यह हरि करिहैं । 

राधा कौ तजिहै मनमोहन, कंस दासि धरिहेँ ।॥। 
पर, पुरुष का कोई भरोसा नहीं--पुरुष कौं री सब सोहै । कठिनाई तो वारी 
को है, पुरुष तो नित्य नवीन की खोज में रहता है-- 

कुबिजा नइ पाई जाइ । 

नवल आपुन, वह॒नवेली, रगर रहो खिलाइ ॥ 
ओर सबसे बड़ी वात तो यह है--पुरानी कहावत है-मियाँ बीवी राजी, तो 
क्या करेगा काजी ? 'सूर मिले मन जाहि जाहि सौं, ताक्नौ कहा करे काजी ।! 
कितना ही प्रयत्न करो, जाति और स्वभाव नही बदलते । 

कृष्ण ने प्रेम का अच्छा निर्वाह किया---तुम मली निवाही प्रीति ।' 

फाग तो हमरे साथ खेले और पत्नी कुब्जा को बनाया । यदि आपको कूबड़ 
से ही प्रेम है तो मा अपनी पीठ पर कूबड़ निकाल कर चरलें। हममें केवल 
यही गुण नहीं है--- 

हम तो सब गुन आचरी, कुविजा कूबर बाढ़ि । 

कहौ तो हमहूँ ले चलें, पाछ कूबर काढ़ि ॥ 

(सु. सा. ३७७३) 
अन्त में कहती हैं, अहीर किसके मित्र हुए हैं। वह “ेपीर' तो हमें सुलगती 
हुई छोड़ कर चला गया । इस प्रकार कुब्जा गोपियों के लिए एक मूत्तिमान 
व्यग्य बन गई । 


१. सू.सा २७६६ । 
२. स्थार्माह दोष किंधी कुविजों को, यह कहो, में वृस्नेत्ति तोहि' ।' 
7 (वही ३७६६) 
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त के रुप में त्जण की ओर चलवे लग्रे, तो एक संदेश 
कुछ्जा ने नी गोपियों के नाम नेजा | वह अपनी गत अधमता और हीनता को 


8 


ए्‌ 
स्वेकार करती हैं। पर, यह नी कहती हैं 
ठ 


एकाधिकार नहीं है : सभी 


गवान की कृपा पर किसी का 
॥ जो कड़वी तोमरी सभी के 
लिए त्याज्य है, वह यंत्रों के हाथ में पढ़कर एक दाद्य का रूप भी ग्रहण कर 


न 
(जा 2 


रुकठी है । उसी से भवुर रार्मित निःसृत हो सकती हैं । में शरीर से बढ़ी 
भवस्य थी पर मगवान का स्पर्श इस मिल गया हैं। भाप सब सुझ पर इतनी 
क्यों बिगड़ती हैं “-- 
हम पर काहे झुर्कात द्नज नारी | 
साधे भाग नहीं काहू को, हरि की हछूपा निनारी। 
>< ८ «८ ८ 
फलनि माँझ ज्यों कठइ तोमरी, रहत छुरे पर डारी ॥। 
अब तौ हाथ परी जंत्री के, दाजत राग दुलारी । 
तन तें ठेढ़ी सब कोउ मानत, परसि भई अधघकारी श 
इस प्रकार कुछ्जा के मन में विनय, स्वाभिमान और आस्था का पूर्ण संचार 
है । उसकी हीनता कृष्ण स्पर्ण से उदात्त वन गई । राघा के लिए कुब्जा ने 
एक विद्येय संदेश भेजा । जिस प्रकार मेरे ऊपर कृप्ण कृपालु हैं, उसी प्रकार 
तुम नी दयादृष्टि रखो। मुझ अपनी दासी ही समझो । तुम मगवान की 
अर्द्धा्भ्ती हो : मैं तुम्हारी वरावर्य केस कर सकती हुँ । बस, तुम्हारी कृपा 
की याचना करता हू-: 
ऊधो यह राघा सों कहियी। 
ससी कृपा स्थाम मोहि. कीन्‍्हीं- आापु करत सोइ रहियो थ 
मो पर रिस पावति बिनु कारन, में हों वुम्हरों दासीे । 
. >< 4 >< >< 
: कहाँ स्थाम की तुम अरघंगिनि, मैं तुम सरि को नाहीं॥॥ 
संदेश की इस संरचना में कुब्जा का साक््चिक रूप प्रकट हो रहा है। पर 
उसझ एक दूसरा रूप ना प्रकट हुआ है । 
कुब्जा ने एक सन्देश में गोपियों को यह मीं बठलाया कि तुम्हारा 
कृण: से कोई सम्बन्ध नहीं। एके ब्यंन्ययूण उलाहना भी दिया: तुमने और 
यशूदा ने कृष्ण के साथ बड़ा निष्ठुर व्यवहार किया । तुमने उसे बेंबवाया । 


£ रोता रहा। उत्ची जाल के कारन कृष्ण ब्रज को छोड़कर चल 
ढ्‌ न्‍ 


८ 


न 


क्ष 
«| 
णि॥ 


४४ तुर साहित्य : नव मूल्याँकन 


भातु पिता कौ नेह ससुझि के, स्थास मधुपुरी आये / 
नाहिन कान्‍्ह तुम्हारे प्रीतम, ना जसुदा के जाए ।४ 
>८ ख्र् >< >< 
तनक दही माखव के कारन, 'जसुदा त्रास दिलाबे । 
तुम हेँसि सब बाँधन को दौरों. काहु दया न आये || 
9८ 4 >< > 
। जो दृषभानु सूता उत कीन्‍्हीं, सो सब तुम जिय जानी । 
ताही जाल तज्यो ब्रज मोहन, अब काहे दुख मानी ।। 


कुब्जा तो सारे संबन्चों को इस प्रकार तोड़े दे रही है कि कुछ हुआ ही नहीं । 
वह क्‍या समझे ब्रज की भावशूमि को ? वह तो कृष्ण के माहात्म्प की दृष्टि से 
यह सन्देश झिजवा रही है। यशोदा और गोपियों की भाव-सरणियों तक यह 
क्या पहुँचेगी ? यही सोचकर गोपियों के कुब्जा के प्रति एक कट प्रतिक्रिया 
जग गई । कुब्जा भी अभिमान करने लगी है--चलती का नाम गाड़ी है । 
गोपियाँ कृष्ण और कुब्जा पर एक व्यंग्य करती हैं-- 

हमक्ोों होंस बहुत देखन की, संग लियें कुबिजा पटरानी ।* 

३ सन्देश की प्रतिक्रिया-- 

३.१ विरह चित्र-मगोपिष्रों ने अपने अनुभूति-संकुल क्षणों में अपनी 
विरहावस्था भी उद्धव से निवेदित की । न्ननः के समी विरहियों की दशा से 
उद्धव को गोपियों ने परिचित कराया । कृष्ण का पत्र आया। बड़े ।भाग्य से 
कितने दिन बाद तो प्र मपत्र मिला ! विडस्वना यह है कि वे उसे पढ़ ही नहीं 
पाई : आँसू का प्रवाह और विरह की ज्वाला पढ़ने दे तव न ?* आाँसुओं ने 
प्रेमपत्न के अक्षरों को ही मिटा दिया और फिर सब कुछ श्याममयी ।+ पत्र 
के संबन्ध में गोपियों क्री विविध प्रतिक्रियाओं को सूर ने अपनी सहज झैली 
में अंकित किया है-- 

१. स्‌ सा. ४२२५। कुन्जा संदन्धी व्यंग्यों क्षे लिए हृष्टव्य ४२५४-- 
« डेरएज्ये। 
२. नेंन सजल कागद अति कोमल, कर अंगुरी अति ताती। 
। परत जरई बिलोझफे भीज,, दुहँ माँति दुख छात्तीं॥ 
३. निरखति अंक क्यामसुदर के बार-बार लावति छाती। 
लोचन जल कागद मत मिलिकें ह्व॑ गई रयाम स्याम की पाती ।। 


दूतकाव्य : अमरयोत्त ४१४ 


पाती मध्ठ॒वन दें आाई। 

ऊचो हरि के परम सनेही, ताके हाथ पठाई॥ 
कोऊ पढ़ति, कोउ घर्रात नेन पर, काहूँ हृच्य लगाई । 
कोउ पृछति, फिर फिर ऊची को, जायुन लिखीं कनन्‍्हाई ? 
बहुरो दर्द फेरि ऊबों कौों, तब उच बाँचि सुनाई। 
सन में ध्यान हमारों राज्यों, सूर सदह्य सुखदाई।] 





[उद्ध लिखी दभतद >> फिदर्न डर अननतियाँ जटिल इससे 
आदुद लिखी कवन्हाई -प्रतिक्रिया अदुमुत है । कितनी तुमू्ियाँ इससे व्यंजित 
जन ल्ज्् पे >> 





हू अच्च म उन्ह सुल बहा दखकर हू कि कृप्ण के ह््द्य में कहां ता हमारा 





0 न व्यक्तित्व दल क्तों तन नउ> 
हैं। उद्धव के व्यक्तित्व की आधार नूमि ही प्रम के इस अनन्त पारावार 


हक 


को देखकर खिसकने लगी । उसने जैसे-तेसे जपने को सम्हाला। गोपियों ने 





कहा, अब पत्र हमारा मन नहीं वहला सकता: दर्शन चाहिए--जौ लौं 


संदनग॒पाल न 2-०, “मा जम ० लमिककल कप एक अली. अर ५ 
संदनगुपाल व दख, वि रहूं जरुबत छाता ॥ 
२ 





यह सब तो उद्धव ने देखा | फिर गोपियों ने अपने दुरन्त विरह की 
शाया कही | क्रम से उनके सामने विरह के कुछ करुया-विगलित चित्र प्रस्तुत 
किए | उन्होंने अपनी आकुल-ब्याकुल कु 


किए-- 


बाँखों के ब्याज से कुछ चित्र प्रस्तुत 


१. ऊदौ इन नेवनि नेमि लियो। 
नेंद-नंदन सं पतिन्रत राल्यो, नाहिन दरस बियो। 
२- हरि मुख मनिरखि मनिर्मेष बिसारे । 
ता चित तें ये भए दियंवर, इन नेननि के तारे ॥ 
३. और सक्तल अगनि तें ऊपरी अखियाँ अधिक दुखारी । 
४. अंखियाँ हरि दरसन की घूखीं 
कंसे रहित रूप-रस राँचो, ये बतियाँ सुनि रूखी ॥ 
जिन आँखों ने मचु की मल्षिकालोों के समान रूप-मधु में लिपटकर जीना सीखा 


वे आज दिगम्वरो 5 ल्ट लोंक्‍की दा अकथनीय हो गई है 
था, व आज इगन्वरा हा यइ हूं | जांछा का दशा अकचनाथ हूं इ््ह। 


दर आँख नये ०० के ४०74०. री हि की समय ० कर पदों ८७ कक ख्प है संदर्भ का सँक्षडों 
आंख समय के पद्य आर दद समय के पदा ने चपूर ने रूप के सदम ने सक्त द 
ल््जडज्ज्त दा का जद कया >> « सच्ची स्ज्स्ः को 
उत्तियों के द्वारा झाँखों की -दआा का वर्णन किया है: उन्हीं बौखों क 


सचसे 
ब्रजवासियों के विरह की गाया कहने क्री च्रीज नहीं है उसक्नी तो 


अनुनूति ही की जा सकती है। उस अनुमूति की अन्‍िव्बक्ति अन्य अनेक 



































' तट धर गिः 
४ कि |! 
| ि (१4४ ४ (ि फ 
/* ॥ श तन 
॥५ १६ ; गा ए् ग्र 
7, 0: हे हर . टी 2 गरक 2, पक, ॥॥ है ॥7 
7: । 7 7 7: ८ ५ 
कट 0४ १. ॥ 47, हा + ८ र ट ४२ ! ॥ ०5 
४ हे ॥॥#' भर ए (0 0 ए्‌ ते | |; ध 
॥7 दर कल ) न ८ + ट््ष्टि छि णर (३ घी 
की ई सी (7 2 ट्‌ 2 जी परम रण ५7 हर 
न ि हे (८.९ है 6 ५ ४ “ ४९ शी] 
0 मा # हि फ 9 £ 6 महा. 
7 (| * | जा ॥६ (/] प्र 2 पा गा 
>> (4०० ॥.,. 0 है 7) ६ ४ ल्‍ रत पा 
[ श्र 7 (७ [४ (४4 ६८८ गेट कक |: पर ४; (7 पा [( ; ( ॥0/ 9 ः प (ृ 
७. हर ४ कट का ४ 9 न _ न किए 
हज ही 2 हर पी । तए 2 8 0 (८ [£& 7 ऐरि"४ ः पु ४. 
0९ ॥५ 2 पे 5४ पे ७ [6 ५. 2 0 | के . 
| ५ « पट ४ ः प्र (4 ए' ताप ५४ गा हा 
॥. "9 आए 2 9 | रे 7४5 >>, ०५ ॥३ 
|" दंत 5 6 ॥४ ॥० 4७ /४५ 9. ७ 5 
है ५ 9 9 4४ 5 ॥- 5 
|)" जे «७ » १7" िः कर | 2 न 4 / 
बह ५ ॥2. |890 जी ४ (है [४ ५५ श्ट 
' जि ह 54 (0 ॥ ॥४० न छा 
|] ्ि 7 । पे ॥7 [७ ॥० ि 
2 $ | ५ (2; ४ ० 7" ... हु (2 [६ रे + 
हि 9:79: 9 रपट हि हि एक 
कि 7 पं / बंपर 6४५. 2 [१ 
"ए. # * ४ +॥£ 7 7. (2 कि 
बी (एप [ ॥/ हि बह 2 
न शक ्ि एंट ॥ पं धर के ४2५2 ॥ः 7७! 
गा ॥7) # पर दि ? भें 0. हट ४ 
हि 7 ॥७ प्र ४१ ० ४ (४. ॥5 ५५ ॥5 ॥7. 
के ५ 67 8 [९ 7? 3५ 9 
(ँि ता तट ( ८ंट (७४ ए.. ॥7 ॥7 (४ हु 40.. | 
हि [8 [८ ॥: हि ७ का ॥ कि ३४ | » 5 
थम अं 9 602 [सं धत ( ( ॥/ 9 
॥॥९ श्श््‌ शड ८ ५5 ० ते पृ 
११ 749/209/ मल कम 
हे ४ ४ ्ः 
2 0 
हा! थम (३ भीए,| कक 
॥ 
गर 
[२ > 
डा 
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विनु ग॒ुपाल बेरिन भई कुजें। 

तब ये लता लगति अति सीतल, अब भई विषम अनल की पु 
छूथा वहति जमुना, खय बोलत, दवा कमल फूलें अलि घु्जे॥। 
पचन पानि, घनतसार सर्जीवनि दघिसुत किरन भानु भई लथ्ु 

ए ऊची, तहियों माचव सौं, विरह कदन कर सारत लुर्जे 
सूरदास प्रभु को मय जोबत, अंखियाँ नई बरन ज्योंगु 


| 


डे दःखमय व जम 5 2 प्ट्म 2 ५: न बन. लटक एड 
फ्ला का सज दुःरझमय हांगई हू: हमका दुःख भइ ये सज।॥ हृष्य क्ती 
पर 


रद्ठी ह॑ई जानचहीहें: कहूमल नयन को 
रहा हुई जा-रहा हु 5 ऊधी कमल नसंयबन को 





कुछ वेदना या 





अति मर्लात दृषभानु कुमारी । 
हरि-शक्षम-जल भीज्यो उर जचल, तिहि लालच न घुवारवात सारो ॥ 
अबमुख रहाँत अनत नहिं चितवति, ज्यों गय हारे थक्तित सुवारी । 
छूदे चिकुर घदन कुम्हिलाने, ज्योँ नलियोीं हिमकर की मसारी॥ 
हरि संदेल सुनि सहल मृतक भइ, इक बिरहिन, दूजे अलिजारी। 
सूरदास कंसे करे जीवें, ब्रजवन्ति विनु स्थाम दुखारोी ॥ 
इस प्रकार सूर ने ब्रज के अनेक चित्र उद्धव के साम्नने रखे | विरह की 
सभी दश्माएँ उद्धव ने ब्रज में घटित होती देखीं ।* एक बोर हृष्ण के प्रति 
गोदियाँ शुम कामनाएं करती हैं--जहँ-जहँ रहो, राज कर्ते तहे-तहँ, लेहु 


सर सन न्हात ख 


त॑ खछस जांव दार। कसा 











थे कृष्ण की इस निष्ठुरता पर तरस खाती हैं कि बननन्‍्य प्रेमिकाओं को योग 
से लिज्त रे 3 पट गद्यौ लिखि: पठदत 

का संदेश भेजा-करि बहु प्रेम गह्मो अविवेकहि लिखि-लिखि पठवत जोग--- 

यह तो सरासर बविवेक् है। वार-वार पूछती हैं कि क्या वे ब्रज॒-जीवन के 

मथुर-नृदुल घटनालों की याद करते है... कवहुँक सुरति करत हैं मधघुकर, हर 

हमारे चीर की 7 इस प्रकार उन्होंने बे थार सनः | 

हमार चार क।॥ इस प्रकार उन्हांदन बपना समस्त नःस्थिति से को 


परिचित कराया । 
इस संक्षिप्त विवेचन से स्पष्ट हो जाता है कि विप्नलम्म पगार की परि- 
पाक अमरगीत में हुला है । पर वि का प्राघान्य होने के कारण हास्य- 





१. डा० श्यामसुन्दरलाल दोक्षित, कृष्णक्ाब्य में नऋमरगीत, पु० २७५-२८१ 


डश्य सूरसाहित्य : नव मुल्यांकन 


व्यंग्य का भी प्रवेश हो गया है। विरह-कातर चित्रों की पृष्ठभूमि में नियोजित 
व्यंग्य एक विशेष शक्ति से संयुक्त हो जाते हैं । उद्धव के मर्म का स्पर्श तो ये 
विरहचित्र कर ही चुके थे, व्यंग्यों की चोट ने उन्हें तिलमिला दिया । इतनी 
गहरी विरह-व्यया को देखकर भी उद्धव अपने ज्ञान-योग का बेसुरा राग 
अलापते रहे कि गोपियों का विक्षोम व्यग्योक्तियों के रूप में बरस पड़ा । उद्धव 
की चेतना जर्जर हो गई । उद्धव के उपदेश अवसर के अनुकूल नहीं थे, इसी 
का उपदेश बधारता था--- 


ऊधौ तुम ब्रज की दसा विचारों - 
ता पाछे यह सिद्धि आपनों, जोग कथा बिस्तारों ।* 

३.२ विप्रलंभ से उपालंभ की ओर-मूलतः भ्रमरगीत विप्रलं श्र गार 
का काव्य है । विप्रलंभ श्द्भार के भेदोपभेदों के प्रमाण इस क्रृति में मिल 
जाते हैं। इसकी पृष्ठभूमि में प्रयाढ़ संमोग-श्यद्भार की स्थितियाँ हैं । गोकुल में 
प्रेम की अभूतपूर्वे झाँकियाँ घटित हुई । ब्नजवासियों से कृष्ण के बहुबिध संवन्ध 
बने । महारास मिलन का महोत्सव बत गया था। दानलीला' में गोपियाँ 
यथार्थतः सव कुछ समर्पित कर चुकी थीं : मिलन का उन्माद चेतना को अभि- 
भूत कर चुका था । गोपी देखती थी कि चेतना के हर कोने में कृष्ण की कोई 
न कोई छबि चिपकी है। पर यह सब भूमिका थी--विरह की, चिर-विरह 
की । विरह के जलते वबवंडर से ब्रज की कोमल, पगमली लताएं झुलस गई । 
एक संदेस तो ननन्‍्द लाए थे । संदेश नहीं एक छल था, एक छद॒म था। गोपियों 
ने भी संदेश भेजे थे--'संदेसनि मधुबन कूप मरे ।” पर, मथुरा का क्षितिज 
निस्पन्द ही रहा । 

अब संदेश लेकर उद्धव आये है | पर, इनके पास सन्देश प्रेम का 
कहाँ ? ये तो अपने ज्ञान के दर्पसे उद्धत उद्धव है। संदेश है--न्ञान का, योग 
का । ब्रजवासियों थे विरह पर जैसे एक बड़ा व्यंग्य छा गया। गोपियों को 
आशा थी--नीके हरि-संदेस कहैगा, खवन सुनत सुख पहै ।/* इसी आशा में 
उन्होंने उद्धव का हादिक स्वागत किया--- 

कंचन कलस, दूब, दधि रोचन ले बृन्दावन आइ। 
मिलि ब्रज-नारि तिलक सिर कॉीनो, करि प्रद्मच्छना तासू ॥।* 





१. सू- सा,, ४२३६। 
२. बहीं ४०८६ | 
३. वही ४०६७ । 
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तीव्र हो जाती हैं। कृष्ण ने मथुरा से नंद को विदा करते समय जिन शब्दों का 
प्रयोग किया था, उनमें उदासीसता के हिमंखंड ही जैसे गल कर बह निकले 
थे कुब्जा-कथा भी ब्रजभूमि में चल पड़ी थी । जिन गोपियों के मन में कृष्ण 
के अतिरिक्त कुछ नहों था, उनको परिस्थिति के बस कटुतम व्यंग्य को सहनी 
पड़ा ॥ उनका सन्तुलन बिगड़ गया : वे अपने व्यक्तित्व के बिखराव का अनुभव 
करने लंगीं | उनका प्र मातिरेक तो अक्षुण्ण रहा, पर निर्मम होकर, अतिशय 
आत्मविश्वास से उन्होंने क्षोम को प्रकट कर दिया । इस स्थिति से गोपियों का 
व्यक्तित्व एक उत्कृष्ट भूमि पर प्रतिष्ठित मिलता है, भौर कृष्ण के व्यक्तित्व का 
इस संदर्भ में गत्यावरोध और अन्य दिशा की ओर उसका व्यक्तित्व गतिशील 
मिलता है। 'भ्रमरगीत” में उपालम्भ की स्थिति इसी प्रकार बनती है। 
परिस्थिति के व्यंग्य में विप उस समय भर जाता है जब, जिसे वे प्र मदृत 
समझी थीं वह ब्रह्मदुत के रूप में परिणत होकर, न जाने क्‍या से क्‍या बकने 
लगता है। बस अब उपालंम तीक्ष्ण हो जाता है। रूढ़-विश्रलंभ श्वज्भार- 
उपालंम के तत्व से अनुप्राणित हो जाता है। स्वच्छन्दवादी घनानंद में भी 
वियोग-छुद्भार उपालंभ से अनुप्राणित है । संमोग-श्द्भार के समय उपालंभ एक 
सुन्दर ब्याज बनकर रह जाता है, वहाँ वियोग में वह यथार्थ हो जाता है: 
ऐसा यथार्थ जिसमें भोले हृदय की पीड़ा अधिक है, ऐसा यथार्थ जो छिपना 
नहीं जानता ! ये यथार्थ उपालंभ जीवन के कितने निकट आ जाते है। 

अ्मरगीत-काव्य में उपालंम का तत्त्व वड़ा रसोत्कषेंक और कलात्मक हो गया 

है । एक विद्वान ने तो यहाँ तक कह दिया है : “““जहाँ विप्रलंग-श्व ड्भार है, 

वहाँ उपालंम अवश्व होंगें। दोनों का अन्योन्याश्रय संवन्ध है ।* 


३.३ व्यंग्य : बेदग्ध्य--व्यंग्य उपहास्य के यथार्थ रूप का उद्घाटन 
करता है। उसके प्रति सामान्य सहानुभूति भी कुठित हो जाती है। व्यंग्य 
एक बौद्धिक एवं सोद्देश्य प्रक्रिया है| व्यंग्य समाज या व्यक्ति की विकृतियों 
पर चोट करता है | इसका उद्देश्य इन विक्ृतियों का निराकरण होता है। 
संक्षेप में कह सकंते हैं : व्यंग्य सामाजिक्र या व्यक्तिगत विक्ृतियों पर प्रहार 
करने का एक साहित्यिक माध्यम है । विभिन्‍न मान-मूल्यों के अनुसार विक्ृतियों 
का निरचय किया जाता है । निश्चित मानों या प्रतिमानों को आरोपित किया 
जाता है | व्यंग्य इन विक्ृतियों का उपह्यम करने और उनके प्रति घृणा उत्पन्न 


१. डा० श्यामसुन्दरलाल दीक्षित, कृष्णकाव्य में भ्रमरगीत, पृ० २३६ । 
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पे 


करने की ही प्रक्तिया है। वर्नार्ड ज्लां ने लगभग यहाँ दात कहां 


हे 
झा 
व्यंग-प्रहार दो प्रकार का होता है : एक ही चोद में उपहात्य को 


| /3॥/ 


घराजायी कर देने वाला व्यंग्य कौर चोट-पर-चोट करने वाला व्यंग्य ॥ इन्हीं 
। इनमें से मुल्य ये हैं : उपहास 
(शहाप्पा४), विडंचना, (7०9), अपकर्ष (एंग्रांग्रणांणा), अतिश्यवता 


द्यंद 


4) 


् 


उ्द इयो से व्यंग्य के अनेक रूप ही जाते 


| | 


7 


्त्‌ 


८] 


#«|| ५] 


(एःथ्डडथपभा०ा) और वेदग्व्य (97) । इन्हीं रूपों में व्यंग्म प्रकट 


&' 


बस 

झा 
>> न ज प्रकार के व्यंग्यों का उहे जय क्रतियों का उन्मलन ही 
हाता है ! इस समा प्रकार के व्यब्यत का उड्दू ह। विक्वत्िय का उन्मूलन ही 


अमरनीत कक ने इंडददा, घ्रिघान दर ह््दि कि १25 लत्यन्त 
स र-साहित्य का अमरनीत-प्रदंग व्यंग्य-विधान की दृश्टि से त्यन्त 


सप्ृद्ध है । गोपियों की अ्यंग्योक्तियाँ कृप्ण-्ठछझव (लज्ज्ञनर) और छुव्ना के 



































प्रति प्रेरित हैं । इस व्यंग्य का लक्ष्य ऋृष्ण है । कृष्ण पर अ्रमरत्व भा आरोप 
करके गोपियाँ उनकी प्र म-हथ्टि क्रो विकृततः मानती है। मदुवृत्ति वास्तविक प्रेम 
नहीं हो सकता | प्रेम ऊीवन का उच्च मूल्य 56। उस दवा मचुदृ त्तिस पृथक 
करके लविकृत कर देना चाहिए । कृष्ण के प्रति अरित व्यंग्योक्तियों का यही 
लक्ष्य है। अमर का माध्यम स्वीक्तार करके शिष्ठाचार की रख्षा की गई है। 
उद्धव प्रेम के मुल्य को स्दीकार नहीं करता | वह योग और ज्ञाद के करमेंबादी 
या इ़ह्मवादी मूल्यों को प्रेम से उच्चतर मानता है। नोपियाँ उद्धव के चरित्र 
की इस विकृति को दूर करने के लिए व्यंग्योक्तियाँ उन पर प्रेरित करती हैं । 
कृष्ण का उ् इय नी उछ्व को ऊविकृति रूप में देखता ही था | पर उनके पास 
उद्धव के परिपष्कार का कोई साधन नहीं था ।* जठः वे उन्हे क्र भेज देते .हैं 
ब्रज में उद्धव को प्रेन की स्ाक्षाद्‌ लौर अविकल झ्ञाँकी मो मिली और गोपियों 
की व्यग्योक्तियों ने उदचका उपचार मी कर दिया | कब्ज से जाते समय उद्धव 
का जो अविद्ञत, प्रेमदादी रूप सामने आठा हैं, वह गोपियों के द्वारा प्रयुक्त 
व्यंग्य की सफलता का ही प्रतीक है | कृष्ण तो वस्वुतः प्रेम के मूल्य को 
स्वीकार ही करते थे | उनका प्र नदर्शन केवल गोवियों के संदर्न में विकृत था, 
तान्विक दृष्टि से नहीं । ब्रज की दवा को सुनकर उनका अविक्षत प्रेमी क्ना रूप 





१. शीश थी एं6 52रचं0:5 णी एंड ऋण तत्तद्ातंड 0प 8 गा 
फा0 एण्पाँव 0 ए्डपट छा 8006 फफ्ाात्पारवोीए, शात॑ एछा052 
#208क्‍टा तंच्ाा0-5 फाछ 00. गेडरशते शी. ह्ाएठपरावशंगर की, 
[ 46 (१एांगारछक्षाए2 ण 920गाग, 920, ?, 86] 


२. मेत्तै प्रयट कह्ो नह बहिहै, बज हीं देखों पठाइ। (सू. सा. ४०३७) 
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देते हैं कि ब्रज को छोड़कर वे कहीं नहीं जाते । अत: ब्रज में व्याप्त विरह एक 
प्रातिभासिक तथ्य है, यथार्थ नहीं । इसलिए मधुप-वृत्ति के आधोर पर नियो- 
जित व्यंग्य किसी अन्य साध्य के लिए नहीं है, वे स्वयं ही साध्य हो जाते है । 
जब उद्धव ब्रज जाने लगे, तो क्ृप्ण ने ब्रज में रहने वाले अपने एक रहस्यात्मक 
प्रतिनिधि की चर्चा की थी--उद्धव ने ब्रज में कृष्ण के दर्शन भी क्रिये । इस 
आश्चय को उप्होंने प्रकट किया १--- 

ब्रज सें एक अचस्मो देख्यों । 

मोर-स्ुुकुट पीतांबर धारे, तुम गाइन संग पेख्यों । 
उद्धव को एक संभ्रम हो गया--- 


तुम ही सौं बालक किसोर बपु में घर-घर प्रति देख्यो । 
मुरलीधर घनत्याम मनोहर, अदुभुत चटवर पेख्पो । 


इससे उद्धव को विश्वास हो गया कि क्रृष्ण ब्रज से अभिन्‍न हैं । गोपियाँ कृष्ण, 
उद्धव और भ्रमर पर व्यंग्योक्तियाँ कसती रहीं। पर उनकी यथार्थ परिणति 
उद्धव के संदर्भ में ही होती है । | 

३.३१ उपहास : ([रै007०)---उपहास की स्थिति तब होती है जब 
उपहास व्यक्ति या व्यापार के प्रकट रूप और उसके यथाथे रूप में विरोध की 
प्रतीति हो । इस विरोध को प्रकट करने के लिए उपहास प्रयुक्त होता है। 
विरोध जब आक्रोशात्मक हो जाता है, तो प्रभाव और ओद्धत्य बढ़ जाता है । 
प्रकट रूप का कारण आत्मबोध का प्रभाव भी है । अपने संवन्ध में मिथ्यावोत्र, 
आत्मबोध का बाधक होता है। उपहास द्वारा सौन्दर्य, ज्ञान आदि के संवन्ध 
के मिथ्याबोध का उद्घाटन कर दिया जाता है । उपहास को कलात्मक रूप 
देना एक साधना है | शैली में विरोधामासी शब्दों की योजना उपहास को 
चमत्कारपूर्ण बना देती है। कलाकर उपहास की स्थिति की अपनी शैली के 
माध्यम से सृष्टि करता है। उपहास अपनी शक्ति से उपहास्य को लज्जित कर 
देता है। इससे मिथ्या अहंकार चूर हो जाता है । 


कृष्ण के व्यक्तित्व को गोपियाँ दुरगा मानती हैं | उद्धभ को संबोधित 
करके उन्होंने स्पष्ठ कहा-- 
आए भाई दुरंग स्थाम के संगो ।* 
१. सु. सा. ४७७०-७१ 
२. चही ४१२६ 
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३-३११ कृष्ण का उपहास--कष८्ण के चरित्र के द्विविध रूप को प्रकट 
करने के लिए कई शैलियाँ प्रयुक्त हुई हैं । एक शैली संयुक्त वाक्‍्यों की है। 
इन वाक्यों के प्रथमांग में पहली बातें कही गई है और पिछले अश्ों में 
उनकी वर्तमान दृष्टि को स्पष्ट किया है । 

(१) क--के अब--४ 
के बुलाइ लोन्हे हम घर तें तरल भॉौंह मुसकोंही । 
के अब डारि दई मत-बच-क्रम,पतरोी ज्योहि जुठौहीं ।* 
(२) तव--अब-- 
जन्र बू दावन रास रचप्रौ हरि, तर्बाह कहाँ तुम हेव । 
अब यह ज्ञान सिखावन आए, भरम अधारी सेव । 
(३) एक समय-अब- ४ 
एक समय हरि अपने हाथनि, करनफूल पहिराए। 
अब केसे माटी के मुद्रा, मधुकर हाथ पठाएं। (४२१६) 
दूसरे प्रकार की विषपमता कृष्ण की ब्रज-वास के समय की और इस 
समय की स्थितियों की तुलना से प्रकट की गई । इस प्रकार की उक्तियों का 
मात्र यह है-वहुत देखे, अब हो गये होगे राजा | यहाँ मक्खन चुराते रहे-- 
बंसीं मधुर सुदाइ हरुयौ मन, दघि खायो ले पात । 
सुरस्थाम रुप राज भए अब, गोपिन देखि लजात ।॥* 
उद्धव को संत्रोधित कुछ उक्तियों का स्वर इस प्रकार है : पहले तो हमारा 
स्व अपहरण करके ले गये । अब क्या करने आए हो-- 

ले सरबसु सेंग स्थाम सिधारे, अवका पर पहिराए हो ।? 
एक और प्रकार की उपहास-उतक्तियाँ वे है, जिनमें राघा को छोड़कर कुब्जा 
को वरण करने की बात कही गई है--- 

जनमभुमि ब्रजसखी राधिका, केहि अपराब तजी। 

क्षति कुलीन, ग्रुन रूप अमित सुख, दासी जाइ भजी ।* 
उपद्दाम तव और भी करारा हो जाता है, जब कुब्जा की ओर मी गोपियाँ 
सकेत कर देती है--आपुनि केलि करत कुबजा संग, हमाह सिखावत जोग ।' 
इूस प्रकार कृष्ण करी कलई खोलकर गोपियाँ रख देती हैं--'आई उपघरि प्रीति 
कलई सी, जैसी खाटी आमी * 


हर 
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३.३१२ उद्धव का उपहास--एक सामान्य उक्ति इस प्रकार की है: 
तुम्हे इतना गंभीर ज्ञान और योग अबलाओं को किस प्रकार बवाए 
बनता है--- 


१. बारंबार ज्ञान गीता कौ; अबर्लान आगे गावत ।* 
२. कनक बेलि कामिनि ब्रज बाला, जोग अगिनि दहिबे को धायो।* 


उद्धव और कृष्ण की प्रकृति देखकर भी उपहाम्न की स्थिति बन जाती है । 
उद्धव के संदेश को सुनकर उन्हे विश्वास नहीं होता कि योग और ज्ञाव का 
सरदेश कृष्ण जैसे रसिक शिरोमणि भेज सकते हैं अतः वे उद्धव का बार-बार 
उपहास करती हैं-- 

ऊधो स्थाम सखा तुम साँचे । ४ 

की करि लियौ स्वाँग बीचईहि ते, बेर्साह लागत काँचे ॥* 


आगे वे अपनी बात्त को और भी स्पष्ट करती है-- 
ऊधौ जाहु तुमहि हम जाने । 
स्थाम तुमहि ह्याँ कौं नहि पठयो, तुम हो बीच भुलाने ॥7 
फिर उद्धव के चरित्र के विरोध को व्यक्त करने के लिए कुब्जा को बीच में 
लाती हैं । वे कहती हैं कि जिस ज्ञान और योग का सन्देश तुम हमारे लिए 
लेकर चले आए हो, उसे क्रुब्जा को क्‍यों नहीं देते ? यह उपदेस देह ले 
कुब्जहि, जाके रूप लुभाने हौ ।* ब्रज की इन अबलाओं को योग का सन्देश 
देते हुए तुम्हें लज्जा नहीं आाती (६ जरा सोच कर तो देखो --कहेँ अबला, 
कहाँ दसा दिगम्बर ।' 
उद्धव के अवसर के विपरीत उपदेश को युवतकर वे उद्धव का और 
मी कटु उपहास करने लगती हैं । उद्धव जी शायद तुम्हे त्रिदोप हो गया है । 
कुपित वायु के प्रभाव॑ से ही तुम इस प्रकार की बहकी-वहकी वातें कर रहे 
हो । अतः तुम अपनी चिकित्सा कराओ-- 
आपुन कौ उपचार करो अति, तव ओऔरनि सिख देहु । 
बड़ी रीग उपज्यों है तुमकों, भवन सबारे लेह ॥४ 
अंत में गोपियों ने उद्धव को समझाया कि तुम अपनी योग की बातों को बन्द 
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उद्धव के ज्ञान-दर्प की ओर भी लक्ष्य किया गया है गोपियाँ कहती हैं, कि 
तुम तो अत्यन्त चतुर हो । हमको ऐसी शिक्षा दो जिससे दो कृष्ण प्राप्त हों-- 
ऊधो तुम हो चतुर सुजान | 

हमकों तुम सोई सिख दीजौ, नंद सुबन की आन ॥।'* 
कृष्ण की विडबना भी “चतुरता' के आधार पर की जाती हैं। कृष्ण पहले 
ही बहुत चतुर थे, अब उनको मथुरा में एक चतुर गुरु और मिल गथे-- 

इक हरि चतुर हुते पहिलें हों, अब उन गुरु सिखई ।* 

३-३३ अपकर्ष ([ंधरंत्रण/०7)--प्रतिष्ठित तथा अग्रतिष्ठित व्यक्तियों 
या व्यापारों को एक साथ रखकर उनमें साम्य स्थापित करने की यह पद्धति 
है | इससे प्रतिष्ठित व्यक्तियों का या व्यापारों का अपकषं प्रकट हो जाता है । 
उत्कर्ष सूचक वस्तुओं या व्यक्तियों पर व्यंग्य लतित हो जायेगा। अपक्प 
वाली वस्तुएं या व्यापार व्यंग्य के साधन बन जाते है। जैसे राजा, नाई, 
कबाडिया यही काम करते हैं | इसमें राजा पर व्यंग्य हो गया क्योंकि उसे 
नाई और कबाड़िया के स्तर पर उतार दिया गया है । आक्षेप और अपकर्ष 
प्रायः समान होते हैं । आश्लेप के द्वारा वेयक्तिक खीझ प्रकट होती है । अपकर्ष 
में इतना भौंडापत नही रहता । अपकषं का मी साहित्यिक संस्कार आवश्यक 
है | अन्यथा वह नग्न और ग्राम्य हो जावेगा । 

उद्धव से गोपियों ने कहा कि जिसने विष चखा हो, वह्‌ अमृत के 
स्वाद का अनुभव कैसे कर सकता है ।* गोपियाँ उद्धध और कृष्ण को एक 
ही स्तर पर रखकर दोनों को कपटी कह देती है।* उद्धव को घूर्तो की 
श्रेणी में मी गोपियाँ रख देती हैं ।/ कभी उनकी गिनती वे बेशर्मो मे करती 
है। * अपक्षं का पूर्ण चित्र इस पद में मिल जाता है-- 

प्रकृति जो जाके अंग परी । 

स्थान पूछ कोउ कोटि लागे, सूधी कहुँ न करी। 

जेसे काय भच्छ नहिं छाँड़े, जनमत जौन घरी ॥., 


१. सु, सा. ४४४४ २. बही ४५३३ 

३. जैसे सूर व्याल रस चा्खे. मुख नहिं होत अमो कौ | (सू. सा. ४१३२) 
४, जैसे हरि तेसे तुम सेवक. कपट चतुरई साने हौ । सू. सा. ४१३८ 

५. ऐसेई जन घृत कहावत | सु. सा. ४१४२ । 

६. ऐसे जन बेसरम कहावत । वही ४१४३ । 

७. वही ४१४४ 
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अत में गोपियाँ उद्धव से कह देती हैं तुम यहां से चले जाओ | हमारे हृदय 
की विरहाग्नि को तुम फूक मारकर प्रज्दलित कर रहे हो--कूकि फूकि 
हियरी सुलगावत ९ 

कृष्ण का अपकर्पष भी कुछ उक्तियों में व्वनित्त है। हृप्ण का ब्रज 
छोड़ने का व्यापार कोकिल-काग न्याय है | कोकिल अपने बच्चों का लालन- 
पालन कौए से करा लेती है । अंत में कोकिल के वच्चे उड़कर कोझिल के 
पास चले जाते हैं ।* कृष्ण की घातों को शिकारी की घातों के समान 
बतलाती हैं | 

३ ३४ अतिशयता (>548882थ4270०7॥)--यह व्कंब-विधान की घुरी 
है। इस प्रकार से इसकी व्याप्ति व्यंग्य के समी रूपों में मिलती है । इससे 
ब्यंग्वय की चतना अ पृष्ठ होती है। अवेवद्धाओं, अमंगवदियों और वबिरोध- 
भासों की बोजना से तिथब्य को प्राप्त करता हैँ, पर इसके प्रयोग 
में संबम से काम लेता चाहिए । इसका लक्ष्य सहृंदय के मन में धृगा का भाव 
भरना होता है | सबसे सुन्दर व्यग्यसूलक अतिशयोक्ततियाँ वे होती हैं जिनमें 
एक पक्ष की दशा का चित्रण इस प्रकार हो कि दूसरे पक्ष का अपकर्ष ब्वनित 
हो जाये | गोपियों से अपने प्रेम की अनन्यता का वर्गन अतिशयता के साथ 
किया | इससे कृष्ण की मधुय-वृत्ति वेसाहम्य में आकर च्वनित हो जाती है । 
एक उक्ति देखिए--- 


/)॥* 
ही 


(ऊर्धी) जी कोउ यह तन फेरि बनाये । 

तीऊ नेंद-नंदन तलि मधुकर ओर न मन में आबे ॥॥ 

जी या तन की त्वचा काटि कं, लेकरि द्रव दि साज । 

मधुकर उतंग सप्त सुर बिकसें, कान्ह कर बाज ॥ 

निकतसे प्राद पर जिंहि माटी, द्वूम लागे तिहि ठाम। 

अब सुर्चि सुर पत्र, फल, साखा, लेत उठे हरि दाम ॥* 

३.३४ वेदग्ब्य ('ा)-जशन्‍्दों और विचारों की चमत्कारपूर्ण योजना 
ही विदग्धवा है । इसके प्रयोग से आश्चय चमत्कार और हास का अनुमव 
करते हुए प्रमाव को देखा जाता है | शैलीगत वैजितन्र्य व्यत्य के अन्य रूपों में 


रु 


इतना नहीं रहता | वेदग्ब्य के दो मान जाते हैं : व्यग्यवदम्ब्य और मति- 
१. सू-सा. ४१६३ ॥। 

२. वही ४१६७ । 

३. चही डंथरप । 
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वंदगध्य । जहाँ शब्द चमत्कार का प्राधान्य होता है, वहाँ वाग्वैदग्ध्य माना 
जाता है और जहाँ अर्थ या विचारों का चमत्कार प्रधान हो वहाँ मतिवेदर्ध्य । 
वेदग्ध्य पूर्ण व्यग्य की चोट दर्शक को चत्मकत भौर लक्ष्य कौ व्याकुल कर 
देती है । इससे व्य ग्य तीक्ष्ण हो जाता है | प्रभाव कमी-कभी अज्ञात पर गहरा 
होता है । इसमें शब्दशक्तियों, अलंकार भा दि की योजना हो सकती है। 


योग के आधार पर वेदरध्य प्रकट हुआ है । इस प्रकार की उक्तियों 

का भाव यह है कि हे उद्धव ! तुम्हारा ज्ञान और योग बहुत मूल्यवान है । 
पर हम ग्वालिनी उसका मुल्य क्या समझें ? नागरियो के पास इसे ले जाओ । 
वहाँ तुम्हे मरपुर लाभ होगा । जो माल यहाँ ब्रज में नहीं बिक सका वह 
नगर मे तो बिक ही जायेगा--'जो नहीं ब्रज में बिकानौ, नगर नारि 
विसाहु | इस माल का व्यापार काशो में होता है: वहीं जाकर शिक्षा 
दो ।* तुम्हारे भारय का व्यर्थ त्तो यह है कि इस बहुमूल्य सामग्री की पंठ 
तुमने ब्रज में की है--* 

ऊधो तुम ब्रज में पेठ करी । 

क॑ आए हो नफा जानि ले सब वस्तु अक्री ॥ 

>< भर >< 

'सूरदास' गाहक नहिं कोऊ, देखयति गरे परों ॥ 
यह तो ठगविद्या है । इससे ब्नज में क्राई प्रमावित नहीं होगा : 'जोग ठगोरी 
ब्रजन विकहै /४ हम त्तो उसी दित से वास्तव में योगिनी बन गई है, 
जिस दिन से कृष्ण चले गये। विरहिणी के चित्रण के लिए अपने वंदरम्ध्य से 
गोपियों योग को अप्रस्तुत बना देती हैं-- 

हम तो तबहि ते जोग लियो । 

जबहीं तें समधुकन कों, मोहन गौन कियो ॥॥* 
योग नहीं यह तो हंसी है : हमारे लिए यह फाँसी है। हमारे प्रेम का इससे 
बड़ा उपहास क्या हो सकता है ?--- 

ऊधो जोग किधों यह हाँसी । 

कीन्हों प्रीति हमारे ब्रज सों, दई प्रेम की फाँसों |।६ 
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इस प्रकार योग को लेकर ग्रोपियों ने वान्वदब्य, दिखलाया.। इसमें मति- 
वेदर्घ्य ही अधिक्त है । 

वाग्वैदःघ्य का असली रूप तब प्रकट होता, जब गोपियाँ काले रंग 
को लेकर उक्तियाँ करती हैं । वे कहती हैं कि सभी कालों का स्वमाव एक 
सा है: ऊपर से मीठी वातें कहते रहते हैं। पर उनसे हुदय चलता है । 
उदाहरण -भँवर कुरंग, काक, कोकिल और कालीघदा ये सभी एक ही 
पाठशाला में पढ़े 
कोकिल न्याय प्रसिद्ध 


कपष्ण तो इनमें समी 


: इनका वंया विश्वास ?'* काक- 
। भौंरे के कपट-प्रेम को सभी जानते हैं ।* और 
अं धिक 
स्थाम सखी कारेहु में कारे ॥ 
तिनसों प्रीति कहा कहि कौज, मारग छाँड़ि सिधारे।रै 
इनसे अधिक कंपट तो किसी ने ही नहीं क्रिया होगा। सभी कालों की एक 


जि कर |! 


सब छृतध्न 


कह /2% | 


ये 
ही है 
एार्‌ 
से 


750५ 


ऐसी कारेन की रीति । 

मन दे सरदत हरत परायो, करत कपठ को प्रीति 
अब ता कालां मीठी बातें कहता है, उनको सुनकर भय लगता है। जो इस 
प्रकार के काने हैं, उनको उपदेश देने की आदत हो गई है--कारे रूप ज्ञान 
उपदेसत । * सभी योपियाँ परस्पर एक दूसरे की सावधान करती है 


् ाइत 
कालों पर विश्वास मत करो ।* थे सब वाहर से ही काले नहीं हैं, मीतर से 
है? 

(३ 


वहाँ से जो आते हैं काले ही आते 


पु 


भी काले है । वह मणरा जाने कैसा देश 








है | हमारे तो भाग्य म॑ मयरा से आने वाले काले ही लिखे हैं--- 
बिलग जनि मानो ऊधो कारे । 
वहु मधुरा काजर की कोठरि, जे आर्वे ते कारे। 
तुम कारे, सुफलक सुत कारे, कारे कुदिल संबारे। 
कमल-नेत की कौन चलावे, सबहिनि मैं सनियारे । 
मानो नील माद ते काढ़े, जमना आइ पखारे। 
ताते स्थास भई कालिन्दी, सूरस्याम ग्रुन न्‍्यारे॥* 
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जो तन-मन से गोरे हैं, उन्हें कालों से बचना चाहिए--सुरदास कारेन की 
संगति, को जावे अब गोरे |” 'रूप” को लेकर भी एक विदग्ध उक्‍क्ति की गइ है ! 
कृष्ण ब्रज में 'सरूप' थे । अब उनका रूप तो हमारे मनमें रह गया और मथुरा 
में वे 'निरूप' ही हैं । इसीलिए उद्धव बार-बार उनका निरूपण निराकार रूप 
में कर रहा है । अब उन्होंने उद्धव को भेजा है कि मेरे रूप को ब्रज से 
ले भाओ-- 

मोहन साँग्यों अपनों रूप । 

इहि ब्रज बसत मेंचे तुम्र बेंठीं, ता बिनु उहाँ निरूप ।* 

उद्धव की दूसरी उक्ति भी कि कृष्ण तो तुम्हारे हृदय में बसे हुए हैं । 
इस पर गोपियाँ विदग्वतापूर्ण उत्तर देती हैं : यदि हमारे हृदय में होते, तो 
क्या हमारी इतनी बेदना, इतनी अवज्ञा को वे सह लेते ? और विरहाग्ति से 
संतप्त हृदय में वे रहते कैसे ? तब तो उन्होंने दावानल से सारे ब्रज को बचाया 
था, अब भला कैसे विरहागिनि में जलने देते--- 

जो पे हिरदं माँझ हरी । 

तो कहि इती अबज्ञा उनपे, केर्से सही परी। 

तब दावानल दहन न पायौ; अब इहि विरह जरी 7 
और यदि वे हृदय में ही रहते हैं, तो रास कैसे किया था ?* 

३-३६ स्पष्ठ कट्टूक्तियाँ >गोपियों ने सारी उक्तियाँ व्यंग्य के आश्रय से 
कीं । इससे शिष्टाचार की रक्षा हो जाती है | भ्रमर के माध्यम ने भी शिशष्टा 
चार की कुछ रक्षा की थी। पर कभी-कमी स्पष्ट कटूक्तियों की चोट भी 
गोपियाँ करने लगती हैं । वाह्य दृष्टि से वहाँ जील की सीमाओं का उलंघन 
ही दिखलाई पड़ता है | पर, वास्तव में भातं-हृदय की झुझलाहट ही उनमें 
भधिक व्यंजित है। कला का आवरण आक़ुल क्षणों में विदीर्ण हो जाता है 
और आक्रोश स्पष्ट उक्तियों में बहने लगता हैं। जब उद्धव अपने कटु बोलों से 
गोपियों को सताते हुए विश्वाम नहीं लेता, तब गोंपियाँ कहती है. - 

कहने देहु कह करें हमारो, बरु उठि ज॑ंसे झोल । 

आवबत ही याको पहिचान्यो, निपर्टह ओोछी तोल ।? 
वे कहती हैं कि उद्धव जी शायद आप जामूस बनकर आये हैं--'हरि-जासूसी 
आयी ।”* बरे यह तो अक्रर से भी अधिक खोटा है--'यह्‌ अक्र रहूँ ते अति 
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पर 


सोटो । इससे तो ऐसा डर लगता है, जैसे काले सांप से लगता है--'डरति जु 
हौं अति कारे ।* इसके मुह लगना ही ठीक नहीं । जब उद्धव चुप हो जाता 
है, तो उसे नीच कहती हैं--'उत्तर कत न देत अलि नीच ।॥”* कभी कहती हैं, 
तुम ब्रज से चले जाओ | दुम तो पूणिमा के चन्द्रमा के लिए राहु बतकर आए 
हो--थयह गोकछुल पूनम कौ चन्दा, तुम दक्व आए राहु ।* ब्रज की कोई युवती 
ठाली-बँठी कि तुम से सिर मारे--ऐसी को ठाली-चंठी है, तुमसों मूड 
झुराब । तुमस ब्रम की वात करना घास कादवना ही ह्‌-+ तुमसों प्रम-क्रथा 
को कहियवौ, मतो काटियो घास ॥+ 

४. योग के श्रति : 





४-१ उक्ततियाँ--योग और प्रेम की तुलनात्मक हृष्टि प्रायः मिलती है। 
इनके वेयम्ब को प्रकट करने के लिए कुछ अप्रस्तुतों का प्रयोग किया है, मौर 
कुछ न्यायों का । योग-संवन्धी उक्तियाँ--विनु जल सूखो सागर ।॥** फिर 
कहती हैं कि हमारा कृष्ण के प्रति प्रेम और उसका निर्वाह योग-साचना से 


न 


नहीं है ।४ कौर मान लो हम योगी का वेश धारण करने का 
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निश्चय मी करलें तो त्ञोलह-हजार ब्रज-युवतियों को मृगछाला कहाँ मिलेगी ?5 





इसके साथ ही उनका यह तके भी रहता है कि हमारे अ ग-प्रत्यंग का प्रकृत 
हउगार, योग की सज्जा से मेल नहीं न्वाता ।॥* कृष्ण ने जिन आभूषणों को 
अपने हाथ से पहनाया था, उनको उतार कर योग के उपकरण कौन घारण 
करे 7१ यह कृष्ण की अद्रदशिता है कि, ऐसा संदेश भेजा ! यदि कृष्ण को 
एसा ही करना था, तो रस-रास क्‍यों किया था ?*+ इस प्रकार गोपियाँ योग 
को लेकर कुछ व्यग्य करता रहा । 

सन्त भ उन्होंने कहा कि विरहिर्ण हि गी 


यदि तम अपने 


सदा ही योग करती रहती है । 
ने ढंग का योग चाहते हो, तो हम उसे नहीं करेंगी । हम तो रस- 
रास जानती हैं : उसी में विर्दास करती हैं ।* * यदि योग सिखाना ही है, तो 
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कृष्ण स्वयं आकर उपदेश दें और चले जायें--'करि उपदेस क्‍यों न हृढ़ हमेकों 
फिर ब्रजनाथ पिधारें ।/* यह क्या कि गुरु वहाँ बंठे हैं और उपदेश यहाँ चन 
रहा है ! बिना गुरु के विद्या केसे मिल सकती है--सतगुरु-चरन भजे विनु 
विद्या, कह कैसे कोउ पावे ।* 
अन्त में गोपषियों ने कहा कि यदि तुम हमें विश्वास दिलाओ कि योग 

करेने से कृष्ण मिल जायेंगे, तो हम योग की सार्ेना भी कर सकते है । पर 
क्रृष्ण का वही ब्रेजरूप प्राप्त होना चाहिए :₹ वह योग भी अच्छा है जिससे 
कृष्ण मिल सकें--'जोग भल्रौ जौ मोहन पांव । यदि योग की साधना से 
हमारा विरह दूर भी हो जाये तो पशु; पक्षी, गाय आदि को भी क्या आप 
सिखला देंगे ? इनका क्‍या होगा १४ अच्छा, हम तुम्हारी पढ्ुलंति से योग 
करती हैं--लो आँखें बन्द करलीं, लो प्राणायाम चढ़ां लिया, क्ृष्ण तों कहीं 
दिखलाई नहीं पड़े ! वे तो प्रम में ही उलझे हुए है--'अरुझि रह्यौं नेंदलाल 
प्रेमरस ।* इसी प्रकार कई और पदों में योग-साधनां का स्वाँग किया गया 
है ।* फिर कह देती हैं कि हम क्यों योग करने लगीं ? जिसको कोई आधार 
न मिले, वंह योग करे ! हमारा आधार तो हमारा प्रियतम है ।४ तुम 
जबरदस्ती हम पर योग को लांदना चाहते हो । इससे क्या लाभ ? तुम्हारा 
प्रयत्त तो मुस पर-दीवार खड़ी करने के समान हास्यास्यद है--'मुस पर की 
भीति ।5 उद्धव के योग-व्यापार पर व्यंग्य करती हुई गोपियाँ कहती हैं-- 

आयोौ घोष बड़ी ब्यौपारी । 

सेप लादि गुरुज्ञान-जोग को, ब्नज में आनि उतारी । 

फाटक दे के हाटक माँगत, भौरी निपट सुधारी 

४.२ योग संवन्धी न्‍्याय--अप्रस्तुत न्‍्यायों का प्रयोग दोनों के अन्तर 

को स्पष्ट करने के लिए किया गया। वैरागर/काँच*”; कहाँ रास-रस, कहाँ 
जोम* १; मीठे फल/खारी फल“; मुक्ताहल/ज्वार" * कह रसरीति/कहाँ तत- 
सोधन ०; मली के पत्त /मुक्‍्ताहल तथा दाख/निवौरी१*; रागिनी/कंकड़ी १६; 
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कंचन /काँच; कपूर/खरी; रस/खारीजल; फाटक/हाटक ।* इन न्यायों के 
प्रयोग की विजषेषता यह है कि इनके द्वारा प्रेमास्वाद और योग की शुध्कता 
का अन्तर स्पष्ट हो जाता है । साथ ही ये न्याय प्रायः दैनिक जीवन ले लिए 
गए हैं। गोपियों के मुह से इनका प्रयोग स्वाभाविक लगता है। 
५. निगु ण-निराकार पर उक्तियाँ-- 
निराकार निगुण के संवन्ध में गोपियों की उक्ति प्रायः यह रहतो है: 

यहाँ तो उनकी सग्रुण-साकार लीला हुई थी । उसे अब हम नियम ण-निराकार 
कंस मान लें ? इससे उद्धव की वह उक्ति कट जाती थी कि कृष्ण को निरा- 
कार के रूप में तुम्हें देखता चाहिए । कुछ उदाहरण इस प्रकार हैं--- 

जाके गुवत गावत दिन-रात ॥ 

ताकों निरग्रुन कहत सधुप तुम. नई सुनो यह बात ।7 
यदि कृष्ण निराकार है, ठो मछुरा की लीलाएँ किसने कीं थीं ?* और यहाँ बज 
की लीलाएँ किसने की थीं ?* अंत में ग्रोषियों ने एक प्रश्च किया-'नियु त कौन 
देस कौ वासी ?४ उसका परिचय तो दो ! पर उस अनिवंचतीय का परिचय 
उद्धव कैसे देता ? सूर की बुद्धि जड़ हो गई-- ' 

सुनत सौन हूं रहयो बाबरौ, 'सूर' स्व सति नासी। 


उद्धव की एक उक्ति यह थी कि निमगुण की उपासना से चार पदार्थ 
प्राप्त हो जाते हैं। वास्तव में गोपियों के लिए ये पदार्थ मन के लडड॒ओं से 
अधिक नहीं--'का की भूख गई मन लाडू /” मोक्ष के लिए साधना करना वैसा 
ही है जैप्ते मुसी को फटकना, जिससे एक भी दाना अन्त का नहीं मिलता ।5 
६. आशीर्वाद और शुभ कामनाए-- 

गोपियों के अन्तर में कृष्ण के प्रति अविरल श्रेम था। चाहे ऊपर से वे 
क्ृष्ण के प्रति कुछ कटू क्तियों और व्यंग्यों का प्रयोग कर रही हों, पर उतका 
अन्तराल का कण-कण अटल प्र॑म से आप्लावित था। उनके मुह से आशीर्वाद 
या शुभ कामनाएं भी समय-समय पर नि:सृत हुई हैं। कुछ उदाहरण नीचे 
दिए गए हैं*-- 
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१. जहाँ रहो तह कोदि वरस लगि, जियो स्थाम छुख सा ही। 
२. कौन काज या निरणुन सौं, चिरजीवहु कान्ह हमारे । 
पर भाग्य का व्यंग्य यह है कि योपियाँ कृष्ण को नित्यप्रति आशीर्वाद देती 
रहती है गौर कृष्ण उनके लिए घार्ते सोचते रहते है--- 
हम दिन देति बसीस प्रात उठि, वार खसों मत न्हातें। 
ठुम निसद्दित उर बंतर सोचत, ब्रज जुवतिन कीं घातें ।* 
इच आशीर्वादों के पीछे योपियों का विरह-विगलित व्यक्तित्व, उनका अनन्य 


प्रेम जौर कृष्ण के साथ उनका रागात्मक तादात्म्य है । 


न्‍दम«-«»«-»---न»-«नन--मन-मममननम मम ननमनम-मम-ममन+मममन»कननन न कम. 


१. सू० सा० ड१६५ 
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१. शलीगत वैविध्य-- 
ख्वःर साहित्य में भावगत जो वैविध्य मिलता है, बही वैविध्य उनकी 
“» जैैली में भी मिलता है। भाव के अनुसार शैली की योजना, 
काव्य-साधना का एक अंग है। सूर ने यथार्थंत: ऐसा किया है। जिस भाव- 
भूमि में कवि प्रवेश करता है, वह परिवेश अपनी एक शैली भी अपने साथ 
रखता है। कवि परिवेश से केवल भाव-संकेत ग्रहण नहीं करता, शैली-संकेत 
भी अ्ंहण करता है । अन्यथा यह कहा जा सकता है कि शैली और भाव इस 
सिद्ध कवि के लिए दो अलग वस्तुएं नहीं रह गई हैं। अशभेद रूप से दोनों को 
कवि ग्रहण करता है । 


सूर के इस शैली-वेविध्य को देखकर डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने, 
उनके विषय ओर व्यक्तित्व को ध्यान में रखकर एक चिश्लेषण किया है : 
'सूरदास तीन हैं--कवि और मक्त, केवल भक्त और कथागायक | जहाँ प्रेम 
का प्रसंग आता है, वहाँ सूरदास कवि और भक्त हैं, जहाँ आत्मनिवेदन वेग 
तीत्र रहता है, वहाँ वे भक्त हैं, और ब्नज की प्रेमलीला के बाहर वे सवंत्र 
कथा-गायक हैं । तीसरे सूरदास में कवि सूरदास का कोई चिह्न नहीं दिखाई 
देता, पर भक्त सूरदास उसमें अनमने माव से बैठे रहते हैं। इस तृतीय श्रेणी 
के सूरदास मानों अपने स्थान से च्युत हो गये हैं, अपने क्षेत्र से निर्वासित 
हो गये हैं। मानो ब्रज के वाहर की लीलाओं को गाते समय वे कहते कुछ 
और रहते हैं सोचते कुछ और....तीसरी श्रेणी के सूरदास की भापा फीकी 
सी मालूम होती है।”* इन पंक्तियों में द्विवेदी जी ने व्यक्तित्व, विपय, 


१. सुरसाहित्य [ बम्बई १६५६ ], पृ० १६१ । 


नकली शी की डी एणएखएण। 


+ हि 
साथा : शली ३७ 


परिस्थिति और शैली में एक सामंजस्य स्थापित करने की चेष्टा कोप्है। - इसके 
आधार पर विश्लेषण इस प्रकार -होगा--- 


सूरवन्भक्तन+कवि ४“ स्वॉनत्रज -/“”. प्रेम-गीत 
सूरत्न्मक्त न अन्तप्रंदेश न विनय-गीत 
सूरत्नकथागायक् “स्थान ब्रज से बाहर कवालायन 


सूर के व्यक्तित्व की पिछली दो सरणियों के संबन्ध में यह -विश्लेषण:सही 
उतरता है। प्रथम कोटि का व्यक्तित्व कुछ और विश्लेषण .चाहता-है। -मक्त 
सूर तीनों ही श्रेणियों में संक्रमित होता रहता है, इसी-प्रकार उनका-कवि 
और कथागायक भी अन्य रूपों में संक्रमित होता रहता है। इसलिए सूर- 
साहित्य में विषयगत मिश्रण व्यक्तित्व का मिश्रण और शैली का मिश्रण सर्वेत्र 
मिलता है । यह भी देखा जाता है कि भक्त और कवि भी -अलम-अलग चीरे 
जा सकते हैं। और इस प्रकार व्यक्तित्व की तीव सरणियाँ इस “प्रकार हो 
जाती है-- भक्त, कवि और कथागायक । भक्त--कवि की संधारणा भावात्मक 
है, वस्तुपरक नहीं । हम यह मान कर घलते हैं कि 'सूर' का कवि उनके भक्त 
व्यक्तित्व से कहीं भी स्वतन्त्र नहीं है। वह सभी जगह विषय, व्यक्तित्व और 
शैली पर छाया हुआ है । पर वास्तव में यह वात नहीं है। उसका कवि भी 
स्वतन्त्र अस्तित्व रखता है । उनकी वाणी भी पृथक सुनी जा सकती हैं। और 
यदि मिश्रण होता है, तो सभी रूपों का हो सकता है: ब्रज क्षेत्र में रहने पर 
भी उसका कवि स्वतंत्र रह सकता है, भक्त उससे पृथक । कथागायक भी 
आकर ब्रज की लीलाओं को कथारूप में गाकर ,विलीन हो -जाता है। इसी 
प्रकार जब भक्त सूर अन्तप्रेदेश में प्रविष्ट होकर आत्म-निवेदन की तैयारी-में 
रहता है, तव कवि आकर कुछ निजी उपालंभ शिकायत-शिक्रवा के स्वरों-को 
सजो देता है । कर्थात्‌ भक्त+-कवि की संघारणा घटित -हो जाती है। कथा 
गायक सूर भी कथा के माव-प्रवण अवसरों पर कवि सूर और भक्त सूर से 
आक्रान्त हो जाता है। गायन करते-करते गेय पदों. में.उस भाव-बिन्दु का 
विस्तार कवि या भक्त सूर या इन दोनों का मिला जुला रूप कर जाता है। 
छुद्ध रूप में व्यक्तित्व न मिलता हो, यह भी बात नहीं है । .पर कोई . प्रदेश 
व्यक्तित्व के किसी रूप के लिए वर्जित नहीं हैं। भक्त से कवि:को सर्देव.आबद्ध 
ने मानकर, कवि रूप. की स्वतन्त्र स्थिति भी स्वीकार करनी चाहिए । _ जब 
सूर का कविहूप स्वतन्त्र होता है, तो अन्य दो व्यक्तित्व मौन रहते हैं । _एक 
वात विशेष हूप से ध्यान में रखनी चाहिए : व्यक्तित्व-में कहीं मप्त या: शैली 
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को लेकर संघर्ष नहीं मिलता । एक क्षण में व्यक्तित्व का जो रूप मुखर होता 
है, उस रूप के प्रति 'सूर' पूर्ण समपित रहता है। यदि उस बीच सूर के 
व्यक्तित्व के अन्य रूप कुछ कहने के लिए प्रेरित या उत्तेजित होते हैं, तो उस 
समय का क्रियाशील व्यक्तित्व कुछ क्षण के लिए मौन घारण करके, उसे 
सक्रिय होने की म॑त्रीपूर्ण सुविधा प्रदान करता है। इस प्रकार कभी उनका 
व्यक्तित्व खंडित न होकर सहयोग और मैत्री की छाया में अखंड बना रहता 
है | यही सूर के व्यक्तित्व, विषय और शैली के पूर्ण सामंजस्य का रहस्य है । 
सूर की सफलता भी यही हैं। एक और विज्येप बात है : सूर के भक्त रूप का 
संक्रमण जितना सरल होता है, उतना कवि रूप का नहीं । 


२, विभेदल लक्षण-- 

उक्त सभी रूपों को अलग-अलग देखने के लिए कुछ शोलीगत लक्षण 
भी हैं | सुर की मुख्य शैली ग्रेयपदों की हैं । गेयपदों को केखद्र मानकर भेद 
किया जा सकता है। इस आधार पर पहले दो रूपों का विभाजन होगा : 
गेयपदों के अभाव वाले अवसर और झौली तथा गेयपदों वाली शैली और 
भवसर। जहाँ गेयपदों का नितान्त अमाव है, और इनके स्थान विभिन्‍न 
विवरणात्मक या इतिवृत्तात्मक मात्रिक छन्दों का प्रयोग मिलता है, वहाँ कथा- 
भायक सूर के दर्शन किये जा सकते हैं। जहाँ इन छन्दों के विस्तार के बीच 
गेयपद अनुस्यृत हो गए हैं, वहाँ मकत या कवि का सेंक्रमण मानना चाहिये । 
स्थान की दृष्टि से सूर ब्रज से बाहर हैं । 


जहाँ ग्रेय-पदों की श्रुद्धना अनवरत हो, वहाँ भक्त या कवि में से 
किसी का शुद्ध विलास मानता चाहिए | एस क्षेत्र में भी मकक्‍त, रहस्यवादी 
तथा कवि रूप की विभाजन रेखाएं हैं । जहाँ कवि “उत्तम पुरुष' की दोली को 
ग्रहण करता है--'हौं' या मैं! का प्रयोग होता है. वहाँ शुद्ध भक्त की 
स्थिति है । इस स्थिति में सूर आत्म-हीनता और प्रभु के माहत्म्य के बीच 
एक विनयपूर्ण संबन्ध स्थापित करना चाहता है। भाव की दृष्टि से विश्वास 
और आशा का संचार मिलता है । विश्वास को हृढ़ करने वाले या तो दृष्टान्त 
होते हैं, अथवा भगवान के यरुणों का स्मरण होता है। अलंकारों की दृष्टि से 
अधिकांश रूपकों का प्रयोग मिलता है, या अन्य समतामूलक अलंकारों का 
अल्प प्रथोग । कवि रूप का संक्रमण उक्तिग्रों की वक्रताओं में देखा जा सकता 


१. “अब हों नाच्पो बहुत ग्रुपाल' । 'हों सत्र पतितन को टीदी' भादि । 
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है। विवय को उपालंग, शिकायत या घुष्ता जेसे शोली-संदर्न, व्याज-संदर्भ, 
उनका कवि रूप प्रदान करता है ।* कवाकार का संक्रमण हृष्टान्तों या कथा- 
नक्तों की योजना में मिलता हैँ ।* इस प्रकार गेयपदों में जहाँये लक्षण 
मिलते हों, वहाँ मकत सूर का विलास मानना चाहिए ॥ 


रहस्थवाद 


रहस्वथवाद सुर का रूप वहुत कम प्रकट हुआ है । यहाँ की चैलीमत 
विद्येषताएं विश्िप्ट हैं, जो मक्त सूर को इस रूप से अलग करती हैं। यहाँ 
कवि अपने को ही दो रूपों में विभाजित करके प्रतीकों की योजना के द्वारा 
उन्हीं विभकत ठ्पों के संवाद की कल्वना करता है। इन प्रतीकों को चित्त-दद्धि 
आदि के रूप में देखा जा सकता है ! इस संवाद से एक लोकोत्तर रहस्वलोक 
की भी सूचना मिलती है । यह प्रतीक योजना तत्त्वत: बौद्धों के प्रज्ञोपाय 


लि 


जैसे रूपकों के समकक्ष हो जाती है | 'चिक्नई री चलि चरन सरोवर, जहाँ न 





० । 
जे प्रच्छ्न्त रहता 


प्रेम वियोग' में सूर का रहस्वथवादी स्वर ही गूज रहा है। इस शली संदर्भ 
। 


में मक्त मी प्रच्छन्त रहता है ओर कवि भी | दोनों का कार्य भी प्रच्छुन्त 
से जाना दा सकता है । 
झेष॒ गेययदों में उत्तमपुरुष की झोली भी समाप्त हो जाती है और 


रहस्थवादी दिविध विनमाजन भी इस प्रकार वे आत्मपरक् निवेदन या 
विनयासक्ति ही रहती है, और व रहस्थमयी प्रतीक योजना । भक्त का रूप 
इन पदों में जहाँ संक्रमित होता है, वहाँ कुछ पदों की अन्तिम पंक्त में 
उत्तम पुरुष की शैली का प्रयोग हो जाता है। अपने रूप में सूर कुछ कहने 
हैं-- सूरदास चिरजीवो दोऊ मसेबा हरि-हलवर की 
जोटी । इसमें भक्त का स्वर है । फिर भी आत्मोन्मुख मक्‍त से कुछ भिन्न स्वर 





है । कथाकार सूर का संक्रमण अत्यल्य है । यह किसी प्रसंग विज्वेष के इतिवृत्त 








का सुत्रवद्ध विक्नास करके लुप्त हा जाता हू । इन यय पदा मर भी शाला के दा 

मिलते हैं । कुछ पदों में सुर झली क्ली विज्षेष उज्जा या अलंकृति की चिन्ता 
नहीं करते | उनका कौघल नाव-स्थिधि के आकलन,भाव-संदर्म के निरूपण,माव- 
स्थिति की संरचना ठथा उसके विकास, स्थिविनवचित्र्य और विनोददर्ण उक्तितयों 





आजु हो एक एक करि टरिही' । कक तुही क॑ हो ही माधतर । कहा 
निहोरो आंखिन हु की हानि, आदि । 

« भीष्म प्रतिज्ञा, विदुर-गृहगमन जैसे प्रसंगों की योजना इसी संक्रमण के 
लक्षण हूं 


नर 
[| 


डर 
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की योजना में प्रंकंट होता है। एक प्रकार से सारा आकर्षण “मांव-स्थिति' 
(आप्थां०) में- केन्द्रित हो जाता है । यह क्षेत्र व्यक्त्वि की: दृष्टि से 
बड़ा ही अछूता है। कथाकार सूर का संक्रमण केवल अत्यल्प और विरल 
अलंकृति से जाना जा सकता है। वास्तव में इव स्थलों पर 'सूर' का कविरूप 
ही मिलता है । पर कवि भाव-लीन रहता है। शुद्ध मावों की स्थिति का 
चित्रण इतनी सफलता के साथ संभवतः कोई कवि नहीं कर पाया, जहाँ 
अलंकृति आदि का बहिष्कार हो और सारा सौन्दर्य भाव-स्थिति की संरचना 
के वेचित्र्य में ही मर गया हो । मिल्टन के सौनेट्स में यह स्थिति कुछ-कुछ 
मिलती है, जिसमें शैलीगत अलंकृति है ही नहीं । तो, सूर के कवि रूप की भी 
दो परिणतियाँ हो जाती हैं--एक शुद्ध भावात्मक, दुमरी शैली के बहिरंग के 
प्रति सजग । 


शुद्ध भावात्मक कवि एक चित्रकार है। उसका पटल तो अंतरंग है, 
पर निगुंणियाँ कवि की भाँति शून्य-असीम पटल नहीं है । यह भाव-पटल है 
जो ससीम तो है, पर असीम के मृदुल संकेतों से युक्त है। इस भावपटल की 
निर्मित विभिन्‍न रूपाक्ृतियों को ऐन्द्रिय रासायविकता से हुई है पर कविरूपों 
की भाकृतियों के रंग-विन्यास की वह चिन्ता नहीं करता । वह रेखाओं के मे | 
को समझकर सारे माव को रेखा-चित्र में आवद्ध कर देता है। रंग-विन्यास 
की चिन्ता वह नहीं करता । इन रेश्ाचित्रों में रेखाओं की-गति दिशा, रेखाओं 
के आकार, उसकी लम्बाई, उसकी मोटाई, उसकी स्थूलता या सूक्षता, भाव 
के विकास और उसकी चरम परिणति को चित्रित करती जाती है। कवि 
भाव के शुद्ध चित्र इस प्रकार खींचता है । उनके प्रमावों को चित्रण की ओर 
उसका ध्यान नही | उसे विश्वास है कि वह तो पड़ ही रहा-है। इन चित्रों 
में एक अप्रसंग-गत अभिपष्राय ( 707 ) अवश्य रहता है । प्रसंग को कवि एक 
संदर्भ या स्थिति में परिवर्तित करता है। इस संदर्भ में पाच भी है और 
पृष्ठभूमि भी और यह समग्र संदर्म एक माव-चक्रित गति में लीन है । 


निमुण साधना में .विन्दु' और नाद' का है, वही स्थान क्ृष्ण-साधना में “रूप! 
और “शी ध्वनि का है अन्तर इतना है कि “बिन्दु! और 'नाद' की अनु- 
भूति एकान्त और आन्तरिक है। बहिजंगत की ज्योति-तरगों, या ध्वनि- 
स्पन्दनों की सहायता से इनका ऐन्द्रिय परिज्ञान नहीं होता । चेतना के अन्तस्थ 
केन्द्रों या नाड़ियों के संगनों, चन्द्रकननों आदि पर इनकी संवेदना होती है । 


कवि का दूसरा रूप गैली के वहिरंग के प्रति सजग है। जो स्थान 
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हुप' और “ंशी ध्वनि! की परिकल्पना इनसे भिन्‍न है । सब कुछ आन्तरिक 
होते हुए भी वहिर्गंत है । ऐन्द्रिय संस्पश और वाह्य परिवेश की इस योजना 
में उपेक्षा नहीं रहती । 'रूप' और 'वंशीव्वनि' की परिणतियाँ दो प्रकार की 
हैं : शुद्ध मावात्मक और प्रमावात्मक । भावात्मक रूप का परिचय दिया जा 
चुका है । इसमें वस्तु-सौन्दर्य का चित्रण नहीं किन्तु माव सौन्दर्य का विकास 
कवि का अभिप्रेत है । '्रभावात्मक' परिणति वस्तुगत सौन्दययं को एक स्वतस्त्र 
मूल्य मानकर चलती है। कृष्ण की रूप-कल्पना' किसी भाव का मात्र 
माध्यम नहीं, उसका स्वतः एक आध्यात्मिक मूल्प है। अतः उसका चित्रण 
अपने आप में स्वतन्त्र हो जाता है। जहाँ भाव-चित्रों में केवल रेखाओं और 
उनकी गति का सौन्दयंं विकी्ण हुआ था, वहाँ प्रभाव चित्रों में रंगों का 
विन्यात प्रमुख हो उठता है। भाव-चित्र जैसे एक्सरे से उतारे हुए चित्र थे, 
जिनमें किरणों ने मांसलता को वेधकर रेखा-संरचना को स्पष्ट कर दिया था। 
प्रभाव चित्र इस प्रकार के किसी यंत्र का प्रयोग नहीं करते । रेखाओं का 


विधान 'रंग' के नीचे आ जाता है, यद्यपि रेखाओं के अनुसार ही रंग का 
विन्यास हुआ है । 


प्रभावात्मक ग्रेय-चित्रों के दो रूप हैं: एक वस्तुगत चित्रण तथा 
दूपरा प्रभाव के चित्र पर पड़े हुए प्रतिविम्द । वस्तुगत चित्रण का उद्देश्य 
कुछ और नहीं । 'रूप' की कल्पना में स्वयं कितने रंगों का योग किया गया : 
पीतांबर, नीलवपु, मोरपंख का रंग विन्यास, केसर की आड़, मसिवितु आदि 
न जाने कितने रंगों का समावेश रूप-कल्पना में है। राधा की रूप-कल्पना 
भी विविध रंगमयी है | सूर के अन्धे व्यक्तित्व को इतने रंगों का विन्यास 
एक चुनौती था | रंग का परिज्ञान अन्धघे को कैसे हो ? रंग परिज्ञान संबन्धी 
सूर की हीनता न जाने कितनी प्रतिक्रियाओं और क्रान्तियों में परिवर्तित हो 
गई 'सूर| मे रूप-चित्रण का दायित्व एक सजगता और संकल्प के साथ 
निर्वाह किया । रूपचित्रण के झतशः गीत इसके साक्षी है। भाव-भूमि तो सूर 
की अपनी थी : उसमें वह अन्तर्लीन था । पर यह रूप-भूमिका तो बाह्य थी, 
जिसका मार्ग कवि को आँखों जैसा ही बन्द था। न जाने िस शक्ति का 
उदय हुआ कि सूर ने सब कुछ देख लिया। रूप-चित्रण की शैली विशिष्ट 
हो गई । 'सूर' का समस्त अलंकरण जैसे अब फूट पड़ा हो। उसकी कल्पना 
कितनी व्यापक और सशक्त हो गई। 'भाकाश” और 'सागर' के सभी 
उपकरण उसे अग्नस्तुत प्रयोग के लिए मिल गये । समस्त प्रह-नक्षत्र ह सूरकी 
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कल्पना-लता पर पुष्पवतत लंद गए। सूर के रूप-चित्र शैली-सज्जा में भत्यन्त 
विशद हो गए । इनकी विशदता का दूसरा छोर गोपियों के या अन्य दर्शकों 
के चित्र में है। एक सजग, उत्तेजक, और प्रौढ़ काव्यर्शली-हप के आकार- 
चित्रों और अभाव-चित्रों में मिलती है । प्रत्ीप, व्यतिरेक आदि अलंकारों के 
प्रयोग से रूप की लोकोत्तरता प्रकट हुई। उपमा और उत्प्रेक्षा के विधान से 
रूप को व्यापक अभिव्यक्ति दी गईं | रूपकों ने रूप के समग्र चित्र दिए। सूर 
के गेय चित्रों की चित्रशाला में इन चित्रों को अलग पहचाना जा सकता है। 
इन चित्रों में वैचित्य अलंकार का है। कवि एक शुद्ध दर्शक के रूप में, 
कहीं छिपा बैठा है । 


वंशी-ताद' के चित्रों की शैली-प्रकृति इन चित्रों से कुछ भिन्‍न है। 
वंशी-नाद का प्रभाव चेतत-जगत का अतिक्रमण करके जड़-जग्रत पर भी परि- 
लक्षित होने लगा । रूप-चित्रों का कोई बहिरंग या आच्तरिक संदर्भ न देकर, 
सूर ते उनकी स्वयं-सापेक्ष, अन्य-निरपेक्ष योजना कर दी थी। दर्शक अपने 
प्रभावों के साथ रूप-माधुरी का आस्वादन करते थे । मुरली-माधुरी को चित्रित 
करने के लिए एक संदर्भ की संरचना की गई। इस संदर्भ में वंशी को एक 
व्यक्तित्व मिला : वह सजीव हो गई । गोपियों को भी एक अलग संदर्भ मिला ; 
वंशी के प्रति उनके प्रभाव, विभिन्‍न भाव-छायाओं में बदल गये--स्पर्धा, 
सपत्नीभाव आदि इसके प्रभाव से प्रसूत होने लगे | रूप तो प्रिय से अभिन्‍न 
था । पर वंशी तो एक बाह्य उपकरण था जो कृष्ण के साथ अभिन्‍न रूप से 
जुड़ गया । वंशीवादी कृष्ण की रूप-मुद्राओं में मी गोषियों को वंशी के प्रभाव 
की झलक दिखलाई पड़ने लगी । गोपियाँ जिस रस की साधना कर रही थीं, 
उस रस की साध्यावस्था वंशी को प्राप्त हो गई थी। वंशी ने मृकवाणी में 
गोषियों को अपनी साधना का इतिहास भी बतलाया | इस प्रकार वशी को 
लेकर सूर की उत्तेजित कल्पना ने एक माव-संकुल संदर्भ रचा | यह सूर की 
नितानत मौलिक कल्पना का परिचायक है। इस संदर्भ में अलंकार का वैचित्र्प 
रूपचित्रों जैसा नहीं रहा । अलंकारों के सूक्ष्म-प्रयोग इस संदर्भ से मिलते है। 
साथ ही वैचित््य और सौन्दर्य उक्तियों में प्रकट होता है। भर्थात्‌ अलंकार- 
वेचित्ष्य का स्थान इन चित्रों में उक्ति-वैचित्र्य ले लेता है। सूर का कवि एक 
विशेष बिनोद और उल्लास का अनुमव कर रहा है। मुरली की चोरी भी 
होती हैं और उसके साथ विवाद भी । इस प्रकार वंशीनाद से संबन्धित गेय- 
चित्र रूप-चित्रों से विशिष्ट हो जाते हैं । 
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३. इतिबृत्तात्मक शेंली-- 
इतिवृत्तात्मक शैली में कृष्ण की कुछ लीलाओं का भी गायव किया 
गया है, और भागवत की पुराण-कथाओं को भी इस शैली में बाँधा गया है। 
इनको भाषा प्राय: समान है | भाषा नितांत साधारण और शैली विशेषपता- 
हीन है । इतिवृत्त-क्रम के निर्वाह की ओर कवि का ध्यान है ! कवि की वृत्ति 
इन कथाओं में रमी नहीं: अतः भाषा और शैली की भी उपेक्षा हो गई है। 
छन्‍्द अवश्य द्र तगति वाले प्रयुक्त हुए हैं ॥ पुराण-प्रभाव के कारण तत्समता 
कुछ अधिक है। प्रायः असमर्थ भाषा और शिथिल शैली का ही प्रयोग है। 
साहित्यिक-सौन्दर्य का नितांत अभाव है। 
४. वर्णनात्मक-लीलाए -- 

पौराणिक इतिकृत्तों की भापा से कुछ सरल और सजीव भाषा प्रयोग 
लीला-प्रबन्धों में हुआ है । कवि की रुचि इन लीलाओं में है : इन कथानकों 
का कुछ विस्तार भी अधिक किया गया है। पौराणिक कथाओं का गायन 
प्रायः राग बिलावल में हैं। इन लीलाओं के लिए अन्य कई रागों का प्रयोग 
किया गया है। चित्रण-कला भी पौराणिक कथानकों की अपेक्षा लीलाओं में 
अधिक उभरी है। कहीं-कहीं अलंकारों का प्रयोग भी हुआ। भाषा का 
साहित्यिक-श्द्भार इनमें समुचित रूप से नहीं हो सकता है। छन्दों के प्रयोग 
में भी वैचित्रय है । संमापणों में नाठकीयता भी है । 'कथा-वर्णन, कथा का 
पूर्वापर संबन्ध, नाटकीय-संभाषण, धारा-प्रवाह, और रोचकता अधिकांश 
कथानकों में मिलतीं है । 

५. पदावली-- 

५.१ विनय-पद--इन पदों की मापा तत्सम-प्रवान हो गई है। 
सौन्दर्य-वृद्धि के लिए विशेष आयास तो नहीं किया है, फिर भी कही स्वल्प 
अलंका र-विधान और कहीं उक्तियों का सौन्दर्य अधिक प्रकट है। दैन्य-प्रदर्श न 
वाले पदों में मापा का आडम्बर बिल्कुल नहीं है । मक्ति का भाव ही इनमें 
मुख्य है ।* मापा में प्रसाद गुण है। अलंकार के नाम पर हृप्टान्त, उदाहरण 
जैसे अलंकार ही प्रयुक्त हुए है। इनके प्रयोग में भी चमत्कार-प्रदर्शन उद्दिदष्ट 
नहीं है। अपने को उच्चतम पापी घोषित करने में मापा सशक्त हो गई है । 
१. डा० ब्रजेब्वर वर्मा, सूरदास, प्र ४४६ । 

२. भाव सों भज्ज, विनु भाव में ये नहों, भाव ही मांहि ध्यानहिं बसाब । 
सु० सा० १००६१ 
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बना लेता है। सूर' भाव के साथ इतना एकाकार है कि शैली यथावसर 
अपने आप सजती चलती है। डा० हजारीप्रसाद हिवेदी ने इस भाव और 
शैली के सामंजस्य पर लिखा है: “सूरदास की वर्णन की हुई श्रीकृष्ण की 
बाललीला को बड़े-बड़े सहृदयों तक ने इस प्रकार समझा है मानो वे 
स्वभावोक्ति के उत्तम उदाहरण हैं । नहीं, वे स्वमावो क्ति के उदाहरण नहीं हैं 
वे उससे बड़ी चीज हैं ।....हमारे जाने हुए साहित्य में इतनी तत्परता, मनो- 
हारिता और सरसता के साथ लिखी हुई बाललीला अलम्य हैं | बालक्ृष्ण की 
एक-एक चेष्टा के चित्रण में कवि कमाल की होशियारी और सूक्ष्म निरीक्षण 
का परिचय देता है। न उसे शब्दों की कभी होती हैं, म अलंकार की, न भावों 
की न भाषा की ।....उपमाओं, रूपकों और उत्प्रक्षाओं की जमात हाथ जोड़कर 
इस बार-बार दुहराई हुई लीला के पीछे दौड़ पड़ी हैं ।१” ब्रजमाषा अपने 
सहज रूप में यदि कहीं मिलती है तो यहीं । वास्तव में सूर की कला में 
चित्रकला के तत्त्व यहाँ अधिक आगये है। वह एक ऐसा चितेरा है, कि 
वातावरण के छोटे छोटे अंशों के प्रभाव को मी दिखला देता हैं । हमें सब कुछ 
भपने सासने घटित होता दिखलाई पड़ता है। जिस प्रकार कथा, चित्र, काव्य, 
संगीत आदि का मिश्रण हुआ है, उसी प्रकार शैली में भी कई रज़्-तरज्च 
उठती गिरती चलती हैं | समी का निर्वाह स्वयमेव होता चलता है । “स्थिति 
विशेष का पूरा दिग्दर्शन भी करें, घटना-क्रम का आमास भी दें गौर साथ ही 
समुन्तत कोटि के रूप-सौन्द्य और भाव-सौन्दय की परिपूर्ण झलक भी दिखाते 
जाँय, यह विज्येषता हमें सूर में ही मिलती है ।*“कथाओं को भी सजाकर 
सुन्दर भाव-गीतों में परिणत कर दिया गया है। हम आसानी सेयह मी नहीं 
समझ पाते कि कथानक के भीतर रूप-सौन्दर्य अथवा मनोगतियों के चित्र देख 
रहे हैं, अथवा मनोगतियों और रूप की वर्णना के भीतर कथा का विकास 
देख रहे हैं। इन दोनों के सम्मिश्रण में बदमुत सफलता सूरदास जी को 
मिली हैं ।”* ज्यूद्धार के चित्रों में मी इसी प्रकार की यो-,ना है। कथानक 
सूत्र गीतों के साथ अविच्छिन्न मंत्री का निर्वाह करता चलता है। इन प्रसंगों 
की विशेषता एक शब्द में यह है कि भाषा को थलंकारों से विशेष नहीं 
सजाया गया है । सौन्दर्ण स्वाभाविकता का है--मभाव भी स्वाभाविक और 
शैली भी । 


१. भारती : कृष्णलीला विशेषांक । 


२. आचार्य नन्ददुलारे वाजपेयी, महाकवि सूरदास, पृ० १४४ | 
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ए्‌.३ प्रभाव चित्रों की शली--यहाँ शैखी प्रौढ़ता प्राप्त करती है। 
पाव-चित्रण में सौन्दर्य स्वामाविकता का था: रूपचित्रण और उसके प्रभाव 
के आलेखन में सौन्दर्य शैली की प्रौढ़ता का है। शैली रूपगविठा नायिका 
के समाव बन जाती है । उसके नेत्र आकर्षण को बाह्य सज्जा और भी खिला 
देती है । अलकार संबन्धी नवीन प्रयोग रूप-संदर्नो को आकर्यंक बना देते हैं । 


'जनवाणी' या लोकवाणी काव्यवाणी वन जाती हैं। जनवाणी का अपना 
गदराया हुआ सौन्दर्य था | इसका सौन्दर्य एक नागरी की भंगिमाओं से युक्त 


ड् 


हद काव्यरसिक इस शैली को सर्वोवरि मानते हैं । इनकी झंली के विषय में 
डा० ब्रजेश्वर वर्मा ने लिखा हैं : 'माघा के सौन्दर्य, रैली की अनुरंजकता 
तथा व्यक्तित्व की संपन्‍तता के विचार से ये पद सम्पूर्ण काव्य में सर्वोपरि हैं । 
ये अधिकांध में तत्समप्रवान, समस्तपदयुक्त मापा में रचे गये 
की काल्पनिक बनुभूति के सुन्दर से सुन्दर प्रकाशन अलंकारों के रूप में इन्द्रीं 
पदों में हुए हैं | शब्दों के निर्वाचन में कवि ने पद-मैंत्री, ध्वनि-साम्य और 


विषयानुरूपता का प्रायः सर्वत्र निर्वाह किया हैं। सूरसागर' की सुसंस्क्ृत 
परिमाजित और मधुर माया के सुन्दरतम नमूने इन पदों में मिल सकते हैं । 
इनकी दोली प्रौड, रचिर, ललित प्रवाहयुक्त और बनुरंजित है। कवि की 
कल्पना का सुन्दरतम संयोग वहाँ मिलता है जहाँ कवि अपने उपांम्यदेव के 
मनोहर रूप के चित्रण में अपने काव्य-कौदाल के साथ भक्ति-भावना का 
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समावेजण करता जाता है | यहाँ प्राय: उसकी कल्पना और भावना परस्पर 
प्रतिस्पर्धा करती दिखाई देती हैं। इसी प्रतिस्पर्डधा के फलस्वरूप उसकी सौन्दर्थ 
की मावनावूर्ण अनुभूति चरम परिणति पर पहुँच कर कल्पना को अपछूप और 
रहस्यमयी वना देती है ।' सूरदास ने अपने उपास्य की अपना समग्र 
भावात्मक व्यक्तित्व तो भावगीतों में समपित कर दिया था और हरूप-चित्रों 
में अपनी काव्य-प्रतिमा के पुष्पों को निवेदित कर दिया। सूर की काव्य 

भा इन चित्रों 
कृवित्व-शक्ष्तियों के वीच प्रोदमासित हो रहा है । उसका व्यक्तित्व कितना 
भास्वर है--इन रूप चित्रों में | उसको कल्पता वामन के ड्यों से प्रतिस्पर्धा 
करने लगी है। भावातिरेक ने कवि के व्यक्तित्व के जिस अंग को वरबस रोक 
रखा था, वह अवसर पाकर फूट पड़ा है। जहाँ कवि की निरीक्षण शक्ति रूप- 
चित्रों के फलक को विस्तृत और पूर्ण करती है, वहाँ उसको श्रवण शक्ति 


हर 
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पती समस्त अंग्रजड्ञाइयों के साथ उपस्थित हैं । मक्त 


2 


१. उुरदास, पुण० ४६ ॥ 
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बना लेता है। सूर' माव के साथ इतना एकाकार है कि शैली यधावसर 
अपने आप सजती चलती है। डा० हजारीप्रसाद हिवेदी ने इस भाव और 
शैली के सामंजस्थ पर लिखा है: “सूरदाम की वर्णन की हुई श्रीकृष्ण की 
बाललीला को वड़-बड़े सहृदयों तक ने इस प्रकार समझा है मानो वे 
स्वभावोक्ति के उत्तम उदाहरण हैं । नहीं, वे स्वमावोक्ति के उदाहरण नहीं हैं, 
वे उससे बड़ी चीज हैं ।....हमारे जाने हुए साहित्य में इतनी तत्परता, मनो- 
हारिता और सरसता के साथ लिखी हुई बाललीला अलम्य हैं | वालकृप्ण की 
एक-एक चेष्टा के चित्रण में कवि कमाल की होशियारी और सूक्ष्म निरीक्षण 
का परिचय देता है। न उसे शब्दों की कभी होती हैं, न अलंकार की, न भावों 
की न भाषा की ।....उपमाओं, रूपकों और उत्प्रेक्षाओं की जमात हाथ जोड़कर 
इस बार-बार दुहराई हुई लीला के पीछे दौड़ पड़ी हैं ।१” ब्रजमाषा अपने 
सहज रूप में यदि कहीं मिलती है तो यहीं। वास्तव में सूर की कला में 
चित्रकला के तत्त्व यहाँ अधिक आगये है। वह एक ऐसा चितेरा है, कि 
वातावरण के छोटे छोटे अंशों के प्रभाव को भी दिखला देता है । हमें सब कुछ 
अपने सासने घटित होता दिखलाई पड़ता है! जिस प्रकार कथा, चित्र, काव्य, 
संगीत आदि का मिश्रण हुआ है, उसी प्रकार शैली में भी कई रज्भ-तरज़ज 
उठती गिरती चलती हैं | समी का निर्वाह स्वयमेव होता चलता है । “स्थिति 
विशेष का पूरा दिग्दर्शन भी करें, घटना-क्रम का आभास भी दें और साथ ही 
समुन्नत कोटि के रूप-सौन्दय और माव-मौन्दर्य की १रिपूर्ण झलक भी दिखाते 
जाँय, यह विशेषता हमें सूर में ही मिलती है ।**“कथाओं को भी सजाकर 
सुन्दर भाव-गीतों में परिणत कर दिया गया है । हम आसानी से यह भी नहीं 
समझ पाते कि कथानक के भीतर रूप-सौन्दर्य अथवा मनोगतियों के चित्र देख 
रहे हैं, अथवा मनोगतियों और रूप की वर्णना के मीतर कथा का विकास 
देख रहे हैं। इन दोनों के सम्मिश्रण में अदमुत सफलता सूरदास जी को 
मिली हैं ।”* झाज्धार के चित्रों में मी इसी प्रकार की यो-,ना हैं। कथानक 
सूत्र गीतों के साथ अविच्छिन्न मैत्री का निर्वाह करता चलता है। इन प्रसंगों 
की विशेषता एक इझब्द में यह है कि भाषा को बअलंकारों से विशेष नहीं 
सजाया गया है । सौन्दर्ण स्वाभाविकता का है-भाव भी स्वामाविक और 
शैली भी । 


१. भारती : कृष्णलीला विशेषांक । 


२. आचार्य ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी, महाकवि सूरदास, प्ृ० १४४। 
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५.३ प्रभाव चित्रों की शलों--यहाँ शैख्ी प्रौढ़ता प्राप्त करती है। 
भाव-चित्ण में सौन्दर्य स्वामाविकता का था : रूपचित्रण और उसके प्रभाव 
के आलेखन में सौन्दर्य शैली की प्रोढ़ता का है । शैली रूपगबविता नायिक्ता 
समान बन जाती है। उसके नेत्र आकर्षण को वाह्य सज्जा और भी खिला 
देती है। अलकार संवन्धी नवीन प्रयोग रूप-संदर्मों को आकर्षक बना देते हैं । 
'जनवाणी' या 'लोकवाणी' -काव्यवाणी वन जाती है। जनवाणी का अपना 

गदराया हुआ सौन्दर्य था । इसका सौन्दर्य एक नागरी की भंगिमाओं से युक्त 
है । काव्यरसिक्र इस शैली को सर्वोपरि मानते हैं । इनकी शैली के विषय में 
डा० ब्रजेश्वर वर्मा ने लिखा है : 'साधा के सौन्दर्य, शैली की अनुरंजकता 
तथा व्यक्तित्व की संपन्‍्नतता के विचार से ये पद सम्पूर्ण काव्य में सर्वोपरि हैं । 
ये अधिकांश में तत्समप्रवातन, समस्तपदयुक्त भाषा में रचे गये हैं। कवि 
की काल्पनिक अनुभूति के सुन्दर से सुन्दर प्रकाशन अलंकारों के रूप में इन्हीं 
पदों में हुए हैँ | शब्दों के निर्वाचन में कवि ने पद-मैत्री, घ्वनि-साम्य और 
विपयानुरूपता का प्रायः स्वेत्र निर्वाह किया हैं। 'सूरसागर' की सुसंस्क्ृत 
परिमाजित और मधुर भाषा के सुन्दरतम नमूने इन पदों में मिल सकते हैं । 
इनकी शैली प्रौढ, रुचिर, ललित प्रवाहयुक्त और अनुरंजित है। कवि की 
कल्पना का सुन्दरतम संयोग वहाँ मिलता है जहाँ कचि अपने उपांस्यदेव के 
मनोहर रूप के चित्रण में अपने काव्य-कौशल के साथ भकक्‍्ति-भावना का 
समावेश करता जाता है । यहाँ प्रायः उसको कल्पना ओर भावना परस्पर 
प्रतिस्पर्दा करती दिखाई देती हैं । इसी प्रतिस्पर्डा के फलस्वरूप उसकी सौन्‍न्दर्थ 
की भावनापूर्ण अनुभूृत्ति चरम परिणति पर पहुँच कर कल्पना को अपरूप और 
रहस्थमयी बना देती है! सूरदास ने अपने उपास्य की अपना समग्र 
भावात्मक व्यक्तित्व तो भावगीतों में समपित कर दिया था और हरूप-चित्रों 
में अपनी काव्य-प्रतिमा के पुप्पों को निवेदित कर दिया । सूर की काव्य 
प्रतिमा इन चित्रों में अपनी समस्त अँगड़ाइयों के साथ उपस्थित हैं। भक्त 
कवित्व-शज्ष्तियों के बीच प्रोदमासित हो रहा है। उसका व्यक्तित्व कितना 
भास्वर है--इन रूप चित्रों में । उसकी कल्पना वामन के डरगों से प्रतिस्पर्धा 
करने लगी है। भावातिरेक ने कवि के व्यक्तित्व के जिस अंग को वरवस रोक 
रखा था, वह अवसर पाकर फूट पड़ा है । जहाँ कवि की निरीक्षण शक्ति रूप- 
चित्रों के फलक को विस्तृत और पूर्ण करती है, वहाँ उसको श्रवण शक्ति 


! 


डी! 





९१. सूरदास, पृ० शु४६ । 


डेडिफ सूर साहित्य : नवसूल्वाॉकन 

मुरलीवादन क्के प्रभावों को अंकित करने में सारी कलाना झकित को नमाप्त 
कर देती है। जिस प्रकार दानलीला में गोपीजन ने तन-मन-वन समयि 

दिया था, उसी प्रकार मर ने अपने समग्र मावात्मक, कलात्मक और वौद्धिक 
व्यक्तित्व को समपित कर दिया । कवि का स्व समर्पण काव्य का कगार 


और सांप्रदाविक आचार बन जाता है। बौद्धिक व्यक्तित्व का समर्पण कूद 
पदों में हुआ है । वहाँ अलंकार योजना वौद्धिक्त बनुमंत्रान का रूप ब्रहण कर 
नेती हैं। उसका उपयोग परोक्षणायन के लिए होता हैं 

सौन्दर्य चित्नों में कवि नखजिश्र प्रणाली को अपनाता है। पर वह 
सम्पूर्ण नखशिख का चित्र कम ही उपस्थित कर पाया है। कमी-कमी एक 


१ 


से अधिक अगों को सूर कठिनाई से समेट पाता है । कवि की स्थित उन दो 
गोपियों की सी हो जाती है, जिनमें एक की आँखें एक ही अंग पर विरम 
जाती है, बौर दूसरी कुछ बिक अगों को देख पाती है-- 


बे 


ह लोचन तम्हरंद्व मेरं। 
तुम प्रति अंग विलोकन कीन्‍न्हों में मई मगन एक्र अंग हेरें !। 
अपनौ-अपनी भाग्य सद्घी री. तुम तननय में कहूं न नेरें । 
जो दुनिये सोई पुनि लुनियें, और नहीं ब्रिभुवन भद भेरेंता 
स्थाम रूप अदगाह सिध तें, पार होत चढि डोंगनि केरे। 
'घ्रदास' तंस थे लोचन, कृपा जहाज विना क्यों पर ॥* 
वास्तव से यही स्थिति सूर की है । इस प्रकार रूप"खित्रण की सफलता के 
लिए सर ने अथक्न प्रतिभा साधना की हैं।फिर भी कवि सोचता रहा है 
जैसे असीम रूप वारिधि में वह तैर रहा हो । 


? ३ । 





हूप और नतादाँका चित्रण करने के पच्चात्‌ कवि प्रमावों के 
आलेखन में लगता है: नैन समय के पर्यों कौर लाख समय के पदों में 
अलंकृत उक्तियों का चमत्कार है | आँखों का विक्र जाना, गलाम हो जाना 
उनका नियन्त्रण से बाहर चला जाना, उसका नमक-हरामी ह्री जाना उनका 

विश्वासघाती हो जाना, जादि बनेऋ उक्लनियों के माध्यम से ऋठि ने प्रमाव # 

चित्रित किया है। इन उक्तियों के साथ रूपऋ की ग्योजना प्रधान रूप से 
मिलती है । अन्य अलंकार भी हैं, पर बलंकारों की छटा घाददों पर नहीं 
संपूर्ण वाक्य या कथन पर फैलती है । इस प्रकार को उक्तियों की सृष्ठि में मी 





५५ सू० सा० २४०३ ॥ 
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सूर को वेशिष्ट य प्राप्त है। व्यंग्य, अथंगांभीर्य और शैली को प्रौढ़ि, सभी का 
समावेज्य इन पदों में हो जाता है। शैलीगत सोन्‍्दर्य की हृष्टि से रूप-चित्रण 
ओर रूप-प्रमाव के पदों में तारतम्य मिलता है। रूप-चित्रण में कवि की 
वृत्ति एक-एक अंग पर रमती है। उस वंग के लिए बअलंकार-योजना होती 
है । अत: शब्द के आधार पर अलंकार योजना जधिक मिलती है| फिर कई 
अंगों की एक साथ स्थिति बतलाने के लिये रूपक या कई उपमानों की एक 
साथ योजना की जाती है । प्रभाव के आकलन में हृष्टि समग्र पर रहतो है । 
अत. अलंकार योजना भी छ़बदद का आधार छोड़कर वाक्य या उक्ति पर 
व्स्तृत हो जाती है | यही शैलीयत विकास है जो विपयत विकास के साथ- 
साथ मिलता है । 


बलंकार वँचित्न्य के पश्चात सूर कूट्यली के वैचित्र्य में प्रविष्ट होता 
है । अब उसका विपय परोल होने लगा | जहाँ भावना परोक्ष में रहती है, 
वहाँ कल्पना कृट पर्दो के रूप में प्रकट हो जाती है और जहाँ उसे विकसित 
होने का भवसर मिलता है, वहाँ कवि किसी असीम, बननन्‍त सुख की ओर 
लक्ष्य करता दिखाई देता हैं ।* सूर की कूट शैली की परम्परा और स्वरूप 
पर थोंडा विचार कर लेना मी उपयुक्त होगा । 


६, छूटशैली-- 


दृष्टकूट पद कुछ तो 'सूरसागर' में भी हैं। 'साहित्य-लहरी' तो संपूर्ण 
ही इस झली में हैं । इन पदों में सूरकाव्य के कलापक्ष को चमत्कारपूर्ण बनाते 
हुए मिलते हैँ | कलापक्ष में मी जानवूझ कर बवभिव्यक्ति को दुरूह बनाने की 
चेष्ठा की गई है। अरथंवोव बड़ी साधना के पर्चात्‌ होता है। इनकी मापा में 
अत्यधिक सामासिकता है । शब्द के पर्यायों के आधार पर भी चमत्कार उत्पन्न 
किया गया है । कहीं-कहीं पाठकों को पहेली जैसे वुझाकर ही बर्थ की प्राप्ति 
होती है । कहीं ज्योतिप और गणित की परारिमाषिक शब्दावली का प्रयोग 
किया गया है । इस प्रकार शैली को सायास दुरूह बनाया गया है । इन पदों 
का विषय राघा-कृप्ण-प्रेम, सोन्दर्य-चित्रण, मान तथा अनेक कामशास्त्रीय 
क़ोड़ाए हैं । नायिका-भेद का मी स्पष्ट स्वरूप इन पदों में वन जाता है। 

बव प्रइन यह होता है कि 'सूर ने जानवूझ कर इस भाषा को दुरूह 
दयों बनाया ? क्या जनिवा, स्तमावोक्ति औौर प्रसादगुण के सफल प्रयोकक्‍्ता सूर 


िशके+-+-+3+-+-ममम-म3++3+७७3++अ+न «०.७ 


९, डा» ब्रजेश्वर वर्मा, सूरदास, पृ० ४६ ॥ 


४० सूरसाहित्य : नव मूल्यांकन 


के मन में चमत्कार प्रदर्शन और अपके ज्ञान के विज्ञापन की वात ही आ गई 
है ? अथवा इसका कोई अन्य कारण है ? इस पर अनेक दृष्टियों से विचार 
किया गया है । इस संबन्ध में 'सूर-निर्णय” के लेखकों ने यह मत दिया है। 
'परोक्ष प्रियाह वे देवा---देव को परोक्ष ज्ञानादि प्रिय होते हैं--इस श्र ति- 
वाक्य के अनुसार सूरदास ने दृष्टकूट पदों द्वारा अपने इष्टदेव का परोक्ष-गायन 
किया है, अत: इन पदों को कला-प्रदर्शन की अपेक्षा परोक्ष गायन के साधन 
मानना उचित है | तभी हम सूरदास के साथ वास्तविक न्‍्याय कर सकते 
है ।* धामिक क्षेत्र में इस शैली के प्रयोग की परम्परा तो अवश्य मिलती है । 
यौद्धों में तो एक 'वैसाषिक संप्रदाय” ही था । इस संप्रदाय के परिचय में 
बतलाया गया है कि ये लोग ऊटपटाँग भाषा का प्रयोग करके वेसिर-पर की 
हाँकते थे। “असल में विभाषा शब्द का अर्थ है विशिष्ट भाष्य :/* इस भाष्य 
की शैली उलझी हुई और दुरूह है | वाममार्ग तथा तांत्र संप्रदायों में प्रायः 
इस प्रकार की भापा-शैली मिलती है । हठयोग-संबन्धी कुछ प्रन्थों में इस प्रकार 
की भाषा का प्रयोग मिलता हूँ | इस भाषा में उलटी या 'बाम' उक्तियों का 
प्राधान्य था | वाहर से देखने पर वेद-विरोधी, शास्त्र-चिरोधी, सामाजिक 
आचार और आदश॑विरोघीं अर्थ ही ज्ञात होता है । पर कूटनपद्धति को समझ्न 
लेने के परचातु अर्थ का यथार्थ रूप प्रकट हो जाता था। वास्तव में वामता 
शैली का ही चमत्कार हैं | ये लोग अधिकाधिक उत्साह के साथ सीधी बात 
को भी उलट के जटिल और गुथीली वनाकर और आक्रामक तथा धक्कामार 
बनाकर कहते गए । कहने का ढंग कुछ विचित्र सा था। गोमांस-मक्षण पाप 
है, यह सर्वंविदित बात हूँ । वारुणी पीना बुरी बात, यह बात सभी जानते है । 
लेकिन हठयोगी यही कहेगा कि नित्य गोमांस मक्षण करना चाहिए और अमर 
वारुणी का पान करना चाहिए, क्योंकि यही विष्णु का परमपद हैँ और यही 
कुलीन का परम करतंव्य हूँ ।* पीछे इसका स्पप्टीकरण भी कर दिया जाता 
था, जिमसे अर्थ की वामता समाप्त हो जाती थी । गोल्‍-जिह्ठा; गोमांस-मक्षण 
ज-+जिटह्वा को उलट कर ब्रह्मरंघ्र मे ले जाना, अमर वारुणी >-चन्द्र-स्थान से 
नि:सृत सोमरस । इसी प्रकार सभी तंत्रमंत्र छोड़कर ग्रहिणी के साथ केलि 
करने से ही सिद्धि प्राप्त होती हूँ ।४ प्रतीक की हृष्टि से ग्रहिणी-- हामुद्रा । 


१. सूरनिर्णय पृ० ३०३ 

२. डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी, 'मध्यकालीन पर्म-साधना', प्र० पृद 

३. वही, पृ& ७८ [हव्योग प्रदोषिका ३-४८-४८ का साराश| 

४. ऐक्कु न किज्जद मत न तंत । णिय घरणो लेइ सेलि करंत || -कंष्णाचार्य । 


भाषा : शैली का ड५१ 


इस शैली और भ।पषा में लिखा हुआ प्रचुर साहित्य योगियों. सहजयानियों और 
तांत्रिकों की भाषा में मिलता है! 
सहजयानी सिद्धों में भी 'संध्या भाषा” का प्रयोग मिलता है। इसका 
मूल भी वज्रयानी शाखा के साहित्य में मिलता है। म० हरप्रसाद शास्त्री ते 
इसका अर्थ आलो-आन्धारी-माषा' किया था--धूपछाँही शैली । यह ऐसी 
शैली है जिसका कुछ अंश तो समझ में जाये और कुछ अस्पष्ट हो । इस अंश 
को समझने के लिए ग्रुरुकृपा या ज्ञान आवश्यक होता है। इसी भाव को लेकर 
डा० विनयतोष भट्टाचार्य ने इसका अंग्रेजी अनुवाद लैंग्वेज आफ ट्वाइलाट 
किया ।!* विधुशेखर शास्त्री ने भाषा का नाम संध्या' नहीं 'संघा माना । 
इसका अर्थ है अभिसंधि अथवा अभिप्राययुक्त भाषा। वाह्य स्थूल अर्थो के 
स्थान पर एक गढ़ अभिप्राय की अभिव्यक्ति ही इस भाषा-शैली का लक्ष्य है ।* 
डा० वागत्री ने इस तक का समर्थन क्रिया, है और इसका यथार्थ रूप 'संबा' ही 
माना ।* चीनी और तिव्बती परम्परा से इस शब्द को ही उन्होंने सिद्ध किया। 
इसका अर्थ भी “अभिसंधियुक्त शैली” ही स्वीकृत किया गया। वौद्ध तांत्रिकों 
ने तो भाया और व्याकरण के नियमों का भी विरोध किया। जो व्याकरण 
की दृष्टि से अवध है, वही तांत्रिक के लिए वध है। अपशब्द वृत्तिमंग, वर्ण- 
स्वर लोपादि हृस्व॒ का दीर्घ करना और दीघे को हस्व करना तंत्र के 
उपदेशकों के लिए वध है । इसकी स्पष्ट घोषणा की गई ।* टीक़ाओं में संध्या 
और अभिसंधि का समानार्थक प्रयोग मिलता है। विरुपा की चर्या में अभभिं- 
संधि शब्द का भी प्रयोग मिलता है ।सरहपा ने अपनी शैली को 'गहिण ग्रुहिर 
भास' नाम से अभिहित किया है ।* इससे मी अभिप्राययुक्तः भाषा का ही 
अथे घ्वनित होता है। वागची के अनुसार तिव्वती ख्पान्तरों में संध्या या 
१. बुद्धिस्ट एसोटेरिजूम, पुृ० ३५, ७० 
इ० ही० क्वा०, १६२८, खंड ४, अंक २, पृ० २६३, 
(इंडियन हिस्टारीकल क्वाट्टरली) 

३. स्टरडीज इन तंत्राज, पएृ० २७, ७५ 

हरप्रसाद शास्त्री, डेस्क्रिप्टिव कंटेलाय आफ संस्कृत मेनुस्क्रिप्ट्स इन 

द गवर्नमेंट कलेक्शन, कालचक्नतंत्र की विसला प्रभा ठोका का उद्धरण, 

पृ० छ८ 

५. दोद्धगान ओो दोहा, पु० ८ 

६. बागचो, दहाकोष, पृ० १६ 


डश२ सूर साहित्य : नव मूल्यांकन 


अभिसंधि के लिए एक शब्द प्रयुक्त मिलता है। इसका अर्थ 'अभिप्रायात्मक 
भाषा ही है ।'* वास्तव में यह एक गुद्य प्रतीकात्मक भाषा थी। इसका अभि- 
प्राय भी गुह्य रहता था । एक विद्येष प्रविधि औप प्रक्रिया से अभिप्रायार्थ 
व्यक्त किया जाता था । इस प्रकार की प्रतीकात्मक शैली का प्रयोग ऋग्वेद में 
भी मिल जाता है ।* अथवंबेद में इस शैली का प्रयोग कुछ अधिक होने लगा 
था ।* मीमांसकों ने इन्हीं प्रतीकों के प्रच्छन्‍्न भर्थों के आधार पर बहुत कुछ 
अपने सिद्धान्तों का विकास किया | तंत्रों में इस शैली का प्रयोग व्यापक हो 
गया । 'पंचमकार' का सिद्धान्त इसी शैली पर आधारित है। बौध परम्परा में 
भी यह शैली समाविष्ट हो गई थी। सद्धर्म-पुडरीक' में इस शब्द का प्रयोग 
है ।? कने के अनुसार संधाभाषा--मिस्टीरिभ्स स्पीच | इस भाषा की 
प्रकृति को 'मंत्रणा प्रकृति' कहा गया हैं। इससे गंभीर रहस्य का उद्घाटन 
होता हैँ । इस संध्या भाषा की प्रकृति "मंत्र" वाली हो गई थी । मंत्र के प्रत्येक 
अक्षर ओर शब्द का एक गुद्य अर्थ होता हूँ । उपमाओं, रूपकों, प्रतीकों तथा 
अन्य अप्रस्तुतों का चमत्कारिक प्रयोग इस शैली में होता था । 


आगे चलकर ये प्रतीक और अप्रस्तुत रूढ़ हो गये । गुह्मय समाज तंत्र 
में ऐसे गृहय प्रतीकों का प्रचुर प्रयोग मिलता हूँ । विषय की हृष्टि से इस 
भाषा के प्रतीकों में बाहय रूप से घोर श्यगार या कामुक अश्लीलता प्रकट 
होती हैँ । “इन्हीं प्रतीकों का प्रयोग कर सिद्धों ने ऊपर से लौकिक (श्वव गार- 
परक) लगने वाले पदों में प्रश्षोपायात्मक कमल-कुलिश योग के गंभीर अर्थो के 
संकेत समाविष्ट कर दिये थे।” यह समस्त योजना नायक-नायिकापरक 
हैँ । गृप्तांगों और उनके संयोग की अनेक प्रतीकपरक अभिव्यक्तियाँ मिलती हूँ । 
इस श्यु गारपरक प्रतीकबयोजना के साथ-साथ विरोधपूलक प्रतीक-शैली भी 
प्रचलित थी । इनक्ते बाहय भर्थ तो परस्पर विरोधी प्रतीत होते है, पर 
सांकेतिक अर्थो की संगति ठीक बँठ जाती हूं । 


ना 


स्टडीज, इन तंत्राज, पृ० ७५ 

२, ऋ० संहिता, ११५२; १०५५ 

अथर्वे० संहिता, ७१; ११६८-१० 

सद्ध्म पु डरीक, सं० करने तथा नेंजियो, सेंट पीटर्स बर्गं, (१६०८) 
वही, खंड २१, पु० ७० 

डा० घर्मबीर भारती, सिद्ध साहित्य, पृ० २७१ 


दी ख्द ह2 ६ 2० 


भाषा : झोली डप्र्ई 


लोकगीतों में भी शैली की यह भंग्रिमा प्राप्त होती है । 'होली” और 
वसंत के गीत वास्तव में काम-प्रतीकों में अभिव्यक्त हुए हैं। पर उनकी 
व्यास्या आव्यात्मिक भी की जाती हैं। 'फाग! और “रास' में इनको अलग- 
अलग कर लिया गया : इनके द्वारा वैराग्य और श्वुगार का संघ स्पष्ट करके 
वेराग्य की विजय घोषित की गई है । कबीर के नाम से ऐसी अनेक होलियाँ 
प्रचलित हैं, जिनमें वाह्यत घोर-स्थुल झ्गारपरक बर्थ की अभिव्यक्ति होती 
भोौर सांकेतिक अर्थ अध्यात्मपरक हो जाता है। यह कहना कठिन है कि 
ह शली लोक से धामिक आचार्यों ने एक विशेष पद्धति से अभिप्रायार्थ व्यक्त 
करने के लिए ली, अथवा लोक ने इस शैली को धर्माचार्यों से ग्रहण किया । 
ऐसा प्रतीत होता है कि लोकगीतों के अनेवृत श्यृगार को पहले अप्रस्तुत रूप 
में शैली सहित धामिक आचार्यो ने ग्रहण किया। लोक-जीवन में अपना धर्म 
प्रचार करने के लिए इनको यह अशप्नस्तुत आवश्यक और आकर्षक लगा । इसके 
आधार पर धर्मश्रचारक और लोकमानस एक धरातल पर आ जाता था। 
पीछे इस श्गारी गीति-योजना के सांकेतिक अर्थों को प्रकट कर दिया जाता 
था। इस प्रकार परोक्ष रूप से सांप्रदायिक अभिप्राय लोकमानस में उत्तर 
जाते थे। लोक को अपनी ही भाषा और शैली विशेष अभिप्रायों से संस्कृत 
रूप में लोक को फिर से प्राप्त हो गई । इसमें धर्म-प्रचार का उद्दे श्य निहित 
हो जाता था । “इन उलटवाँसियों का मुख्य उद्देश्य जनता को चमत्कृत करना 
ओर आकपित करना प्रतीत होता है। यह भी घममम-प्रचार का ही एक ढ़ग था 
भीर उसी परम्परा में था जिसमें अन्य सभी शैलीगत तत्त्व उपाय- कौशल 
पारमिता के अन्तर्गत धमं प्रचार के साधन मान लिए गये थे। यही काव्यपद्धति 
परवर्ती नाथ तथा सन्त संत्रदायों में भी अपनाई गई।” १ इस प्रकार की 
प्रतीक-योजना वैष्णव-साहित्य में मी उतर कर आई ! 
वेष्णव-स्षेत्रों में कृष्ण, राधा, और गोपी के प्रतीक मिथुनेपरक या 
अ्गारिक प्रतीकों के लिए उपयुक्त पात्र थे। 'महाराग'* आदि की कल्पना 
'महामाव' जैसे बैष्णव-प्रतीक में समा गई। लोकाचार विरुद्ध 'परकीया' भी 
एक प्रमुख प्रतीक वना । सिद्धि या मुक्ति की प्राप्ति के लिए मिथुनपरक मक्ति- 





१. डा० घमंवीर भारती, सिद्ध साहित्य, पु० २८५ 

२. महाराग का शास्त्रीय विधान इन प्रकार है : आलंबन्- उपाय न॑ भज्ञा 
उद्दीपन ल्‍-तांत्रिक संकेतों से पूर्ण अन्तस्य प्रकृति; प्रज्ञा --डोम्वी, रजकी, 
नटी, चांडाली, ब्लाह्माणी; शैली--संघा भाषाषा । 


डे सूर साहित्य : नव मूल्यांकन 


साधना भी इन्हीं प्रतीकों से सिद्ध हो जाती है। 'सूर' के समकालीन या कुछ 
पूर्ववर्ती संत-कवियों ने भी कूटशैली को न्यूनाधिक रूप से प्रयुक्त किया है । 
गुहय वाणी की परम्परा नाथों और संतों तक चली आई है। 'वानक' ने 
गुहजी वाणी का प्रयोग किया है। नाथ पंथ में वाणी के दो रूप माने गये : 
शून्य वाणी और स्थूल वाणी ।' इनमें से शून्य वाणी ग्रुह्य है। इसी प्रकार 
अन्यत्र चार वाणियों की कल्वना भिलती है ।* इन चारों में एक 'सहजवाणी' 
है । इससे शिव और शक्ति के युगनद्ध से संबन्धित गुहयवाणी का संकेत मिलता 
है : * इसी प्रकार की एक वाणी प्रज्ञा और उपाग्न के युगनद्ध से सबन्धित है । 
कबी रपंथ में भी मुहयवाणी की परम्परा चलती रही ।? कबीर की गुह्यवाणी 
अह्यविचार से संबद्ध हो गई ।* इस प्रकार एक दीघे परम्परा गुह्यवाणी, कूट- 
शैली, उलटबाँसियों की मिलती है । 
सूरदास जी का इस धारा से कुछ परिचय अवश्य था। अन्य सग्रुण- 
मार्गीय कवियों से अधिक 'सूर' इस धारा के पारिमाषिक रूप से परिचित थे । 
यह जैसे एक आश्चयें की सी बात लगती है। पर यह वात सूर के कुछ पदों से 
सिद्ध हो जाती है । नाथ-सत परम्परा के शब्दों का कितना सटीक प्रयोग नीचे 
की पंक्तियों में हुआ हैं :-- 
-“ का इड़ा पिगला सुषसन नारी। सुन्य सहज में बसत सुरारो | 
ब्रह्ममाव करि सब में देखो । अलख निरंजन हो को लेडी । 
पदमासन इकचित सन ल्यावों | नंन मूद अंतरगत ध्यावों । 
ह॒दे-कमल में जोति प्रकासी | सोई अच्युत अबिगत अविनासों ।* 
ख. हृदय-कमल में जोति बिराजो । अनहृद नाद निरंतर बाज । 
इड़ा पिगला सुषमन नारी । सहज सुन्‍्न में बसत छुरारी ।४ 
इस प्रकार सूर सेंन्तों की ग्रुह्ववाणी और भ्रतीक-योजना से परिचय रखते थे । 
यों तो अभी इस संबन्च में पर्याप्त जोध होना अवद्चिष्ट है, पर इस भाधार 
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पर इतना कहा जा सकता है कि “गुह्यवाणी' की परम्परा का 'सूर' की कूट- 
जेली से संवद्ध होना असंनव नहीं है ! 
परंपरावलोकन से ऐसा प्रतीत होता है कि गुह्यवाणी या शैली मुख्यतः 
दो प्रकार की थी : एक का वंचिःय विशिष्ट श्वगार परक प्रतीकों की योजना 
पर निर्मर रहता था ओर दूततरी शैली विरोध के तत्त्व पर आधारित होती 
थी | विरोब-मूलकता भी दो प्रकार की होती थी : एक तो प्राकृतिक दृष्टि से 
विरोब प्रकट होता था । दूसरे लोकाचार, शास्त्रमर्यादा आादि से विरुद्ध बाते 
ज्ञात होती थी, उनका अर्थ करने पर ॒ विरोबष मिट जाता था। इस परम्परा 
में निमु णियों की उलठवांसी आती हैं । 'सूर' के साहित्य में दूसरे प्रकार की 
शैली नहीं मिलती । उन्होंने नायक-तायिका परक व्यू गारिक प्रतीकों की 
योजना करने के लिए एक दुरूह शैली को अपनाया है। मधुर रस की एकान्त 
साधना लोकिक दृष्टि से अदलील और जालौकिक हंष्ठटि से उज्ज्वल होती है। 
लोक की दृष्टि इस साधना के प्रतीकों की अश्लीलता पर सीधे न पहुँच, 
इसलिये एक कूटशैली का प्रयोग सूर ने किया है| तांत्रिक या द्ाकत श्यू गारिक 
प्रतीकों की व्याच्या करके अलौकिक अर्थ की निष्यक्ति की जाती थी। 
की कूठशेली में इन ख्ूगारिक नायक-तायिका परक प्रतीकों की व्याख्या 
धपेक्षित नहीं । उन प्रत्तीकों में व्याप्त श्गारिकता तक पहुँचने के लिए, 
पर्यायों, पुराण-कथाओं, संब्या-प्रतीकों आदि के बन को पार करना पड़ता है । 
यही परम्परागत शैली से सूर की शैली का वंशिप्ट्य है । इस छाद्दार्थ योजना 
की जटिल पद्धति को थोड़ा समझ लेना चाहिये । 


4१ 
हे 


६ . १ पर्बाय चमत्कार--कूठ पदों में पर्यायों का चमत्कार विज्ञेप रूप 


समावेश मिलता हैं । एक निश्चित झब्द का निश्चित बर्थ ही लगाने प्ले अर्य 
स्‍्पृष्ठ होता हैं । एक पद के निन्‍न-भिन्‍न अर्थो ओर तत्सूचक्र पर्यायों के आधार 
पर चमत्कार की सृष्टि की गई है । उदाहरण के लिए एक “नीतन' अब्द हैँ, * 


जिसका अमीष्टार्थ नबन! है । पर इस अर्थ तक पहुँचने की पद्धति यह है-- 


--नतननयन । इसी प्रकार एक और स्ामासिक्क बच्द है : दधि-मृत-सुत- 





आगे के उदाहरण डा० प्रेसतारायण टंडन 
गाय 
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पतिनी ।' इसका अभीष्ठार्थ है 'बोली'। इस अर्थ की प्राप्ति इस पद्धति से 
होगी--- 

दधि--जल | दघि-सुत--कमल । दघिसुत-सुत ->ब्रह्मा । दबिसुत- 
सुत-पतनी --सरस्वती, बोली । एक पद में 'बसुद्रेव' के लिए अष्टसुर शब्द 
प्रयुक्त हुआ ।* इससे अर्थ की व्युत्पत्ति 'आठ' संख्या के संकेत ग्रहण और 
'सूर' के पर्याय के आधार पर इस प्रकार हुई है-- 


अष्टसुर >-अष्ट+-सुर । अष्ट >> (संकेतार्थ) वसु | सुर->देव । अष्टसुर८- 
वसुदेव । कहीं-कहीं सामासिकता बहुत अधिक बढ़ गई है ।“एक शब्द है : 
“दघि-सुत-भरि-मष-सुत-सुभाव” * इसका अमीष्टार्थ सखी है : दधि-"->उदधि । 
दघि-सुत --उदधि सुत, चन्द्रमा । दधि-सुत-अरि८--राहु; दधिसुत-भरि-भष 
राहु का भक्ष्य, सूये । दधि-सुत-अरि-मष सुत्त >-कर्ण । दघिसुत-अरिभष-सुत- 
सुमाव--दान करना, दानीज- (उदू ) सखी । 


इन उदाहरणों से स्पष्ठ होता है कि पौराणिक ज्ञान की पृष्ठभूमि, 
पर्यायज्ञान और अ्थे-सामंजस्य जैसी कितनी बवक्तियों के आधार पर ही 
भभीष्ट अर्थ की निष्पत्ति होती है । 

६. २ पहेलीका चमत्कार--पहेलिका भी एक काव्यरूप है, जिससे 
अवकाश प्राप्त बुद्धिमानों का मनोरंजन होता है। प्रहेलिका रूप का प्रयोग 
करके भी 'सूर' ने कुल चमत्कार उत्पन्त किया है । एक उदाहरण यह है-- 

कारन-अंत अंत ते घटकर, आदि घटत पे जोई। 

सद्ध घटे पर नास कियौ है, नीतन में सन सोई | 
इस समस्त द्ाव्द विधान का अर्थ काजल है। नीतन का अर्थ पहले नयन 
सिद्ध किया जा चुका है। 'काजल' सिद्ध करने के लिए यह उपधेड़-बुन करनी 
पड़ेगी--- 

कारन-अंत>-काम, काज । पैल्‍न्पय"-जल | नताससन्‍नाशज""काल । 


वह शब्द जिसके अ त्याक्षर को हटा देने से 'काज' बचे, आदि अक्षर हटा 
देने से 'जल” बचे तथा मध्य अक्षर हटा देने से 'काल बच रहे"-काजल 
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अश््य पूर साहित्य : नव सूल्यांकन 
६६ विपर्थय का चमत्कार--ऋहीं-कहीं झब्दों के बक्षरों का विपर्यय 
करके ज्यचे की च्यूत्पत्ति की जाती हैं | ब्रह्मा जाकर ग्वाल-बचाल बौर बड़ों 


को चुत्त ले गया । इस वात को यों कहा यया हूँ: प्यारंग पलरद-पलद छवि 
दोई ले यो बाइ चुराइ ।7* अर्थ की तनिप्पत्ति इस प्रक्नर होगी--सारंगरर 
लवा पत्नी | लवा का विपयेय"-वाल; छवि का विपयेय-"विछ | [वछुन- 


वत्स) । 








६.७ मिश्चित प्रणाली से चमत्कार--वहाँ दुरूहृता और नी बढ़ बह 


हैं | जहाँ कवि ने एक से अधिक प्रणालियों को मिला दिया है । प्रहेलिका और 


गणित्त प्रणाली के योय से प्राप्त अर्य का एक उद्दाहरण लीजिए : “बंत ते कर 
हीन माने तीसरो दो वार ।* बर्थ है 'कृतकृूत्य' होता । इसकी बर्थ प्राप्ति का 


क्रम इस प्रकार होगा : तीसरो--तीसरा नक्षत्ष -+इझृत्तिक्ा, तौंसरों दो वारफ+ 
कृतका-कृतका । कृतक-झतक्ना अंत ते कर हीना <-क्ृत कृत । इस प्रकार फिर 
अत्यक्षर का लोप करने से क्ृतकृत्य सिद्ध हो जाता है । 

६८ एक ही शब्द क्ली अनेक्त वार आद्वत्ति--अनेकार्थक्र बव्झों के 
प्रयोग से यह चमत्कार उत्पन्त किया जाता है | इस प्रकार एक शब्द साहित्य 
से रूढ़ हो गया है--सारेंग । इसके अनेक बर्थ मिलते हैं।सुर ने भी इस 
शब्द के प्रयोग के द्वारा चमत्कार उत्पन्न किया 

सारंग सारंगवरहि मिलावहु ॥ 

सारेंग विनय करति सारेंग सों, सारेंग दुख वितरावहु । 
सारंग समय दहत अति सारंग, सारेंग तिनहि दिलावहु ॥ 
सारंग. पति सारेंबधर ले हैं, सारंग जाइ मनावहु । 
सारेंग चरतन सुभय-कर सारेंग, सारेंग बाम डुलावहु। 
'सुरदास' सारंग उपक्तारिनि, सारेंग मरत जिवाबहु पर 


ु 


| 


। 
) 


/0॥/ 


इस पद में एक ही घब्द सारेंग सोलह वार प्रयुक्त हुआ हैं। इसके १६जअ 
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क्रम : ये हैं : १. श्रे छ हदयवाली (समारेंगज-मयूर, मयूर का पर्वाय-व्ही-+ 
वरही |त्वर 'श्रेष्ठ',- हिच-हृदयबाली) २. गिरिघर (सारेंग--गिरि) 
३. अनन्त [सारंगत""बाकाशज”-बननन्‍्त) डे. विष्मु ४. ताप (सारेग- सूर्य 


तपन ञताप) ६. रात्रि ७. कमल (हृदयकमल) ऊ. कृप्ण. ६ दीप्ति, १०. दीपक 
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दामोदर, धरमंपुत्र, चतुरानन, महादेव आदि इसी प्रकार के शब्द हैं। इनका 
प्रयोग स्वाभाविकता को बाधित नहीं करता । 


४.२ लक्षणा--भाषा का एक ग्रुण चित्रमयिता है। सूर की भाषा 
इस गुण के लिए प्रसिद्ध है। डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने लिखा है : 'काव्य की 
भाषा का दूसरा महत्वपूर्ण अंग है उसका चित्रमय होना ।...दूसरे गृण 
(चित्र मयिता) में तो सूरदास की समता संसार के कुछ ही कवि कर सकते 
है।* भाषा को चित्रमय बनाने में लक्षणा शक्ति का योगदान रहता है । 
पचित्रमय भाषा-शैली या प्रतीक पद्धति में वाचक पदों के स्थान पर लक्षक 
पदों का व्यवहार होता हैं ।/* खाइ पछार,र मन अटक्यौ,? मूड़ चढ़ायौ* 
आदि | इसी प्रकार के प्रयोग कहे जायेगे। कहावतों के प्रयोग में लक्षणा का 
सौन्दर्य बिखर उठता है । ये प्रयोग लक्षणा के सामान्य प्रयोग है। लाक्षणिक 
प्रयोगों की संख्या मावावेश की उवितियों में और बढ़ जाती हैँ | उपालंभों और 
संवादों की शैली का प्रमुख सौन्दर्य तो लक्षणा पर हो आधारित हैँ। मुरली 
और आँखों पर जो उक्तियाँ की गई है, उगमे लक्षण का प्रचुर प्रयोग है । 
इन्हीं के आधार पर मानवीकरण की भी सिद्धि हुई है । 


लक्षणा के मुख्य रूप से चार भेद होते है--लक्षण-लक्षणा, उपादान 
लक्षणा, सारोपा-लक्षणा और साध्यवसाना-लक्षणा | संबन्ध के अनुसार 
लक्षणा गौणी और बुद्धा और हो सकती है ॥सूर के गेयचित्रों में सभी के 
उदाहरण मिल जाते हैं । 'उमझो गोकुल ग्राम', नगर भकुलायी” में गोकुल 
और ग्राम शब्द स्थानवाचक न होकर, वहाँ के निवासियों को लक्षित करते है । 
इसके और भी कुछ सजीव प्रयोग नीचे लिखी पंवितयों में प्रकट हुए है-- 


पूजा करौं बनाई (१५४५) -- दंड दूगी 
बहुत बड़ाई करि हम आई (१४२५) --+ बुराई कर भाई है! 
न तु करती मेहमानी (१४७६) -“ खरी-खोटी सुताती' 


बाललीला के प्रसंग में लक्षण-लक्ष णा के सुन्दर उदाहरण मिलते है। 





्‌ क सूरसाहित्य, पृ० १६३ 
२. अग्चायें न. हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० ८०७ । 
३. सु० सा० १ रह 
है: वही १०३००। 
५. वही ३६११ 






ब्छक 


भाषा : शल डइ्१ 


उपादन लक्षणा में मुल्याथ भी सामने रहा आता हैं और लब््याये भी 
हे रहता 3] द्र 5 े न्‍ क्तियों सा ्लछ्सपे: प्रयोग नि सजीवता े 
निप्पन्न होता रहता है। नीचे की पंक्तियों में इसके प्रयोग से सजीवत 








रू 
कहि कट्टि देरत घौरी, कारी। (६१३) 
द कौड़ी के कागद ससि को लागत हैं बहु मोल । (३२५४) 
प्रथम पंक्ति में घौरी, कारी का बर्थ इन रंगों की यबाये हैं । 6 कौड़ी का बर्च 
दुच्छ है । यौणी सारोपा ल में है - 





विरह में राव जत्यन्त दुखद होती हैं। अतः उस पर वागिन के स्वभाव और 
गुण का आरोप किया गया है। यौणी साव्यवसाना के प्रयोग से शैली में कुछ 
दुरूहता आ जाती हैँ । जहाँ उपमेयों का उपमानों में अव्यवसान हो जाता हैं, 





वहां लक्षया का यहां रूप अकेद हाता हैं। उ के लिए नीचे लिली 


क्तियों को देखा जा सकता है 
बदुचुत एक अनुपम बाग । 
जुगल कमल पर गजबर क्रीड़त, तापर सिंह करत अनुराग ।* 
उन पैक्तियों में दाग, कमल, गज, सिंह उपमान हैं। इनमें रावा के अंगों का 
अध्यवसान हो गया हैं। उक्त पद में सख-शिख वर्णन किया गया है। दान- 
लीला' क्वा प्रसंग इस प्रकार के प्रयोगों से भरा हुआ है।* केवल उपमानों 
की सूची से | दुण साहश्य या रूप साहश्य के आधार पर उपमेव अंग लक्षित 





'विद्धुरुबरौ हंस काय घट हूँ ते, फिर न आवब घट माँहीं।* इसमें हंस का 
आरोप प्राण पर तथा घर का आरोप दारीर पर किया गया है। संक्षेप में 
अपने पदों में जो चित्र योजना की है, 
उसका मुच्य आवार लक्षणा का प्रयोग ही कहा जाना चाहिए | इसके प्रयोग 


कल सिद्ध हस्त हैं । 


बही कहा जा सकता है कि सूर ने 


७.६ व्यंजना शक्ति-बह झब्द की उच्चतम वक्ति है। सूरकाब्य में 


2 


इसके उद्हरण भी पर्वाप्त मिल जाते हैं। एक सुन्दर उदाहरण इस 
प्रकार न्)्भ. 
अकार हू--- 
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बर ए बदराऊ बरसन आए | 

अपनी अवधि जानि नंँद-नंदत गरजि यगन घन छाए । 
कहियत हैं सुरलोक बसत सखि सेवक सद्य पराए ॥ 
चातक कुल की प्रीति जानि कें, तेउ तहाँ तें धाए ॥* 


इसका सामान्य अर्थ तो बादलों से संबन्धित है । ब्यंग्यार्थ यह है कि इस 
उद्दीपक ऋतु में भी कृष्ण अपने प्रेमियों की याद करके नहीं लौटे । बादल 
अपने प्रेमियों को याद करके कितनी दूर से आ गये हैं। व्यंजना के भी कई 
रूप होते हैं। मुख्य चार है, दो शब्द पर आधारित और दो भर्थ पर 
आधारित । ये इस प्रकार हैं--अभिधामूला श्ाव्दी व्यंजना, लक्षणामूला 
शाब्दी व्यंजना वाच्यसंभवा भारर्थी व्यंजगा तथा लक्ष्य संभवा 
आर्थी व्यंजना तथा व्यंग्य संभवा आर्थी व्यंजना । इन सभी के उदाहरण 
सूर-साहित्य में मिल जाते है ।'* व्यंजना के सभी रूपों का प्रयोग 
अत्यन्त सजीव और अनायास हुआ है। विरह की कक्तियों में इस शक्ति का 
विशेष प्रयोग मिलता है। सोपियाँ उद्धव को थपनी विरह व्यथा प्राय: इसी 
शक्ति के द्वारा समझाती हैं | इनके प्रयोग से शैली कुछ दुर्बोद्द अवश्य हो जाती 
है, पर ऐसा नहीं कि इनका प्रयोग गीतों पर बोझ बन जाये । माव की अभि- 
व्यक्ति को ही इनसे सहायता मिलती । गीत शैली में भी मापा के इन 
शास्त्रीय उपकरणों को स्वाभाविक रूप से सजा देने में ही सूर की प्रतिमा की 
सफलता है । 


८. गुण, वत्ति, रीति 

किसी कवि की शैली में इन उपकरणों की योजना महत्त्वपूर्ण स्थान 
रखती है | गुणों के कई रूप शास्त्र में मान्य हैं। इनमें तीन गुण मुख्य हैं : 
माधुय, ओज और प्रसाद । माधुय॑ और भोज तो कुछ माव- स्थितियों और 
रस-दशाओं से विशेष संवन्ध रखते हैं । प्रसाद एक व्यापक गुण है । यह सभी 
स्थितियों में रह सकता है। इसी प्रकार प्रसंग और माव-दशा के अनुसार 
व्रत्तियों का प्रयोग होता है। रस के संदर्भ में शब्द और अर्थ की उपयुक्त 
योजना ही वृत्ति की संधारणा के अन्तर्गत आती है। साथ ही गुणों के साथ 





१. सू. सा. रे३०८ 
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साथ भाषागत न्याय किया है। * शूगार में भी रति-रण या उपालम्भ या 
नृत्य आदि के वातावरण में इस शैली का आभास मिल जाता है । 

प्रसांदगुण सूर-साहित्य का केन्द्रीय गुण है । इसके साथ कोमलावृत्ति 
और पांचाली रीति स्वतः आ जाती है। विनय के पदों में, और वात्सल्य- 
चित्रों में प्रायः इसी शैली के दर्शन होते है । यदि इन प्रसंगों में शैली कृत्रिम 
और सायास हो, अथवा अर्थव्यक्ति दुरुह हो जाये तो सरलता और सजीवता 
विदा ले लेंगी । प्रसंग का अर्थ कुछ और होगा और शैली-योजना कुछ और 
ही होगी | भो सम कौन कुटिल खल कामी”*, तथा हरि अपने आगे कछु 
गावत ।* जैसे पदों में इसी शैली का अनिद्य विलास मिलता है। इसी शैली 
के प्रयोग में सूर का वैशिष्ट्य है। यदि सूर का बाल-दर्शन भाव, यथार्थ 
परिस्थिति, और आश्रय के यथार्थ चित्रण के कारण समस्त संसार के साहित्य 
में स्थान पाने का अधिकारी है, तो उनकी प्रसादगुण, कोमलावृत्ति और 
पांचाली रीति की त्रयी के सफल प्रयोग भी उसकी महत्ता में हाथ रखते है । 





१. सु० सा० १६१४८ 
२. वहीं १।१४८ 
३. वही १०१७७ 


पत्द्रह 


जवल्च्छार सल् विघ्यनता 


क-देखो माई सुन्दरता कौ सागर । 

ब॒द्धि-विवेक-बल पार न पावत, सगन होत मन नागर ॥ 
ख-देघधि सी हरि को मुख चार 

>< > ग्र्र 


भब अवरु ऐसो लागत है, जेसो जूठी थारु 
ग-सुन्दर सुख की बलि-बलि जाऊ | 
>< ८ >्< 


'सूरदास' प्रभु सन मोहन छवि, यह सोभा ऊपसा , नहिं पाउो ॥ 


घ-देखि री हरि के चंचल नच । 
६ ८ >८ 


सुर स्थाम लोचन अपार छवि उपमा सुनि सरमात ॥। 


अलंकार-विधान 


पर 


प्रस्तावना-- प 
क्त््यलंकरण भाषा को भाव एवं अनुभूति की अभिव्यक्ति के लिए अल 
बनाने की प्रक्रिया है । सूर' की भावभूमि इतनी विविध ओर 
सम्पन्त है कि सामान्य भाषा उसका साथ नहीं दे सकती | सूर-साहित्य में 
साया की प्रत्येक शक्ति पूर्ण वेमव के साथ उपस्थित है : 
सूर-साहित्य में अलंकार-विधान भी भावों का अश्ुगामी है। सूर की 
अलंकार-पोजना का उद्देश्य भाव का उत्कर्ष और उसकी उपयुक्त सज्जा है 
ऐसे स्थल बहुत क्षम हैं जहाँ अलंकार केवल भाषा के सौन्दर्य और चमत्कार 
के लिए नियोजित हैं । अलंकार-प्रयोग पर कब्रि का संयम उल्लेखनीय है । 
किन्‍्ही स्थलों पर वह अलंकारों को छोड़कर शुद्ध अनलंकृत मापा का प्रयोग 
करके भी विशेषता प्राप्त करता है । कहीं अलंकारों की भावानुकूल योजना 
करके शैली को अन्‍्तर्वाह्म सौन्दर्य से युक्त कर देता है और शैली को 
शुद्ध अलंकारों के चमत्कार से भी भर देता है-। सूर-साहित्य में अलंकार-प्रयोग 
की विकासरेखा बनेक मोड़ ग्रहण करती है : अलंकारहीन भापा के प्रयोग से 
चमत्कारपूर्ण अलंकरार-योजना तक न जाने कितने उतार-चढ़ाव इस विकास- 
रेखा में मिलते है । उपमानों की खोज में कवि की कल्पना देश और काल की 
परिक्रमा सी करती मिलती है । कभी आकाश अपनी समस्त विभूति लिए सूर 
के सामने होता है, कभी जकूल सागर | कमी पुराने उपमानों की नवीन 
योजना करता है, कमी वह उनको नवीन स्थिति प्रदान करके कवि रूढ़ियों के 
प्रति असहिप्यु हो जाता है । मापा, झली और अलंकार-प्रयोग पर इतना 
तिबंत्रण और संयम बहुत कम कवियों में ही मिलता है। सूर में भावों की 
विदित्र भूमियाँ मिलती हूँ | उन भूमियों के अवतरण के लिए विविब दौलियों 


् 


5] 


[री 





$9५“+४-+। ९५ 


जा 

८ 
जोआण 
एड- 


- 
त्ट्‌ 

दा 
जु 


7 
7 (५ ४ 
8 0६ ४४ 
॥ (७ 

(३ *0/ 

(0 (४ 
9] ऊ.. ४ 
हर | ए 

५८ / ३ 
है * हा 
हा 

केश 
;> त॑+ 2 

0 0 
हे 6 
। ७ [५ 
% 5 च्थिई 0आ !ः 

॥#. ॥७ (४ 


( ह॥४/ ५7 
४ ,. ॥! 
(४ ए | + 
| + 
ऊँ + 43 कर 
(7 १. | | 
कर मः 
[2 9, हा 
॥/ फँ हा 
की ॥ 7 कं 


बचा ्य 


3 ७० 


६4 








( 


4 


॥5«» ६ 


॥ 


६ ॥$7*%७« 


गज 
च् 


र्‌ 
पक, 


॥० ?8 


ए [5, 
(0 [/# 
जा ॥ 
कु क्र 
7 
|; (: 
2/. (॥£ 
कर शु 
॥ए/.. ««* 
॥$2 
॥ »५६ ् 
कल 
१ 
' (( 
7 
॥6 ४ 
( 
॥॥ 0७ 
॥+| 6: 
ह (४ 
, 
(३ 
ह॥] 7 
॥ 
न (१ 
>>, 
0. ५७ 
हि 
(४ 5 
श्र 
((/] /* 
कि 
४४ 
70, 8 
थैः 
पु 
फट 
| 
पं 


4 हू! १] 
[| १ 
॥ | ि 


4 ] 
हा 
7) था ; | 
डे 
77 ॥- 
हद हा 
७ 
(न 
।46 
वी: 6४ 
0. 
 ॥ 
है ॥% 
>> 
॥2.६. | 
् 


390 
[| 


५५ 
( ॥2 ?(<८ 


॥॥ 


4 अर 


| 
| । हे | कं; 
हा + 


मं | ७ 


» ॥॥४/ 


फः 
[0 


* 
॥४/ 


प्‌ 
54 


म्म्म 


॥औ॥४ 





।0० 
7 


न 


र् 
न 


5! 
औ ॥ ५ 
4७ 
॥' 
॥7 
रु 
६ 
(0 


ता 


3022 


॥, 
पे 


| 


हृ 


५» 4९ 
पट ॥ 08४ 
शा हल 
॥* ५ 
#.. 2 
कि 
/ 

९ 8 

० ि 
आओ 
| ॥ हे 
0 
7) 
5 ७ 
(एव 


है सूरताहित्व : रव सूल्याक्तद 


४ उस 


चुद्ृहित दिप्न, क्षीर हित यतिका, परमार प्रभु पायों । 
छिद्क्त भजन संगीत प्रत्मप हें, यज ग्राह दें छुडायों ।* 


कवि का भगवान की भक्ततवत्सलत्ा में अदूद विब्चास 
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अलाकक भादाच्धच 


८८ >> 5८ 
अपनी स्थिति क्यो स्पष्ट करने में कवि क्रो हूपक्तों का अधिक सद्दारा 
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लेना पढ़ा है 
सायर का सायरूपक चनाकुर काध अपना 
उद्धार के लिए प्रार्थना करता 
झद के समाघद नोहि उधारि । 
सगन हों नद-अ दुनिधि में कृपास्तिदु मुद्ारि ॥ 























का चसायरूपक खड़ा किया गया हू दिक्षच छठ प्र 
्ज्््ज्> 35 लिए 4 जीद च्ज+ नत्य का साॉगरूपक ऋंपक नो ० डबल अभि अणओर उसपर 
करन के ।लए जावे के नृत्य का सचायरूपक्न उया हुं-- अश्च॒ हा नाच्या चहृत 
हक ल्‍ चाजन्च आदि न 35 न 5क अल 

युपाल ]2 श्र्मासन घिनाग, राजस्छ विसाग, अयपड़ आठ के झधानर जाइ़ 
न्‍ “0 लिए जे न्‍्े झरिझि ड्ड्जि 3७ 5० कर ज 

का दशा का डणद करन दा लए सहुउका का घआइाप्ट का से का हूं। मन- 
पंछी, तन-तर्चर, लादि छोटे रूपक्ता के पअवाध सच बशअ्वाधन गाता का सजोद 








बनाया गया है ॥ ये छोटे हूपक्न, उपभा था उल्लेन्ना बद्ठ भांगरूपक्नों के लिए 





नी जाधारनूमि अस्चुत्त करते ड़ 
ज्का उक्तिया का चउनन्‍द्य बप्रस्द्रतठ अघर्चा था ब्याज झा 


चखरा हू । बाघ के हूपक् के द्वाता का ने अपनों इंबिथानन्द्ि करा बर्गयन 
८ 


किया है और उनमें नगदान की अप्नस्दुत इशंना नो उन्निहित हैं-- 
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अलंकार-विधान डद६ 


साधव जू ! यह मेरी इक गाइ 
जब आजु तें आप आगे दई ले आइये चराइ, ।* 


जब दास्य और विनय की स्थिति रहस्पात्मक स्थिति में प्रविष्ट होती 

है, तब सूर की अलंकार-योजना भी अन्योवित-प्रधान हो जाती हैं। चकई, भृज़ी 
और सुआ के प्रति संबोधित अन्योक्तियाँ बड़ी ही सदीक उतरी हैं । 'चकई री 
चल चरन सरोवर, जहाँ न प्रेम-वियोग/--एक प्रसिद्ध अन्योक्ति है पर, सूर 
की मनोवृत्ति अधिक समय तक रहस्योन्मुख नहीं रह सकी : रूपासक्ति ने 
अरूप की छाया को रूपाकार में उभारदिया। अन्योक्तियों का सफल प्रयोग 
आगे भ्रमरगीत प्रसंग में मिलता है। वहाँ गोपी प्रमर के प्रति उक्ति करती 
हैं और उनमें उद्धव या कृष्ण लक्षित मिलते हैं । अन्योक्ति यह है-- 

मधुप रावरी यह एहिचानि । 

वास रस ले अनत बंठत, पुहुप की तजि कानि । 

बाटिका हु बिपिन जाके, एक वे कुम्हिलानि । 

तहाँ अगनित पुहुप फूले, कौन ताकें हानि ॥ 


१.२ अलंकृत प्रंमभाव--भावचित्रण में कवि को अलंकार-योजना 
अत्यन्त सरल रहती है। प्रायः अलंकार-विहीन सहज, भाव-सौन्दर्य ही कवि 
को अभीष्ट है, फिर भी भाव की उत्तेजित अवस्था को व्यक्त करने के लिए 
अत्यन्त परिचित अप्रस्तुत-प्रयोग के द्वारा भाषा का स्वाभाविक अलंकरण कवि 
ने यत्र-तत्र किया है। उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा, व्यतिरेक और अपहनुति का 
प्रयोग इन चित्रों में प्रायः हुआ है । जहाँ कवि की वृत्ति कुछ अधिक काव्यमय 
हो गई है वहाँ अतिशयोक्ति या ऊहा की शैली भी मिलती है । वात्सल्य-भावना 
के चित्रण में अलंकृति केवल उन स्थलों पर भाई है, जहाँ रूपाकार की छवियाँ 
कवि की कल्पना को चुनौती देती हैं । भलंकृति प्रेममाव की अभिव्यक्ति में ही 
अधिक है | कुल अलंकारों के प्रयोग की भाव-स्थितियों को देखा जा सकता है। 

भाव के चित्रण में गोपियों ने अधिकांश उपमा और रूपक को पकड़ा 
है । प्रेमोग्माद को एक मस्त हाथी के उपमान के द्वारा रूपक में ढाला गया 
हैं ।लाज का अंकुश अब प्रेमोन्‍न्मत्त मन नहीं मानता | डररूपी महावत का 
नियंत्रण जाता रहा । उसने सभी बन्धनों को तोड़ डाला है । इस प्रकार मन 
का उपमान गज बनता है। उसी संदर्भ में आगे वह मदमत्त योवन का उपमान 


२. सू. पं., ७८ 
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वन जाता है--रोमावली सुड, बिवि कुज मनु कुमस्थल छबिं पावत ।' इस 
योवनरूपी हाथी को क्ृष्ण-केशरी अभित करता है।'* इस प्रकार एक ही 
रूपक में अच्तर्वाह्य स्थिति को समेटा गया है। प्रेम की आतुरता को प्राय : 
एक नदी के रूपक से व्यंजित किया है--जैसें नदी सिन्धु कौं धावे, वेसेहि 
स्माम भजी ।* प्रेमगत तादात्म्य को हल्दी-चूने के मिलने से उपमित किया 
गया है--सूरस्याम कौं मिलि, चुनौ हरदी ज्यों रंगरेंगी ।” कहीं दूध-पानी 
मिलन के न्याय को अगप्रस्तुत रूप में ग्रहण किया है । 

प्रेम की बात घर-घर फैल गई : छोटी सी बात एक बड़े लोकापवाद 
के रूप में प्रकट हो गई । छोटा सा बट-बीज था--इतना बड़ा वक्ष बन गया । 
उपमा और अर्थान्तरन्यास की योजना देखिए--- 


यह तो अब बात फेलोी, भई बीज बट कीं । 
घर-घर नित यहै घेर, वानी घढ घट की ॥* 


इसमें उपमा-विधान मीरा जैसा सरल और निशछल है। इसी शैली में लुप्तो- 
पमा का प्रयोग हुआ है ।” क्ृष्ण की ओर आकर्षित गोपियों का अन्तद्ठ नद्र 
गुरुजनों की मर्यादा को लेकर है। इस स्थिति को एक उपमा से व्यक्त किया 
गया है--सुरदास के प्रभु तन मेरौ, ज्यों मयौ, हाथ पाथर तर को ।* पत्थर 
के नीचे दवे हुए हाथ जैसा शरीर गोपी का हो गया है । 

कहीं-कहीं भावों की अभिव्यक्ति के लिए सांगरूपक की लम्बी अलंकृत 
संरचना का भी प्रयोग मिलता है। कृष्ण के अपार रूपजल में गोपियों के स्तान 
का एक सुन्दर सांगरूपक सम्पन्न हुआ है।* इसकी सूचना इस पंक्ति से मिलती 
है--करत्ति अस्तान सब प्रेम बुड़कीहि दे, सपुझ जिय होइ भजि तीर आवे ।' 
सांगरूपक का प्रयोग रूप-लुब्ध आँखों के वर्णन में भी किया गया है। लुव्धक- 
पखेरू, कमल-भू ग, नाद-कुरंग जैसे रूढ न्यायों के आधार पर इन सागरूपकों 
की योजना हुई है ।” विरह का भाव दावारित के अग्रस्तुत के आधार पर भी 
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व्यतिरेक की योजना में कवि-कल्पना की ओर भी नवीन ऊंचाइयाँ 
सामने आती हैं । व्यतिरेक-पोजना की विशदता इस प्रकार है ।* 


उपमेन उहमान उपमान का घर्म उपमेय का व्यतिरेक 


१. भाँसू वरसाते - वर्षा : १. कुछ दिन बरसना - १. सदा वरसना 
नयन सावन-भादों २. सबके लिये बरसते हैं २. केवल कृष्ण के 
लिये बरसते हैं । 
३. अवधि : सीमा ३. अवधि नहीं । 
२. आँखें १, चकोर १. चन्द्रमा के बिना १- अआँखेंकृष्ण के बिना 
जीना कठिन जी टही हैं। 
२. भेंवर २. कमल के पास २. हरि मुख-कमल की 
चले जाते ओभौर नहीं उड़जातीं । 
३. मृग ३. व्याघ को देखकर ३. ये अघा-बक-व्याघ 
भाग जाते हैं के भय से श्याम-बन 
में नहीं माग जाती । 
४, खंजन ४. चपल उड़ान ४. ये उड़कर हरि के 
पास नहीं. चले 
जाते ।* 


इनमें से प्रथम में गोपियों ने अपनी विरहाकुल आँखों का चित्र प्रस्तुत किया 
है। दूसरे व्यतिरेक में उनकी आत्मग्लानि प्रकट हुई है। इसकी तीक्नता में 
उपमानों की पूर्व-परम्परा को 'सूर' ने ललकारा है--कविजन कहत-कहत 
सब आए, सुधि करि नाहि कही ।* उन्होंने अपनी प्रेम-मावना संवन्धी ग्लानि 
को भी प्रकट कर दिया -प्रेम न होइ कौन विधि कहिये, झूठें ही तन 
भआाड़त ।' इस प्रकार विरह के घनीभूत भाव की व्यंजना में अलंकर-योजना 
भी घनिष्ट और विद्यद होती जा रही है । अलंकार के आधार पर गोपियों ने 
अपने-अपने नेत्रों से कृषण और परिस्थिति के ऊपर अनूठी उक्तियाँ की हैँ । 
अपहनुति और भी ऊँचे स्तर को व्यंजित करती है। प्रेम या विरह 
की अतिशयता में बुद्धि म्रान्‍्त हो जाती है। राधा ने जलधर को देखा । इसमें 
उसे कृष्ण का सांग-संदेह हुआ ।* संदेह की योजना यह बनी : मेघ या कृष्ण, 





१. सू० सा० रे८५३। 
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मुक्तामाला या बकपंक्ति, मोर या मोरमुकुट, इन्द्रधनुष या वनमाला, बिजली 
या पीताम्बर, मन्द्र घोष या नृपुर-ध्वनि | और राधा ने एक सखी को अपना 
संदेह सुनाया : की जलघर की श्याम सुभग तनु यहै भोर तें सोचति । इस 
प्रकार संदेह की संरचना सांगरूपक की पीठिका पर हुई । इस संदेह को सखी 
ने अपक्ति के रूप में परणित कर दिया-- 


राधिका हृदय तें घोख ढारो। 
नंद के लाल देखे प्रातकाल तें, मेघ नहिं स्थाम-ततु छवि बिचारो ॥* 


इस कथन में अतापह नुति अलंकार आ गया हैं। कवि ने ओर एक कौशल से 
इस अलंकार विधान को रस-मोचन का ही एक अलंकृत माध्यम घोषित 
किया--सूर स्थाम रस मरी राधिका, उर्मेंधि रस मोचति ।' इस प्रकार 
यह अलंकार राघा की उच्छल रस-तरंग से अभिन्‍न हो जाता है। चातक के 
व्यापार को देखकर एक और अपक्ूति की गई । यह चातक नहीं एक व्याकुल 
विरहिणी है, जो रात-रात जिय की याद करके जल माँगतीं रही ,* 'ऊधो 
हम न होंहिं वे वेलि ।! में भी एक सुन्दर अपक्ृवुनि की झलक है ।* इस 
प्रकार अपह नुति माव-प्रेरित कल्पना-लता के मुदुल पुष्पों के समान प्रस्फुटित 
है । वास्तव में यह भह नुति के रूप नहीं, रस की भनुक्ृतियाँ ही है। 
अतिशयोक्ति के विधान से चमत्कार और भी प्रकट हो जाता है। 
अतिथयोक्ति का प्रयोग भाव की पूर्ण उत्तेजना के संमय ही प्रायः हुआ है । 
अतिशयोक्ति ने अन्य बलंकारों को भी भावोत्ते जना को वहन करने के लिए 
अलमू बनाया है। पाती को लेकर जो उद्प्रक्षाएँ की गई हैं, उनमें अति- 
शयोक्ति का संवल स्पष्ट है। गोपषियों ते कृष्ण के पास असंख्य संदेश-पत्र भेजे- 
'संदेसनि मधुवन कूप भरे | पर कृष्ण का उत्तर नहीं आया। जो संदेश ले 
गये वे मी नहीं 'बाहुरे । या तो क्ृषण्ण ने अपने छल से उन्हें उलझा लिया 
या वे कहीं रास्ते में ही मर गए। कागज वर्षा में गल गए। स्याही समांप्त 
हो गई । कलम दावाग्नि में जल गई । या लिखने वाला सेवक अन्धा होगया 
है-- सेवक सूर लिखन कौं आँधो, पलक कपाट अरे ।!? यह अतिशयोक्ति 
गोपियों के मन की झुझलाहट को पूर्णतः अभिव्यक्त कर रही है । लोकगीतों 
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में भी इस प्रकार की अनेक उक्तियाँ मिलती है। इस मनःस्थिति में सामान्य 
व्यक्ति भी ऐसी उक्तियाँ कर देते हैं: भअतिशयोक्ति होते हुए भी यह स्वभा- 
विक्त जैसी लग रही है / उत्त जना के क्षणों में अतिशयोवित की योजना स्वा- 
भाविक हो जाती है । विरह के और भी उद्दीष्त क्षणों में ऊहापरक उवितयाँ 
भी 'सूर' में मिल जाती हैं--चन्द्रमा से व्याकुल विरहिणी करहती है-- 

दूरि करहु बीना कर धरिबों। 

मृग थाके नाहिन रथ हाँवयो, नाहिन होत चंद कौ ढरिवों ॥। 
अतिशयोक्ति और ऊहा पर आकर भाव भी परम उद्दीष्त हो जाता है। 
२. अलंकृत रूप-चित्रण-- 

कवि का संयम रूप के चित्रण में छूट जाता है । नखशिख रूप-चित्रण 
करने के लिए जैसे कवि एक विशिष्ट साधना करता है | परम्परागत नखशिख 
प्रणाली और रूढ़ उपमान अपने को कवि के समक्ष समर्पित कर देते हैं । कवि 
की कल्पना इस परम्परा से संतुष्ट नहीं होती । इस सामग्री के आधार पर 
कवि न जाने कितने प्रयोगों से नवीनता लाता है। कभी 'सूर' वी कल्पना 
रूप के अतिशय आकषंण से अभिभृत हो जाती है और अपनी असमर्थता को 
स्वीकार कर लेती है। उनकी कल्पना उस रूपदिकल गोपी की सी हो जाती 
हैं, जो यह कहती हैं -- 

देखो भाई सुन्दरता को सागर । - 

बुधि-विवेक-बल पार न पावत, सगन होत सन नागर ॥॥ 

>< >< >६ >६ 

देखि सहप सकल गोरीजन रहीं. निहारि-निहारि | ” 
कृष्ण या राधा के रूप सागर के सामने विवेक की शक्ति श्षुन्ध । जाती है । 
'सूर' ने हूप-चित्रण के समय सदा ही इस मनःस्थिति का अनुभवी किया । 
यदि शुद्ध बुद्धि की प्रक्रिप्रा से रूप के सागर के अवगाहन का फ्रोई कवि 
साहस करे, तो दृस्साहस ही कहा जायेगा । पर अलंकार-योजना ! धिकतर 
एक बौद्धिक व्यापार ही हैं । 'सूर' की म्रमित, चकित बुद्धि को भी उनकी 
भावयित्री प्रतिभा ही वल देती है और रूप-योजना का बौद्धिक बेड : प्रस्तुत 
रूप की अप्रस्तुत की छवियों के साथ संगति विठा पाती हैं। फिर डा शोमा 
का सागर समय-समय पर उनकी वुद्धि को नवीन चुनौतियाँ देता रहता है । 
अलंकृत वर्णन करके मी सूर को अपनी पराजय स्वीकार करने में आनन्द का 


१. सुर पंचरत्न, रूपमाधुरी, १ 
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ही अनुमव होता हैं : सूरदास प्रभु सोभा-सागर कोउ न पावत पार ।* 
वास्तव में इस हार की स्वीकृति स्वयं एक अलंकार बन जाती है। यह भी 
रूप की अनिवनीयता को प्रकट करने की एक्र पद्धति ही हैं। इसीलिए हार 
स्वीकार करना अलंकार योजना का ही एक जग हो जाता है। कमी-ऋृभी 
तो हार रूप के समग्र रूप के सामने स्वीकार की जाती है, जौर कभी एक अंग 
विशेप के सामने ही कवि की कल्पना माव-इलथ नायिका की भांति थक कर 
बेठ जाती है--सूर अरुन अधरन की सोभा वरनत वरनि न जाई |” इसी 
प्रकार 'रोमावली वरनि नहिं. जाई ।' सूरदास कछु कहत न जावे भई गिरा 
गति भंग ।' आदि कक्तियों में मी सूर की यही मनःस्थिति है। कभी सुर को 
अपनी वासी वुद्धि पर खीझ होती है । वह कह उठता है : 'सूर' सुमेर समाइ 
कहाँ धों वुधि वासनी पुरानी ।* 


बुद्धि के सामने एक और संघ रहता है। जिन उपमानों की बह 
खोज करती है, वे रूप के सामने आने तक तो ठीक प्रतीत होते हैं, पर जब 
उनके प्रयोग की स्थिति आती है, तो उपमान लजा जाते हैं--सूर स्याम 
लोचन अपार छवि उपमा सुद्दि सरमात । 7 बुद्धि का धैर्य भी टूट जाता है । 
उपमानों की अब कहाँ खोज की जाये ? फिर कवि सोचता है कि निगमागम 
भी इस सीन्‍न्दय की सीमा नहीं पा सक्ते तो मेरी व्‌द्धि तो कहीं भी नहीं रहती । 
कभी-कभी बड़े प्रयत्न से वृद्धि कुछ उपमानों की खोज कर पाती है। बड़े 
साहस से कह सकती है--कहि उपमा इक्त आवत्त । जहाँ सूर इस प्रकार की 
उक्ति करते हैं, वहाँ अवश्य ही उपमान संवन्बी एक नवीन प्रयोग मिल जाता 
है । कई उपमानों की एक संयुक्त योजना प्राय: मिलती है | सूर की यह मनः- 
स्थिति प्रायः तब होती है, जब उनकी दृष्टि एक अंग पर नहीं रहती । उनकी 
कल्पना कई अंगों को साथ-साथ रखकर अपने लिए एक जटिल रूप-संदर्भ बना 
लेती है | अप्रस्तुत की खोज मी दुष्कर हो जाती है | ठतव 'सूर' कई उपमानों 
की योजना करके अप्रस्तुत की एक नवीन इकाई की संरचना करते हैं । यह 
संरचना कुछ उस जटिल रूप-संस्थान का साथ दे पाती है । उदाहरण के लिए 
एक अम्रस्तुत विधान लिया जा सक्तता है। रूससंदर्म यह है: लघु-लघचु लद 
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न्दन्ण 
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सिर घृूघरवारी लटकन लटकि रह्मयौ माँथे पर । इसके लिए उपमान-कल्पना 
इस प्रकार बनती है-- 
यह उपमा काप कहि अब, कछुक कहां जिय पर । 
नव-तन-चंद्र-रेख-मधि राजत, सुरगुरु-सुक्त उदोत परसपर ।* 


ऐसे स्थलों पर सुर नवीन वैचित्र्यों की खोज करता है। माता ने कृष्ण को 
पीतपट उढ़ा दिया और कृष्ण का अंग नील जलद जैसा है । वादल से बिजली 
परिवेष्ठित होती है, यहाँ बिजली से बादल परिवेष्ठित हुआा। घूर ने एक 
अभूत उपमा' की खोज की मानो तड़ित ने नील जलद पर उड्गन देखकर 
अपना स्वभाव छोड़कर उसे ढक लिया हो । इस प्रकार सूर “अभूत' कल्पना 
से पूर्व बतला देते हैं कि यद्यपि बुद्धिकपी वूंद रूपासागर को मापने की धृष्टता 
तो नहीं करती, फिर भी मुझे एक उपमा सूझ रही है । इस प्रकार 'सूर न 
जाने कितने प्रयोगों के द्वारा एक बुद्धि-संकट से पार होता है। फिर भी उसे 
यह अनुभव होता हैं कि उपमानों की दृष्टि से सारा आकाश एक जूठे थाल 
जैसा हो गया | फिर कल्पना आकाशस्थ उपमानों की नवीन योजना में लग 
जातीं है। संक्षेप रूपकल्पना के संवन्ध में 'सूर' की यही मनःस्थिति है । 

५ अन्य भावों, कार्य-व्यापारों, वस्तुवर्णन के निरूपण में भी कवि 
अलंकारों की योजना करता है, पर रूप के चित्रण में उसकी अलंकार-प्रयोग 
की क्षमता जितने संघर्ष का सामना करती है, उतना अन्यत्र नहीं । 


२.१ अलंकृत बालकृष्ण--यशोदा का वात्सल्य भाव स्वमभावोक्ति को 
चरम उपलब्धि का प्रमाण है। मातृ-हृदय की मावना को अलंकृति की क्‍या 
आवश्यकता है ? पर कृष्ण की वालछबि आ चित्र अलंकृत हुए बिना नहीं रह 
सका । कृष्ण के दर्शक तीन है -यशोदा, सुर और गोपी | यझ्ञोदा कृष्ण के 
रूप को देखती है और उस पर निछावर हो जाती हैं। अत: अलंकार-योजना 
के लिए अवसर ही नहीं रहता । सूर/ बालछवि पर कभी निछावर हो जाता 
है और कभो उसका कविरूप उत्तेजित होकर अलंकरण की साधना में निरत 
हो जाता है : गोपियों की दृष्टि भी कृष्ण के रूप को अलंकृत नहीं देखती । 
इस प्रकार कवि की अन्ची आँखें कभी यणोदा से मबाँखें उधार लेती है और 
कभी गोपियों में । यशोदा के आँगन में कृष्ण के रूप की ये रूप-झँकियाँ 
प्रस्तुत होती हैं: नवजात शिक्षु, पालने में कृष्ण, पैर के अंगूठे को चूसते हुए 
वालक्ृप्ण, दो देंतुलियों वाला कृष्ण, घुटनों चलता हुआ कृष्ण, पाँ-पां पैयाँ चलने 


१. सूरसागर, ७१११॥ 


अलंकार-विधान है 


वाला कृष्ण आदि | इनमें से कुछ तो वर्णनात्मक है, और कुछ अलेक्ेत । 
नवजात शिशु का रूप अलौकिक है, जिसे देवकी ने देखा । यद्योदा के घर में 
कृष्ण की पहली ज्लाँकी पालने में होती हैं । पर यह रूप इतना मृदुल है, कि 
अलंकार का थोडा भार भी नहीं सम्हाल सकता | उसकी चेष्टाएं इतनी स्वा- 
भाविक हैं कि स्वमावोक्ति के अतिरिक्त कोई भी अलंकार-विधान कृत्रिम हो 
जायेगा | इस रूप-चित्रण के लिए उपयुक्त उपमानों की सु,ष्ट नहीं हुई-- 
'या छवि की उपमा को जाने ।** पूतना केवल रूपछवि के लिए विरोधमूलक 
अलंलकार की योजना करती हैं--“कोटि चन्द्र रब लाजत मे री ।* इस संदर्भ 
में माँ ने पहली वार एक उपमा का प्रयोग क्रिया--'दुतिया के सससि लौं बाढ़ 
सिपु, देखे जननि जसोइ ॥'२ सूर की कल्पना-लता यहाँ तक वात्सल्य के मार 
से इतनी नत रही कि कोई भी अत्तिरिक्त भार उसे विच्छिन्न कर सकता था । 
पहली झाँकी देतुलियों वाली है | सुर की उत्प्रेक्षाओं को इस रूप- 

विकास ने बल दिया : वे कृष्ण के इस नवोदित रूप पर समर्पित होने के लिए 
मचल उठों । सूर ने नंद-यशोदा को मौन देखकर कह दिया : 'मनौ कमल 
पर ब्िज्जु जमाई ।!४ एक अद्नुत अप्रस्तुत प्रस्तुत हुआ | फिर एक प्रकृत 
अप्रस्तुत उतठ्परेक्षा का आवार बना : मानी विवु में बिज्जु उज्यारी ।/* सूर ने 
कमल और विद्यु से विजली का नवीन संवन्ध कल्पित किया । पर अनन्त: सुर 
को हार माननी पड़ी | एक हृष्टान्त से सूर ने अपनी पराजय कों स्वीकार 
किया--यूर सिंधु को व्‌ द मई मिलि, गतिमति हृष्टि हमारी । तब माता ने 

कृष्ण को हृष्टि-दोप से बचाने के लिए डिठौना लगा दिया--- 
माई मेरिहि दीठि न लाये, 
तातें मसिविदा दियो अआ पर ॥* 

तब सूर' ने भी अपनी बलंकरण वाली हृष्टि को रोक लिया । क्‍या इस दृष्टि 

से फिर यशोदा के लाल को देखना चाहिए ? और सूर की उत्प्रक्षा की अद्भुत 

तरंगें लीन हो गई | एक और उत्प्रेक्षा ने कल्पना के अनुरोब को माना : 

मनु सीपज घर कियो वारिज पर ।४ पर सूर की कल्पना और अलंकरण- 

वृत्ति क्रो एक मार्ग मिल गया : उनको रूप का स्वाद जाने लगा । बालकृष्ण 
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की छबि उपमा और रूपकों में प्रकट होते लगीं ।* आगे अलंकरण और 
चित्रण की प्रवृत्तियों में स्पर्धा होने लगी । कमी चित्रण की वृत्ति रूप-छवि को 
आँक देती थी, कभी अलंकरण की प्रक्रिया उसे समेट लेती थी | अलंकरण की 
प्रक्रिया वैदिक काव्य की भाँति दिव्य अग्रस्तुत को लेकर चलती है--विजली, 
चन्द्र, ग्रह, तारे । एक ज्योतिष-सदर्भ अप्रस्तुत के लिए बना-- 


भाल बिसाल ललित लटकन सनि, बाल दसा के चिकुर सृहाए । 

मानो गुरु-सनि-कुज आगे करि, सर्सिहि सिलन तम के गन आये । 

उपमा एक अभुत भई तब, जब जननी पट-पीत उड़ाए। 

नील जलद पर उडगन निरखत, तजि सुभाउ सनु तड़ित छपाए।* 
इस प्रकार उत्प्रक्षाओं में कुछ विलष्टता आने लगी। यहाँ अलंकरण और 
चित्रण में एक संघर्प सा चल रहा है । जब परिस्थिति में यशोदा होती है, तो 
सूर की कल्पना साफ-सुथरे चित्र सजाती मिलती है। उसकी अलंकरण-साधना 
तभी सिर उठाती है, तब यशोदा की आँख बच जाती है । अलंकरण में अगों 
और रंगों की संगति एक जटिल अप्रस्तुत को जन्म देती है। सूर की कल्पना 
उत्प्रज्ा की योजना सिद्ध उपमानों का प्रयोग करने में झिझकती है। अतः 
असिद्धास्पद उत्प्रेक्षाओं की योजना में वह प्रवृत्त होती है। इस अलौकिक रूप 
को सिद्ध उप्रेक्षाएँ कैसे प्रकट कर सकेंगी ? सजसे अधिक उलझन सूर को 
रंगों की संयोजना में होती है । रंग-संयोजना पर सबसे अधिक ध्यान बाल- 
कृष्ण से संत्रन्धित उत्प्रेक्षाओं में मिलता है । तिलक, मसिबिंदु, दाँत, पीतपट 
भादि का रंग-विन्यास ही कम नहीं था, रंग-रंगीली कुलही और आ गई। 
यहाँ सुर ने इन्द्रधनुप को पकड़ा ।* उत्प्रेक्षाओं की भारमार वाले भी अनेक 
पद मिलते है ।४ जैसे सूर ने यशोदा की आँख वचाकर उत्प्रेक्षा-बहुल पदों की 
एक शाखला ही बना दी । वालछवि वर्गन करने के लिए सूर की सलक्ा- 
रोन्मुख कल्पना ने संकल्प क्रिया-- हरि जू की वालछवि कहाँ वरनि ।' सूर 
की इस अलंकरण वाली दृष्टि से ही बचाने के लिए यश्योदा अँचरा तर ले 
ढाँकि, सूर के प्रभु को दूध पियावति । इस प्रकार मूर और यज्ञोदा में लुका- 
छिपी चलती रही । 

२.२ अलंकृत श्यृगारिक रूप--इस वाल छवि को गोपियाँ भी 

देखती थीं । ब्रजयुवतियाँ इस छवि को देखकर प्र म-मग्त होने लगीं | 'निरखति 
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न्रज-जुबती सव ठाढ़ी ॥* ओर प्रेममयन भई ।* जैसी उक्तियों से यह 
स्थिति प्रकट होती है । सूर ने गोपियों की दृष्ठि से कुछ उद्प्रेक्षाएं कीं। 
कोटि मनोज सोमा हरनि” 'मनहु सुमग सिगार-सिसु तर जैसी उत्गप्रेक्षाओं 
से स्पष्ट होता है कि वालकृष्ण भव ग्रोपियों के प्रेम का आलंबन बनने लगा। 
उत्प्र क्षाएं अधिक अनुरंजित और श्यूगरार-परक होने लगी। गोपियों की 
क्रियाएँ कैसी होने लगीं, :'कवहुँ हृदय लगाइ हित करि, लेति अंचल डारि।” 
कबहुँ हरि कौं चिते चूमति ।* गोपी तो जैसे अब इस खरूप-राशि में घुलने 
लगीं-- जैसे कच्चा घड़ा पानी में घुल जाता है--- 

पुलकित सुम्रुखी भई स्यथास रस, 

ज्यों जल में काँची गागरि गरि ।४7 


इस प्रकार रूप-चित्रण का संदर्भ बदल गया | यशोदा के संदर्भ में भाव और 
अलंकरण का पूर्ण सामंजस्थ नहीं हो पाया । भावभूमि से संस्पशे न रहने के 
कारण उल्त क्षाओं में असिद्ध अप्रस्तुत की कल्पना ने क्लिष्ट अलंकरण किया । 
अब इस संदर्भ में भमावविकास और अलंकरण साथ चल सकता है। “उत्त्रक्षा' 
का एकाधिकार समाप्त होता है और भाव की मंग्रियाँ विवध रूपाकृृतियों में 
ढलने लगीं । अलंकार-योजना भी विविध होने लगी। माखनचोरी के प्रसंग में 
गौपियों की हछगार-भावता का भी विकास हुआ । रूपमाधुरी का भी । एक 
रूप गोपियों के सामने घटित हुआ: उलूखल वन्धन के समय कृष्ण की साश्न्‌ 
झाँकी । गोपियों की मन:स्थिति मी जटिल थी--हमारे ही कारण यह सब 
हुआ | हमारे उपालंग तो एक भाव-प्रं रित छलमात्र था। साथ ही कृष्ण की 
रूप छवि भी जटिल हो गई--सुन्दर आँखें, उनमें वड़ -वड़ आँसू, और कहीं- 
कहीं लगा हुआ एक माखन-कण । एक उत्प्रक्षा की संरचना हुई: मानो 
सुधानिधि उड़गन सहित मोती बरसा रहा हो--- 


सुख आँसू अरु साखन कनुका, निरखि नंन छवि देत । 
मानो स्वत सुधानिधि मोती, उड़्डगन अचलि समेत ॥|* 


अलंकारों की एक झढ़ी सी लग जाती ।£ गोपियों की रूप-मावना की 
तीव्रता ही अलंकारों के आतिशय्य का कारण है| उत्प्रेक्षा के साथ रूपका 
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तिशयोंक्ति और प्रतीप भी प्रविष्ट हुए । कभी इनका सम्मिलित प्रयोग भी 
हुआ है ! 


मुरलीवादन ने तो गोपियों की रूपासक्ति में मधु घोल दिया । उनकी 
चेतना का संयम और आवरण विवस होकर विदा लेने लगे। कवि की 
कल्पना रूप की मादकता का साथ देने के लिए गतिज्ञील और अनुरंजित हो 
उठी । 'प्रतीयः की योजना सौन्दर्य को अदुमुत और लोकत्तर सिद्ध करने 
लगी । चन्द्रमा, कामदेव या अन्य लौकिक उपमान लजाने लगे । उत्मप्रक्षा के 
आधार पर कृष्ण के रूप-सागर की तरंग्रें-हपक बनने लगीं : श्यामतनु ८+ 
अगाधघ समुद्र, पीतांवर--तरंगें नयन--मींन, कछुडल-मकर भुजाएँ-- 
भुजंग, मुक्तामाल--दो सुरसरिताएं, मणिमय जआाभूपषण और श्रमकण-- 
समुद्र मंथन से प्राप्त श्री, सुधा और शशि ।* इस प्रकार स्फुट उत्तजनाओं 
ने कभी जाकाश और कभी जलाशय के रूप में सांग-झहपकों की योजना की 
है । इस प्रकार रूपासक्ति की तीब्रता के साथ सूर की अलंकार-कल्पना भी 
विद्यद होती जाती है। प्रवन्धात्मक अलंकार विधान जैसे एक हरूपात्मक 
महाकाव्य की सृष्टि में लगे हों । 


अलंकार-विघान की उत्तरोत्तर उचांइयाँ प्रतीक की यीजना से प्रकट 
होती हैं । उममानों का घैये समाप्त होगया : कोटिमदव मिलकर भी निर्देल 
हैं; कुडल की आाभा के बीच सूर्य छिप गया; कहीं नादान कवि में इृष्ण के 
रूप के लिए उपमान न बनादें, यह सोचकर खंजन, कंज, भोरे, चन्द्रमा, 
विजली बादल और सूये कहीं जा छिपे हैं; अधरों की आमा को देखकर विद्रुम 
-शिखर भी बिलाने लगे ।* अब कत्रि इन उपमानों के अतिरिक्त हूमपानों की 
खोज करने लगता है । अब सांगरूपक्र एक-एक वस्तु के बनने लगे : मोतियों 
की माला को गंगा मानकर सांगरूप खड़ा हो गया ।॥7 आकाण पर कवि 
का विश्वास था कि कुछ सामग्री अलंकार विधान के लिये देगा, वह भी अब 
एक जूठा थाल हो गया ।* अम्बर की हीनता में एक 'प्रतीप' प्रकट होगया । 
उत्प्र क्षा की सामग्री में एक नवीन कान्ति आई: मुरली पर क्षप्ण के हाथ, 
मुख जौर नयन एक साथ मिले हैं । सूर की कल्पना ने एक सद्य अश्रस्तुत 
का विधान किया : कमल चन्द्रमा के साध वेर समझकर उसके वाहनों को 


१. सूृ० सा० १-४६ | ॥२. सू. सा. पृरश्३-१२५५॥। 
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डेफपर सूरसाहित्य : नव मूल्यांकन 


में उड़ती जाती है । न जाने कितने जाने-पहचाने अभप्रस्तुत नवीन संकेतों और 
च्यंजनाओं के पंखों में नवीन उड़ानें भर लेते है।न जाने कितने अछुने 
उपमान सूर की अलंकार-योजना में स्थान पाने को उत्सुक हैं। फिर भी एक 
ओर रूप अमित होता जाता है और दूसरी ओर बावरे नयनों की प्यास । 


कृष्ण के साथ-साथ राधा और अन्य गोपियों के सौन्दर्य को भी सूर 
ने एक अलंकृत शैली दी है । दानलीला में तथा राधा-कृष्ण मिलन के अन्य 
अवसरों पर सूर ने रूपकातिशयोक्तियों के माध्यम से इनके रूप का आकलन 
किया है । कृष्ण ने गोप्यों से दान साँगते समय इसी अलंकार को ग्रहण 
किया : केवल उपमानों की सूची ग्रिताकर उनके अंगों की व्यंजना उन्होंने की 
है । कृष्ण स्पष्ट रूप से अपना अभिप्राय कैसे व्यक्त करें ?" राधा के रूप- 
चित्रण में भी इसी अलंकार के बहुविध प्रयोग किए गये है। कृष्ण और राधा 
के बीच एक रहस्य-संबन्ध है । इस रहस्यलोक की धूप-छाँह को रूपकाति- 
शयोक्ति ने ही अंकित किया है। रूपकातिशयोक्ति और कूट-शैली विधान इन्ही 
अवसरों पर जटिल हो गया है । श्याम-और राधा दोनों विरही है | चन्द्रावली 
दोनों को मिलासे के लिए प्रयत्नशील है। वह कृष्ण को राधा के रूप का 
बाग इसी शैली में दिखलाती है। 

अदभुत एक अनूपम बाग । 

जुगल कमल पर गजबर क्रीड़त, तापर सिह करत अनुराग ॥। 

हरि पर सरबर, सर पर गिरिवर, गिरि पर फूले कंज पराग ॥! 

रुचिर कपोय वसत ता ऊपर ता ऊपर अमृत फल लाग ॥। 

फल पर पुहुप, पुहुप पर पल्‍लव, ता सुक, पिक, मृग़मद काग । 

खंजन घनुष, चन्द्रमा ऊपर, ता ऊपर इक मधिधर नाग ॥।* 


इससे आगे पर्यायपरक तथा संख्यापरक शब्दों के द्वारा रूपकातिशयोक्ति की 
फूटयोजनां मिलती है ।* इनमे चन्द्रावली दूती है । अपने दायित्व के निर्वाह 
के लिये यह रूपकथन में इस अलंकार-योजना का प्रयोग करती है | एक सखी 
मानिनी राधा का मान भंग करने के लिए उसके नख-शिख-रूप का वर्णन 
करती है ।2 रूपकातिशयोंक्ति के कूट विधान में एक ओर तो चमत्कार 
दिखाई पड़ता है, दुसरी ओर राधा के नख-शिख वर्णन के वर्जन का प्रभाव | 


सूर जिस स्वच्छन्दता से कृष्ण के नख-शिख का वर्णत करे सके, उतनी 
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पर अद्धंचन्र हों--/उरज काज मानौ शिव सिर पर ससिससारंग सुभाग 
री ।* एक और चित्रोपम॑ उत्प्रेक्षा यह है। राधा जमुहाई लेती हुई वाँहें 
ऊंची करके जोड़ती है और फिर ऐडांते हुई उन्हें अलग कर देती है।** 
मानो दामिनी टूटकर दो टूक हो जाती हैं । इसी प्रकार की अलंकार कल्पनाओं 
में सूर ने राधा के सुरतांत सौन्दर्य को प्रकट करने की चेष्टा की हैं ।* राधा 
के रूप वर्णन में अलंकार प्रयोग के प्रति सूर की दृष्टि में परिवततंत हुआ है। 
राधा का शुद्ध नख-शिख गोपनशील अलंकारों के द्वारा वर्णित मिलता है। 
इस ग्रोपनीयता में सूर की कल्पना शील से प्रभावित प्रतीत होती है। शील 
की हृष्टि और राधा के उगते-उमगते अंगों के बीच एक-एक स्थिति वहाँ 
उत्पन्त होती है, जब राधा की माँ उन अंग्रों को देखती है | वह राधा से 
क्रहती है कि अपने उभार को थोड़े छिपाकर रखे । पर रूपकातिशयोक्ति के 
भतिहिक्त कोई अलंकार यहाँ शील की रक्षा नहीं कर सकता था । वास्तव में 
कृष्ण की याद करके राधा का अंग रतिसूचक चिन्हों से भर जाता है। माँ 
कहती है---राघे दधि-सुत क्‍यों न दुरावति ।* पर जब राधा का रूप और 
मद एक लीला का संदर्भ ग्रहण करता है, तो सूर अपनी दृष्टि को सखियों के 
साथ जोड़ देता है और सखियों से क्या दुराव ? यहां शील का झीना आवरण 
हट जाता है और.सूर उत्प्रेक्षाओं की ललित-कमनीय कल्पनाभों में रम 
जाता है । 


इसी प्रकार राधा क्रृष्ण के युगल-चित्र मी अत्यन्त मादक है । रूप- 
कातिशयोक्ति का सफल प्रयोग यहाँ भी हुआ है ।* कहीं-कहीं रूपक और 
उत्प्रक्षा की योजना भी की गई है | दोनी का मिलन सामान्य रूप से गोपन- 
शील अलंकार-योजना में ही निवद्ध है। जहाँ संयोग के क्षणों में परिपूर्णता 
जाती है, वहाँ अलंकार-विधान भी प्रगल्म और सम्पन्न हो जाता है । 


३. अलंकृति गति-व्यापा र-- 
सामान्यतः गति और व्यापार का चित्रण सूर स्वभावोबित के माध्यम 
से करता है। कही-कही व्यापार का वर्णन अलकारों से विभूषित भी हो 
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.अंलंकार-विवान ड़ 


गया है | कृष्ण के जन्मोत्सव में ब्रजनारियों और गोंपों के व्यापार का वर्णन 
उत्परेक्षाओं में अत्यन्त सजीव रूप ग्रहण करता है : ब्रजनारियाँ अपने-अपने 
घरों से निकल पड़ीं--'मनु लाल मुनैयनि पाँति पिंजरा तोरि चलीं । मंगल- 
गीत गाती हुई सखियाँ चल रही हैं--मनु मोर मए रवि देखि, फूलीं कमले 
कली । गोप उल्लास में दवि-दृध छिड़क रहें हैं--- मत वरसत आादौं मास, नदी 
घृत-दूघ वही । वन्दीजन विरुद कह रहे हैं--'मनु वरसत मास असाढ़ दादुर 
मोर ररे ।६ इस प्रकार उल्लास- व्यापारों को कवि ते स्वाभाविक, चित्रोपम 





रच 


उत्प्रेज्ञाओं के हवाले कर दिया हैं। घुदुरन चलते हुए कृष्ण को देखकर एक 
उत्प्रेज्षा हुई-/जलज संपुट सुभग छवि भरि लेति उर जनु धरनि ।* बथवा-- 
कनक भूमि पर कर-पग-छाया, यह उपमा इक राजति । 
करि-करि प्रतिपर प्रतिमनि बसुधा, कमल बेठकी साजति || * 


इसी प्रकार कृप्ण के पैरों चलने और डगमगाते हुए पैरों के अलक्ृत वर्णन 
हैं ।४ कृप्ण के रोटी खाते समय एक विराट उत्प्रेक्षा हु--मनु, वराह भूवर- 
सह .पुहुमी घरी दसन की कोटी ।* कालिय-दमन के समय कृष्ण के पद- 
विन्यास के वर्णन में मी सुन्दर उल्पेक्षाएं हैं।* 

खूगार-व्यापारों के चित्रण में अपने स्वभाव के अनुसार कल्पना रंजित 
हो जाती है | कृष्ण रावा की आँखें मूंद रहे हैं। राधा की आँखें तो विज्याल 
हैं ही, हरि के हाथों में नहीं समा सके । उगलियों के बीच में आतुर नयन 
दिखलाई देने लगे । मानो मणिवर ने मणि छोड़कर भी उसे फन के नीचे 
छिपा रखा हो ।४ रति-व्यापार वाल्यकाल से ही चला। हूप्ण ने रावा की 
नीवी गही । श्रीफल पर सरोज रखा कि यशोदा भा गई ।* रति-प्रेरित छेड़- 
छाड़ में कवि ते विशेष रूपकातिशयोक्ति का ही प्रयोग किया गया है।ई“ 
उत्प्रे क्षाओं के प्रयोग से भी सामान्य मिलन-समुद्राओं को चित्रित किया गया 
है। रतिरण को मांगहूपका से भी प्रकट किया है। १५ सुरतिनवर्णन में 
उतर क्षाओं की ख्झखला भी मिलती है ।** राघा कृष्ण से मिलते के लिए 
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चलती है भौर सरिता के आधार पर सांगरूपक घटित हो जाता है ।* सुरति 
के वर्णन में कवि की अलंकार योजना अत्यन्त समृद्ध हो गई है । कहीं गुप्त 
अलंकार-योजना इस रति-व्यापार पर आवरण सा डाल देती है और कहीं 
उतर क्षा और रूपकों में व्यापार स्पष्ट हो जाता है। रति-व्यापार की लुका 
छिपी को देखते हुए, इस ,प्रकार की घूप-छाँहीं अलंकार-योजना सामित्राय हो 
जाती है। कवि के मन में एक-संघपं भी है, शील और स्वछन्दता के बीच । 
कल्पना की गति में और व्यापार की गति में सदैव सामंजस्य रहता है | कवि 
की कल्पना का चरमोत्कर्ष उ््रक्षाओं में प्रकट होता है। उसमें संपूर्णता 
सांगरूपकों के समय आती है । कल्पना का वैचित््य रूपकातिशयोक्ति और कूट 
अलंकार-योजना में प्रकट होता है । 

अलंकृत ग्रुण-स्वभाव--गुण और स्वभाव को घित्रण में भी अलंकारों 
का वेविध्य मिलता है। बाल-स्वभाव में स्वभावोक्ति का अद्वितीय प्रयोग सूर 
की विशेषता है। वहाँ 'स्वमाव'-चित्रों पर किसी भी प्रकार का आरोपण नहीं 
है । विरीधाभास के द्वारा वालकृष्ण की आलौकिकता की व्यंजना भी कहीं-कहीं 
हुई है । भ्रमरगीत प्रसंग में दृप्टान्तद, उदाहरण, विषम, या अन्‍्योक्तियों के 
द्वारा कवि कृष्ण के निष्ठुर स्वभाव की व्यंजना करता है! राधा के स्वमाव 
को उपमा और रूपकों में प्रकट किया गया है। गोपियों की प्रेम-प्रक्ृति का 
वर्णन भी सटीक उपमाजों में हुआ है। आँखों के स्वमाव-वर्णन में चमत्कार- 
पूर्ण अलंकार-योजना मिलती है। गोपियाँ उद्धव पर एक व्यंग्य करती हैं, 
अपने को योगिनी के सांगरूपकों में रखकर ।' इस प्रक्रार गुण और स्वभाव 
अलंकृत चित्र सूर-साहित्य में उपलब्ध होते हैं । 


अनुप्रास-- 

अनुप्रास की योजना में कवि कहीं-कहीं रुचि नेता मिलता है। घ्वनि 
संवन्धी परिज्ञान सूर को अन्घे होने के कारण कुछ अधिक होना स्वाभाविक 
है । रसों के अनुमार कवि घ्वनि-विधान करने में कुशल है। उम्रता के योतन 
के समय घ्वनि-संयोजन के प्रति कवि अधिक जागररुक हो जाता है । नृत्य 
बादि के चिंत्रण में व्वनि-विधान के द्वारा ताल और गति की व्यंजना कवि 
ध्वनि-योजना के द्वारा कर देता है । 

अनुप्रासों में- सूर का प्रिय छेकानुप्रास है। इसकी संरचना सूर के 
अधिकांश सभी पदों में मिल जाती है। इसके उदाहरण प्रत्येक प्रसंग से दिये 
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सोलह ७_ 
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हो काहे के रोक्नत मार सूचो ?' 


सुर-संदेश : सानववाद 


चक्र आलोचकों ने कृष्ण-भक्ति-शाखा के कवियों को समाज-बोध से 
शुन्य माना है । इन्हीं कवियों की श्रेणी में 'सूर' को रखकर 
तुलसी के वेशिष्ट्य का प्रतिपादन किया है। आचाये रामचन्द्र शुक्ल 
ने अपना मत दिया : इन क्ृष्णभक्त कवियों के संबन्ध में यह कह देना 
आवश्यक है कि ये अपने रंग में मस्त रहने वाले जीव थे । तुलसीदास जी के 
समान लोकसंग्रह का भाव इनमें नथा। समाज किधर जा रहा है, इस 
बात की परवा ये नहीं रखते थे ।/ इस कथन से स्पष्टता तो पर्याप्त हैं, पर 
इसकी सत्यता विचारणीय है। इसी प्रकार डा० देवराज जैसे आलोचक ने 
लिखा : 'समाज शास्त्रीय आलोचना सूर के साहित्यिक महत्व का उद्घाटन 
नहीं कर सकती” इस कथन का तात्पय भी यही प्रत्तीत होता है किन तो 
'सूर' में सामाजिक चेतवा ही थी और न सामाजिक संघपे के प्रति वे सजग 
ही थे | दूसरी ओर कुछ ऐसे आलोचक भी हैं जो इस प्रकार के आरोपों पर 
ज्यों का त्यों विश्वास कर लेने को तैयार नहीं हैं । प्रकाणचन्द्र गुप्त ने अपना 
अपिमत प्रकट किया : 'सचेत रूप से सूर सामाजिक हन्द्रों के प्रति उदासीन 
रहे होंगे, किन्तु उनके काव्य पर समकालीन परिस्थितियों की छाप अवश्य 
है ।' इसका तात्पयं यह है कि सूर के साहित्य और उनकी कला का मूल्यांकन 
सामाजिक परिवेश से काटकर नहीं क्रिया जा सकता । डा० सत्येन्द्र ने अपना 
अभिमत एस प्रकार प्रकट किया : 'सूर के साम्त्दायिक और आलंकारिक 
स्वरूप के नकाब को उलट कर देखने से स्पष्ट विदित हो जाता है कि उस 
युग में भी सूर ने किस प्रकार जन-वाणी को अभिव्यक्त किया ।” इससे बह 
ध्वनि निकलती है कि सूर ने जन-जन की भावना को, जन-जन की वाणी में 
ही व्यक्त किया है। इस प्रकार सूर की साभाजिक दृष्टि के संबन्ध में दोनों 
पक्ष स्पष्ट हो जाते हैं । 
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जो विद्वान 'सूर” में सामाजिक चेतना का अभाव मानते हैं, उनमें से 
कुछ तो तुलसीवाद के समर्थक्ष और भक्त हैं। उनमें एक दूराग्रह का पूर्वाग्रह 
सुहढ़ हो गया है । इसी कारण वे इतिहास की अन्य धाराओं और अभि- 
व्यक्तियों के प्रति न्‍्याय नहीं कर पाये । एक सफल इतिहासकार को जिस 
सहिष्णुता और तटस्थता की आवश्यकता होती हैं, वे भी रूढ़ आग्रहों के कारण 
नहीं रह पाई । दूसरे वर्ग के समाजज्ञास्त्रीय आलोचना का नाम लिया, पर 
समाज-शास्त्रीय आलोचना के मर्म को स्पष्ट नहीं किया | उनकी दृष्टि प्रगति- 
वादीं दर्शन पर है ? फवेसामाजिक आलोचना की वात कर रहे हैं? 
अथवा उनका शॉत्पयें समाज वैज्ञानिक्त (50०००ट४०) आलोचना से है ? 
भादि प्रश्न उपस्थित हो जाते हैं: इसके विपरीत यह भी देख लेना होगा 
कि जो आलोचक सूर की हिमायत कर रहे हैं, वे स्वयं तो किसी भावात्मक 
प्रतिक्रिया से प्रेरित नहीं हैं ? सूर का समर्थन करने में तथ्य का अधिक 
सहारा लिया गया है, या भावुकता का ? सूर के संदेश का परीक्षण एक 
तथ्य परक पद्धति से होना चाहिए । 


सूर और तुलसी की तुलनात्मक आलोचना इस युग की वस्तु नहीं, 
उसकी परम्परा पहले से चली आ रही है। कुछ कवियों ने इन दोनों की 
स्थितियों को स्पष्ट करने के लिए कुछ काव्यात्मक उक्तियाँ कीं औरःवे 
लोकोक्तियाँ बन गई । लोकमानस ने उन उक्तियों में अपनी ही भावना की 
अभिव्यक्ति पाई : अन्यथा लोक उन्हें स्वीकार कैसे करता । कुछ वक्तियों में 
सूर और तुलसी का साथ-ताम है-- ; 


सुर सूर तुलसी ससी, उड्ुगन केशवदास | 
अब के कवि खद्योत सस, जह तहें करत प्रकास ॥॥ 


इस उक्ति का रचयिता संभवतः रीतिकाल का कोई अज्ञात कवि होगा । 
इसका प्रमाण यह है कि इसमें रीतिकाल के प्रवर्तक आचार्य केशवदास का 
भी नामोल्लेख है | सूर और तुलसी के साथ उनको रखा गया है। साथ ही 
उक्‍क्तिकार अपने युग के कवियों को इनकी तुलना में छोटा मानता है। इससे 
यह भी प्रकट होता है कि उक्तिकार रीतिकाल का न होते हुए भी भक्ति- 
साहित्य का समर्थक रहा होगा | केशव में रामकथा के व्याज से उसे कुछ भक्ति 
का संस्पर्श प्रतीत हुआ और उनको “उद्ध बना दिया। केशव जनकवि नहीं 
“थे । अतः लोक ने इस उक्ति का स्वागत तुलसी और सूर को लेकर ही 
किया होगा । 'अव के कवि' से तात्पर्य आधुनिक य्रुग के कवियों से नहीं है 
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क्योंकि भारदेन्दु युग से पूर्व तो यह उक्ति प्रचलित रही । आधुनिक युग के 
आरम्भ से तो इस उक्ति को सुवते आ रहे है । इस उक्त में 'सुर' का स्थान 
अवश्य ही प्रथम माना गया हैं। इस उक्ति का आधार रूपपरक नहीं । जनब- 
मानस पर उक्त कवियों का सामान्य प्रभाव ही इस कथन के लिए उत्तरदायी 
है । एक दूसरी उक्ति भी सुनते आ रहे हैं--- 
तत्त - तत्त सुरा कही, तुलसी कही अनूठी, 
बची कुची कबिरा कही, और कही सब झूठी ! 
इसमें तीन जन-कवियों का उल्लेख है और रीतिकाल के किसी कवि का 
नामोल्लेख नहीं है। तीनों ही भकतकवि है । संभवत: उक्तिकार के मन में वर्ण्य 
विषय प्रधान था। जीवन का मूल तत्त्व सूर की वाणी में मिलता है | तुलसी 
ने जीवन-दर्शन को एक अनुठी शैली प्रदावन की । कबीर ने भी इसी सार्ग का 
अनुसरण कर काव्य किया : तत्त्व भी कहा, पर कुछ सीमित रूप में । कुछ-कुछ 
ऐसा अर्थ इस उक्ति का किया जा सकता है। 
एक उक्ति ऐसी भी है, जिसमें तुलसी का नामोल्लेख नहीं है | सूर की 
कला के मर्म का उद्घाटन ही उस उक्ति में लक्षित है। उत्तम पदरचना, 
काव्य की सुक्ष्मता और अर्थगांमीयें, सभी का सामंजस्थ सूर की साधना में 


उक्तिकार ने देखा है-- 
उत्तम पद कथि गंग के, कविता को बलबीर । 


3 केशव अर्थ गंभोंर को, सुर तीन ग्रुन धींर ॥ 
सूर में कुछ केशवत्व भी स्वीकार किया गया है । सूर-साहित्य की मूल-संरचना, 
को स्पष्ट करने का प्रयत्न कोई अधिक प्रबुद्ध उक्तिकार ही कर सकता था । 
इसमें भाव या विषयवस्तु पर ध्यान कम लगता है। इसीलिए पहली दो 
उक्तियों की अपेक्षा इस उक्त्रि की लोकभश्ियता कुछ कम मी नहीं : 

तानसेन के चाम से एक और उदवित प्रसिद्ध है, जिसमें सूर-साहित्य के 


प्रभाव की गहराई की ओर संकेत किया है :-- 
किधों सूर कौ सर लग्यो, किधों सूर को पीर 


किधों सूर कौ पद सुन्यों, वेध्यो सकल सरीर ॥। 
. इस उक्ति पर आकर लोक में प्रचलित सूर-समीक्षा पूर्ण होती है | पहुली तीन 
.उक्तियों के रचयिताओं का नाम अन्नात है। वे किसी श्रेष्ठ नाम के सहारे लोक 
में स्थान नहीं ज़नाए हुई हैं : उनमें व्याप्त कथन की सत्यता के साथ लोक- 


मानस व्यय मजे सी 'ए उनकी लोकप्रियता है। चाहे उनके सत्य 
को प्रश्ृंद्ध और संस्कृत मोतृस स्वीकार न करे लोकमानस को वह स्वीकार है । 
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ये तो कुछ पद्चात्मक उक्तियाँ हुई । मैंने गाँवों में एक और वार्तालाप 
सुना है । यह वार्तालाप भी चूर और तुलसी से संवन्वित है । फत्ते गुरु ने मुझे 
यह सुनाया : एक दिन कुछ भक्त लोग सूर के पास गग्रे । उन्होंने सूरदासजी से 
कहा कि महाराज, हम सव एक विवाद कर रहे हैं कि सूरदास जी बड़े हैं या 
तुलसीदास जी । क्या आप इस संवन्ध में हमारे अमर का निवारण करेंगे ? 
सूरदास जी ने हँसकर उत्तर दिया : कविता तो मेरी ऊखे दर्जो की है। 
तुलसीदास जी ने काव्य नहीं “मंत्र लिखे हैं । इस लोकश्नचलित कल्पित संवाद 
का तात्पर्य केवल यही प्रतीत होता है कि सूरदास के काव्य की श्र छता लोक 
में स्वीकृत थी और तुलसी का झास्त्र-ज्नान और दर्शन अधिक गंभीर मात्रा 
जाता था । 
इन समीक्षात्मक लोकोक्तियों से केवल इतना ही निष्कर्ष निकाला जा 
सत्ता है कि सूर की वाणी जनमानस में यूंजती रही | फिर भी सामान्य 
में ग्रे के समान उनकी लोकप्रियता नहीं है। इस कारण यह है 
कि तुलसी की अपेक्षा काव्य की सूक्म ध्वनियों का प्रयोग सूर ने किया है! 
चुलसी के व्यान में सदेव लोक रहता है । अतः काव्यगत भंग्रिमाएं तुलसी 
साहित्य में इतनी नहीं आ पातीं कि अर्थवोव दुरूह हो जाये । लोकोक्तियों में 
सूर के काव्य की सूध्मताओं की ही स्वीकृति विशेष है; अन्य दृश्याँ इनमें 
अधिक मुखरित नहीं हैं । 





सूर-पूर्व निनु णियां भक्तों ने दानवतावादी स्वर उठाया था | मानवता- 
वाद के विरोधी तत्त्व जाति, और कुलगत अभिजात्य का दर माने जाते हैं । 


4 


इसके आकार पर जव मनुष्य का सुल्यांकन किया जाता है. अयवा इनके 
ज्षाबार पर व्यक्ति की समाज में प्रतिष्ठा वा अप्रतिष्ठा होने लगती है, तो 
मानवता तिरस्छृत हो उठती हैं। मानव का सूल्यांकन मानव के रूप में ही 
होदा चाहिए, अन्यथा मानवता विक्षब्ध होकर क्रान्ति के स्व॒रों को जन्म देगी । 
संतों ने मानवेतर मूल्यों के आधार पर मानव के मूल्यांकन को स्वीकार नहीं 
किया । उनकी निपेवात्मक वाणी उम्र हो गई । बदि क्लोई भी कसोदी मानव 
की हो सकती है, तो 'मक्ति--हरि क्लो मज सो हरि का होई। सगरण मक्षत 
कवियों ने झवरी, गणिका, ब्याव, विदुर आदि के उदाहरण देकर भक्त्ति के 
मूल्य को सर्वोपरि माना जिसके आवार पर मानव का यदथातय् सूल्यांकन हो 
सकता था | पर इनके स्वर में निषेधात्मक क्रान्ति प्रवल नहीं थी । 


जय सकता हि. निग दे जाते के | २ £... ह्नन्तेराये शक्ल 555 कर क्रा 
हां मकता हूँ, निनु प सत्त जाताय दृष्टि से निम्नस्तरीय हान के कारण क्रान्ति 


| 
# 
नयी 
जो 
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को दहका सके हों । 'सूर' में यह मोनवत्तावादी स्वर मिलता अवश्य है, जो 
निगु णियों के स्वर से कुछ कम प्रखर और तुलसी की अपेक्षा कुछ अधिक 
मुखर है : 
१... रास भक्‍तवत्सल निज बानो । 
जाति, गोत, कुल नाम गनत नहिं, रंक होय के रानौ ॥ 
२. काहु के कुल तन न बिचारत । 


2५ >< ग 26 
कौन जाति और पाँति बिदुर की, ताही को पय घारत । 
> ट ५ 2५ 


ऐसे जनम करम के ओछे, ओछेन हूँ ब्यौहारत । 
३. जन की और कौन पति राख । 
जाति, पाँति, कुलकानि न सानत, बेद-पुरानन साखे ॥ 


इस प्रकार सूर' की ईश्वर-कल्पना जनवादी हो जाती है। परम्परागत ब्रह्म- 
कल्पना के प्रति यह एक विद्रोही स्वर ही है । पर इसमें “विधि! के तत्त्व ही 
प्रमुख है, 'निषेध' के कम । 'स्थाम गरीबनि हूँ के गाहुक' तथा नाथ अनाथक 
ही के संगी' जैसे उक्तियों में मानव-प्र म ही छलका पड़ता है । इनमें आशा 
और आस्था की किरणों का विलास है | इनमें पीड़ित की हिमायत है, चाहे 
क्रान्ति के आरोपित स्वर न हों । इस प्रकार की मक्‍तवत्सलता तो अन्य 
कवियों में मी मिलती है, पर सूर ने कृष्ण को सख्य माव के धरातल पर 
उतार दिया । 

'सख्यमाव' के हिन्दी काव्य की सूर पूर्व स्थिति नहीं मिलती | बसे 
सख्यमाव 'सखी' और 'सखा' दोनों के ही आश्रय से निष्पनन्‍्त और परिपक्व 
हो सकता है, पर 'सखी” के आश्रय से निष्पन्न सख्यमाग प्रायः सभी कवियों 
के काव्य में माधुय में संक्रमित हो गया हैं। केवल सूर ही 'सखी' के आश्रय 
से सख्य और माधुयं का साथ-साथ परिपाक कर सके | 'सख्य' भाव का 
तात्पर्य है, भगवान को शुद्ध मानवीय धरातल पर उतार लाना : भगवान 
और मनुप्य के बीच संबन्ध का समान धरातल प्रस्तुत कर देना | 'सूर का 
प्रमुख वेशिष्ट य यही है कि वे 'सख्य'ं भाव पर प्रथम और इतना उत्ट्ृष्ट काव्य 
लिख सके । श्रीदामा आदि सखाओं के गाश्चय से शुद्ध सख्य का परिपाक हुआ 
और गोपियों के आश्रय से सख्प्र स्वतंत्र मी परिपक्व होता रहा और माधुर्य 
को स्वामाविकता भी प्रदान करता रहा । 


झादववाद 
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किसी भी अवतार में इतनी छोटी अवस्था में अलौकिकता का इतना घटा टोप 
नहीं हो गया था । पर 'सूर' ने 'सर्यः भर वात्सल्य की बड़े कौशल से 
रक्षा की । हनुमान और सुरसा की होड़ के समान दोनों की होड़ चली, 
पर सूर के द्वारा भावित मानव-मत की शक्तियों की ही विजय रही। न 
यशोदा ही अलोौकिकता से प्रभावित हुई और न सखा या सखी ही । जब 
कृष्ण ने एकाध बार अपने आप अपनी अलौकिकता का बखान किया तो भी 
भावों की सबद तरंगों में, तिनके के समान उनके कयन वह गए । इस 
प्रकार कृष्ण कथा का पूर्व संस्कार ही जनवादी था, सूर ने उस कथा के साथ 
अपना मानववादी प्रयोजन संबद्ध कर दिया । बालकृष्ण को सूर के सखा इस 
प्रकार ललका रते मिलते हैं--- 


खेलत में को काकौ गुसेयाँ ? 
>६ ३4 >< 
अति अधिकार जनावत जाते अधिक तुम्हारे हैं कछु गेयाँ ? 


“तुम्हारे गायें कुछ अधिक हैं, संपत्ति अधिक है, उच्च वर्ग के हो इसलिए 
अधिकार दिखाते हो ? सूरदास सम्पत्ति के इस विषम बटवारे के महत्त्व को 
पारस्परिक सामाजिक जीवन में इस पद के द्वारा अमान्य करते हुए मिलते 
हैं। अंतर इतना ही हैँ कि इसमें अनुभूति मुलक क्रान्ति है। रक्तमयी क्रान्ति 
नहीं । यह आरोपण नहीं है, अनुभूति की तीक्रता का मर्मोदंघाटन है। 
कृष्ण को सुबल श्रीदामा आदि खूब चिढ़ाते है: उनसे अपनी गायें घिरवाते 
है : उनकी छाकों' को लूट कर खा जाते हैं | डा० ब्रक्रेश्वर वर्मा इस 
भाव की स्वच्छता को इस प्रकार व्यक्त करते हैं : “कृष्ण के साथ स्वतंत्रता 
पूर्वक छाक खाना, गाना, वजाना, गायें घेरना, आदि क्रीड़ाओं में वे कृष्ण 
को अपने से उच्च जानते हुए भी, अपने को उनसे हीन नही समझ पाते । 
बन में आस्मिक संकटों के आने पर वे किंचित्‌ भयभीत होते हुए भी निर्भ- 
यता का अनुभव करते हैं तथा कृष्ण के अलौंकिक ढत्यों को देखकर विस्मित- 
चकित होते हुए भी तथा कमी-कमी वह संदेह करते हुए भी कि यह कोई 
अवतारी पुरुष है, वे कभी, संकोच अथवा आत्महीवता का परिचय नहीं 
देते ।” इस प्रकार कृष्ण का आधिभौत्तिक माहात्म्य एक-एक क्षण में 'सख्य' 
से हार मानता है । 


गोकुल और वृ दावन की साम्य भूमि को छोड़कर कृष्ण मथुरा चले 
जाते है | वहाँ जाकर वे शजा वन जाते है। गोपियों की साम्य समन्वितत, 
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जनयादी दृष्टि क्षुब्ध हो जाती है। अब कृष्ण सामंतवादी वर्ग से संबद्ध हो 
गये । मथुरा से लौटकर ग्यालों ने कृष्ण का यह चित्र प्रस्तुत किया-- 

ग्वारिन कही ऐसीजाइ। 

भेये हरि सधुपुरी राजा, बड़े बंस कहाइ ॥ 

सूत मागध बदत बिररदान, बरनि बसुद्यो सात । 

रांजभुषन अंग म्राजत, अहरि कहत लजात ।। 


कृष्ण के मन में अब आमिजात्य का गर्व इतना समा गया कि अपने को भहीर 
कहते हुए भी उन्हे लज्जा होती हैं । गोपियों का व्यंग्य बरस पड़ता है। वे 
कहती है, अब राजा होगये, यहाँ तो वे गोपाल थे | हमें उनके राजा रूप से 
कोई संबंध नहीं । उद्धव से भी कृष्ण के राजा रूप को लेकर व्यंग्य किये 
गये हैं:-- 


ऊधो जानी रे मैं जानी-- 
राजा भए तिहारे ठाकुर, अहू कुबि जा पटरानी ।॥। 


गोपियाँ फिर चिढ़कर कहती हैं कि हमने कृष्ण की ठकुराइत तो जान ली !। 
अब उनसे कहना की गोकुल में दो-चार दिन तो रह जायें । तुम्हारी राज- 
धानी कहीं चली थोड़े ही जायेगी : फिर जाकर सम्हाल लैना-- 

कहियो ठकुराइति हम जानि । 

अब दिन चारि चलहु गोकुल में, सेवहु आइ बहुरि रजघानीं ॥ 
डरो मत । तुम्हारे आमिजात्य को हम आँच नहीं अनि देंगे। तुम्हें गाय 
चराने को अब नहीं कहेंगे ! पर, हम राजारूप कृष्ण को देखना नहीं चाहतीं । 
हमें तो हमारा जनवादी रूप ही चाहिए-- 

बारक बह सुख फेरि दिखावहु हुहिपय पिअत पतूखी ॥। 

इस प्रकार महाराज कृष्ण के प्रति अनेक व्यंग्य बाण छोड़े जाते है।न 
गोपियों का ही महाराज कृष्ण' से कोई समझौता होता है, भौर न सूरकी 
भाव पद्धति का ही । जिस सूर की अजस्र कल्पना कभी थकती नहीं थी 
ब्रज कृष्ण का वर्णन करते हुए, वही कल्पना इस साम्य भूमि से बहिगेत कृष्ण 
का थोड़ा भी साथ नहीं दे पात्ती । संक्षेप में यही कहना है कि सूर का संदेश 
साम्य और सहज का संदेश है । कृष्ण कथा के साथ उन्होंने इसी प्रयोजन को 
संलग्न किया है। 

'सहज' एक प्राकृतिक मार्ग है। यह विधि-निषेधमय बभर्जन-वर्जन 
की अप्राकृतिक पद्धति में विश्वास नहीं रखता | इस सहज मार्ग में विधि 
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जोर ठगोरी ब्रज न विक्व हैं । 

यह व्यौपार तिहासे ऊधो, ऐसोई फिरि जेहे ॥ 
कम से कम ब्रज की भूमि पर तो यह बह सव कुछ नहीं चल सकेगा। कंस 
के साम्राज्यवाद के सामने व्वालों की क्रजभूमि कमी झुकी नहीं । बनेक यात- 


० 


नाएँ सहीं, बनेक कर दिए, पर ब्रज की सघन वनस्थली में निवर्सित इन 
जातियों का जनवादी संघटन कभी निरस्त नहीं हुआ | कृष्ण ने इसी जाति 
की क्रान्तिकारिणी पद्धति को ग्रहण करके मथुरा के साम्नाज्यवाद पर प्रह्मर 
किया था । इस जाति का अपना छ्क़ ज दंशंन था । इस दशद मे वंदिक 
मूल्लों की अस्वीकृति और लोक-जीवन की सहजता मान्य है। यहाँ 'बोग 
या 'बद्वत पर आधारित दर्शन कैसे स्वीकारा जा सकता है। सूर-साहित्य 
इसी जनवादी जीवन दर्शन का पोषक है। जगत को मिथ्या मानने वाली 


से 


वारा यूरूसाहित्य में दम तोड़ रही है। जीवन औौर जगत के प्रति सहज 
न का 


अककममक, द्र्स््जचण व्भग2फिजरज2रण>-रनए-न्‍कम और टकरा लज० पुन अयकनल& मानस 2 
सर-साहत्य जाोवन और जगत मे जन-मानस का 


आस्था इसमें प्रमुदित है । सूर-साहि 
आस्था को चुहढ़ करता है। जीवन के प्रति जन की भाववाएँ निखरती हैँ । 
राजवंश से संवद्ध और घ्ाल्त्रीय पद्धति से ब्रह्म के रूप में निरूपित कृंप्ण 


वन 


मदरा भें रह फर ड््ास ० सहज !-* न जीक ल यु लि बपने 
थरा में रह कर मी बज के 'हज' जीवन के प्रदि लपने आकपण का अनेक 





यह मयुरा कंचन की नगरी, दुनि मुक्ताहल जाहीं। 

जवहि सरति आवति दा घुख की, जिय उमगत तन नाहों ॥ 

प्रतिनिधित्व कक्त र करता हू, जा छृप्ण का ब्रह्मवादा व्यास्या 

प्रभु तुव माया बगम, बागोंचर, लहि न सकते कोंठ पार 7 इस 
रूप से मी और ज्ञानवादी रूप से मी क्ृण्ण साम्राज्यवादी या 





स्यदचस्था मे ऊउकड॒ा गये थ। आजावन व इसा ग्री व्यवस्था के साथ 


>> मथरा में था भाव उद्धव ञ्ड जे 2लअ पर उसका 
हू [| मयुरा न सख्य व उद्धव में मिला था। पर उसक 
नाक गई पा 

जीवादी दर्शन के परिवेश से उन्म्रुक्त नहीं हो सकता था। बतः 


बष्श 
ब््च्डः कराया चाल 


कार उसे ब्रज मे मेज कर कराया बया। सल्य का एक कार 
८ 


उंदामा जो द्ारक्ा के कृष्ण से मिलता है। सद्यामा का सख्य 
घि 'छुदाम है, जा द्वारका के हझृषप्ग सच लता है । सद्यामा का सख्य 





वह हीनता और देन्य से जड़ी भूत है। कृष्ण ने अपने 











आाज 5 झाइचय हो 
ऊँसा बना दिया। सुदामा को - आज यह इच्कर जआदवचव हां 
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कहूँ हम कृपन, कुचील कुदरसन, कहे जदुनाथ गरुसाँई । 

भेंटे हृदय लगाई अंक भरि, उठि अग्रज की नाई । 
'सख्य' की शक्ति ने दरिद्र और दमित मानवता के स्वागत की कितनी विशद 
योजना की ! महाभारत के युद्ध क्षेत्र में एक और सखा मिलता है--अजु न । 
वह अन्तद्वन्द में पड़ा है। वह आरोपित दर्शन और विचारधारा से पीड़ित 
है | सहज' कर्म की छाया उसे कृष्ण ने दी और वह यथार्थ सखा बन गया । 
उसे गोपियों की सहजता मिली, और वह जीवन के मर्म को समझ गया और 
घुद्ध सा बन गया। इस प्रकार साम्य' के प्रतीक 'सख्य' भाव की व्यापकता 
सूर-साहित्य में आद्यत है। सख्य केवल साम्य का नहीं, सहज का भी 
प्रतीक है। 'साहिब' भाव के स्थान पर 'सखा' भाव की प्रतिष्ठा एक प्रकार से 
'साम्य” और सहज की ही प्रतिष्ठा है । 


लीला' शब्द स्वयं सहज का प्रतीक है । यदि गीता की भाषा में कहें 
तो 'लीला” निष्काम कमे है । निष्काम कमे में और सहज कम में कोई अन्तर 
नहीं । कर्म जब फलाश्नित सुख-दुख के द्वन्द्द से ऊपर उठ जाता है, तब 
निष्काम कहा जाता है। इसी प्रकार लीला भी इन्द्र रहित ,हीकर कर्म के 
आनंद मूलक अनुष्ठान का उपक्रम है। लीला सोहंश्य भी हो सकती है, पर 
उहूं श्यवाद उसका विधायक नहीं होना चाहिए । उद्देश्य लीला से सहज रूप 
में विकसित होना चाहिए । लोकमंण्लक्ारी लीलाओं की योजना में उद्दं श्य 
इतना प्रकट हो जाता है, कि लीला का लीला के रूय में आस्वादन होता 
संभव नहीं रहता । उसकी फल-निरपेक्षता बाधित हो जाती है | रामकथा 
की समस्त लीलाएँ लोकमंगल के उद्देश्य में अपनी सहजता खो बँठती हैं । 
इसी कारण से “चरित्र” गाथा या कथा के रूप में उस उद्देश्य विजड़ित लीली 
का अवत्तरण होता हैं। कृष्ण कथा में लोकमंगलकारी लीलाओं का नितांत 
अभाव नहीं है : लोक जीवन की विरोधी शक्तियों का नाश कृष्ण वाल्यकाल 
से ही करने लगते हैं। इस विनाश लीला पर देवता फूल भी बरसात्ते हुए 
मिलते है भौर देवताओं की प्रशस्ति मूलक स्तुतियाँ भी सुनाई पड़ती हैं। पर 
राम की विनाज्ञात्मक लीलाओं और कृष्ण की इस प्रकार की लीलाओं में एक 
अन्तर प्रतीत होता है । राम की लीला में उद्द श्य आरंभ से ही स्पष्ट हो 
जाता है : उद्दंइय एक योजना-वद्ध कार्य व्यापार का रूप ग्रहण करता हैं। 
इस कार्य-व्यापार या योजना की सफलता उहं श्य की महानता और उदात्तता 
के कारण अवश्यमावी हो जाती है। इस प्रकार लीला का विकास एक 
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है : उनका स्वतंत्र अस्तित्व नहीं बन पाता। यदि इनका स्वतंत्र अस्तित्व 
बनता भी है तो स्वर्गलोक या आकाश में ही, मानवीय भूमि पर नहीं । 
तुलसी-साहित्य में मानवीय भावलीलाओं की विस्तृति अपना स्वतंत्र अस्तित्व 
ही ग्रहण नहीं कर पाती । सूर के भाव अधिक मानववादी और जनवादी बने 
रहते हैं । सूर का मानवीय व्यक्तित्व आरोपित भक्‍त के व्यक्तित्व से एक क्षण 
भी अभिमभूत नहीं हो जाता। इसीलिए मानवीय भाव कहीं घुटन का अनुभव 
नहीं करते । ४ 


जीवन की मामिक अनुभूनियों के आधार पर सूर ने निष्कर्ष भी कहीं- 
कहीं दिये हैं ये निष्कर्ष बौद्धिक नहीं है। भोगी हुई "स्थितियों से सहज रूप 
में विकसित हैं। सूर के सभी पात्र अपनी भाव-स्थितियों का सम्पूर्ण भोग 
करते हुए मिलते हैं। भोग की प्रक्रिया सर्वाज्ध होती है। परिस्थिति धीरे- 
धीरे संदर्भ बन जाती है । संदर्भ अस्तित्व को व्यक्तित्व के रूप में परिणत कर 
देता | व्वक्तित्व अपने सहज दन्द्रपरक विकलन या संधष में होता हुआ 
निष्कर्षो तक पहुँचता है--प्रीति करि काहू सुख न लक्यौ । अथवा “ऊषी 
विरही प्रेम करे ।' इस प्रकार के निष्कर्ष आरोपित नहीं, सहज हैं । सामान्यतः 
सूर निष्क्ष-कथन को अनावश्यक मानते हैं : उनकी व्यंजना ही अधिक प्रमाव- 
शाली होती है । मामिक अनुभूतियों की सहज भ्भिव्यक्ति ही अधिक संकेतपूर्ण 
होती है । 


कुछ आलोचक सूर-साहित्य में समग्र मानव के चित्रण का अमाव 
मानते हैं । मानव जीवन की जितनी अवस्थाओं और परिस्थितियों का चित्रण 
तुलसी-साहित्य में मिलता है, उतना सूर-साहित्य में नहीं। सूर के द्वारा 
चित्रित मानव वात्सल्य और श्यगार करे संदर्मो में ही पूर्ण है। वास्तव में 
पूर्णता एक सापेक्षिक शब्द है| अवस्थाओं की दृष्टि से मानव-जीवन की अन्तिम 
अवस्था वृद्धावस्था होती है । समूर ने बाल्यकाल, किशोरावस्था और यौवन का 
तो चित्रण पूर्ण बताया ही है। चाहे ब्नजनलीलाएं किशोरावस्था पर आकर 
ठहर जाती हों, पर उन लीलाओं में यौवन अपने पूर्ण उद्दाम रूप में मिल 
जाता है। वृद्धावस्था को सूर ने छोड़ दिया है। गायद तुलसी ने भी वृद्धावस्था 
को अपने साहित्य के प्रमुख माग में स्थान नहीं दिया। वृद्धावस्था केवल 
वैराग्य की विनयोत्ितयों में मुखर मिलती हैं। सूर की वैराग्यपरक उवितयों में 
मी व॒द्धावस्था की झनऊ मिल जाती है-'सर्वे दिन जात न एक समान! और -- 


सुर-संदेश : सावववाद प्र्०्३े 


भक्ति कब करिहो जनम सिरानो १ 
बालापन खेलत ही खोयों, तरुवाई गरवानों ॥॥ 


वास्तव में सारे ससार के साहित्य में प्राधान्य तरुण्य का ही मिलता है 
बाल्यकाल मनुष्य-जीवन का उपोदघात है और वृद्धावस्था उपसंहार। बाल्य- 
काल संभावनाओं और भावी आश्माओं से पूर्ण होने के कारण कुछ आकर्षक 
रहा है । वृद्धावस्था पर संसार में बहुत ही कम साहित्य रचा गया है। जो 
साहित्य रचा गया है, उम्तमें प्राथना' का स्व॒र ही अधिक है, जीवन्त स्वर 
जसे क्षीण हो जाता है । इस आधार पर यह नहीं कहा जा सकता कि सूर 
का जीवन-फलक सीमित या खंडित है । वाल्यकाल और तारुण्य की जितनी 
भावस्थितियाँ हो सकती हैं, सभी को सूर-सताहित्य में पूर्ण स्फीति मिली है | 
बाह्य परिस्थितियों को भी प्राय: पूर्ण बनाया गया है। यदि मासव-मन की 
सम्पूर्ण भाव-छायाओं को पूर्ण विस्तार का अवसर किसी काञ्य या साहित्य में 
मिल जाये, तो बाह्य परिस्थियियों की कुछ अपूर्णता खटकती नहीं है । यों, सूर 
ने मानव-जीवन की बाह्य परिस्थितियों का भी पूर्ण चित्रण किया है । 


भारतीय मेधा ने मानवीय अस्तित्व को पाँच कोप-संदर्भो में रखकर 
देखा है । अन्नमय कोप से लेकर आनंदमय कोष तक मानव का अस्तित्व 
व्याप्त माना गया है। कोपों के विकास के अनुसार डा० सत्येन्द्र ने सूर- 
साहित्य का विश्लेषण क्रिया है: 'उनत्तके समग्र काव्य में हमें अन्चमय कोष, 
प्राणमय कोष, मनोमय कोप, विज्ञानमव कोप और आनंदमय कोप की विविध 
वेज्ञानिक स्थितियों के दर्शन होते हैं । कृष्ण के जन्म-संस्कारों में अन्नयम कोप 


का स्थूल, भव्य किन्तु प्रतिभापुर्ण चित्रण है । यह सब अन्नमय कोय की 
सामग्री है, जिसे कबि ने उसके समस्त मनोविज्ञान के साथ प्रस्तुत कर दिया 
है ।**” “““वाल्यावस्था को पार कर किशोर अवस्था में पदापंण करने पर 


कृष्ण की जो क्रीड़ाएं दिखलाई पड़ने लगती है वे कितनी प्राणवान हैं। उनके 
वास्तविक सौन्दय का साक्षात्कार प्राणतत्व के सौन्दर्य का साक्षात्कार है । 
प्राणतत्त्व ही लीलाकार है ।"४**““काम की भूमि पर पहुँच कर राधातत्त्व और 
गोपीतत्त्व से समन्वित होते ही प्रायमय कोप कीं लीलाएँ ज्ञानमय कोप की 
प्रक्रिया में परिणति पाने लगती हैं ।*““““ संयोग की समस्त स्थिति इसी ज्ञान- 
मय कोप की मनीवज्ञानिकता उसे प्रकट करती है ।*****“वियोग की स्थिति में 
विज्ञाममय कोष का तत्त्व प्रस्तुत हो जाता है। कृष्ण अब साकार रूप में 
गोपियों ओर राधा के समक्ष नही है । भव उसकी उपलब्धि शरीर, प्राण और 
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मन से नहीं हो सकती । यह उपलब्धि तो अब विज्ञानयम कोष से ही संभव 
है । इस विज्ञानमय कोष में ही वे तत्त्व होते हैं जो मनोपरि अनुभूत्ति से संबद्ध 
हैं ।****' और तब वियोग समाप्त और गोपियों का आनन्दकोष उमर पड़ता 
है, जिसका चरम वहाँ पहुँचता है जहाँ राधा 'हरि' बन जाती है। साकार का 
साकार में यह सायुज्य भक्ति के सायुज्य का सुन्दर काव्यमय प्रतीक है ।” इस 
प्रकार विद्वान लेखक ने भारतीय पद्धति से मानवीय अस्तित्त्त और व्यक्तित्व 
की पूर्णता सूर-साहित्य में सिद्ध करने की चेष्टा की है। “ज॑से प्रत्येक शरीर में 
पाँचों कोषों की स्थिति है, उसी प्रकार अभिधा, लक्षणा, व्यंजना, तात्पर्य और 
अनुभूति--इन पाँचों सीढ़ियों से प्रत्येक पद ने परिपूर्ण दिखाई पड़ता है । सूर 
की विशेषता इस बात में है कि उनकी कल्पना जिस समय एक कोष के चित्रण 
की योजना करते समय यूर्ण रूप से उसके लिए समर्पित रहती है। साथ ही 
निम्नतर स्थितियों की अपेक्षा और हीनता कहीं प्रकट नहीं होती । सभी कोष 
एक दूसरे से संबद्ध और अनुप्राणित हैं । आरोपित आद्ंवाद विज्ञानमय कोष 
को अधिक महत्व देकर, इनके बीच सहज रूप से व्याप्त सामंजस्थ-सूत्र को 
विच्छिन्न कर देता है । कोष-विकास की सहज पद्धति के क्रम में पूर्वस्थितियाँ 
आगे की स्थितियों को उपजीव्य सामग्री-बिब, शक्ति, तीब्रता, क्षित्रता आदि 
प्रदान करती रहती हैं । उनकी अनुपस्थिति कभी नहीं होती । रबत की पुक्रार 
आत्मा की तुकार से तात्विकरूप से भिन्‍न नहीं : भिन्‍तता सांदर्मिक या औप- 
चारिक हो सकती है । एक आदर्शवादी की भाँति सूर ने प्रम की आध्यात्मिक 
छंबियों को कभी अन्न, प्राण और मन की स्थितियों से निरपेक्ष नहीं होने 
दिया । यही कोष-विकास की सहज पद्धति है । डा० सत्येन्द्र ने सुर-साहित्य 
को इकाई मान कर मानवीय अस्तित्व की विकासात्मक परिणतियों की पुर्णता 
का प्रतिपादन किया है। मेरे विचार से सूर के प्रत्येक पात्र, उस पात्र को 
प्रत्येक स्थिति, उस स्थिति के प्रत्तेक क्षण और खंड में मी यह पूर्णता देखी 
जा सकती है । तात्पये यह कि कोषगत पूर्णता का बिस्दु-विकास भी मिलता 
है और सेवा-विकास मी । 


मानव-मन के संघर्ष की मी समी स्थितियाँ 'सूर' में मिल जाती हैं । 
मानव-मन सहज मार्ग पर चलना चाहता है। विधि-निपेधमय व्यवस्था 
सहजता को बाधित करती है भौर मन की सहज स्थिति असाधारण 
(5 ण्ाणणधा9) स्थिति में आ जाती हैं।मन का संघर्ष कई शकितियों 
से होता है। सबसे पहले अति मानवीय या परामानवीय तत्त्वों से उसका 
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संघर्य होता है। परामानवीय तत्त्व संस्कार के रूप में सामूहिक अवचेतन में 
जम जाते हैं । विभिन्‍न परिस्थितियों में, विभिन्‍न रूपों में इनका उदय होता है 
और मन की सहजगति विस्मित और चकित हो जाती है । इस संघर्ष की 
मूल भूमि सामृहिक अवचेतन होती है | इस संघप॑ की काव्यान्मक अभिव्यक्ति: 

सूर-साहित्य में मिल जाती है इन्द्र और गोवर्धन का संघर्ष इसी का द्योतक 

। आरोपित परामानवीय शक्ति का निराकरण और सहज मानवीय प्रतीकः 
की स्थापना गोवर्धन-लीला का रहस्य है। अव्यक्त सत्ता की भीति, व्यक्त 
प्रतीक मी श्रद्धा में परिणत होकर इस संघर्ष का निवारण करती है । 


व्यक्तितत अवचेतन का संघर्व द्विविध रूप से - चलता है : एक ओर: 
शास्त्र-मर्यादा होती है जोर दूसरी लोकलाज | शास्त्र बस्तुत: मानवीय 
सृष्टि है । इसका एक छोर विधि हैं और दूसरा नियेध | इस शास्त्र को 
प्रामाण्य देने के लिए गौर इसके प्रति मनुष्य की तकंबुद्धि की प्रतिक्रिया का 
दमन करने के लिए इसे ईश्वरीय विधान घोषित कर दिया जाता है । यह 
व्यवस्था अनुल्लंघ्य और अतक्ये करदी जाती है| इसकी विषछाया अव्यक्त 
सत्ता के मुनिमानसीय व्यक्त संकेतों से वल ग्रहण करके मानव-मन की सहजता 
को द्वत के दलदल में फेंसा देती है। इसका शमन करके मानव-मन की. 
सपजता की स्थापना जो करता, दह (पूर्ण अवतार' होता है। इस संघ 
और इसके क़मश: समापन की स्थितियाँ सूर-साहित्य में मिल जाती हैं। 
संमवत: इसी सहजता की प्रतिष्ठा सूर-साहित्य का मूल अभिप्राय है । 


लोकलाज कभी तो उक्त शास्त्रीय व्यवस्था के कारण होती है : लोक 
एक झास्त्रीय व्यवस्था की रक्षा मी करना चाहता है ।साथ ही 'सुजन' की 
प्रक्रियाओं से संबन्बित क्रियाएं गुदुजनों की मर्यादा के कारण गुप्त भी रखी 
जाती हैं । एक बोर एक निश्चित विधि से इनका प्रतिफलन समाज को अमीष्ट 
होता है, दूसरी ओर मन की सहज गति की दूसरी संभावनाओं को अस्वीकृत 
और चिल्षुब्ध कर दिया जाता है। मानसिक हइन्द जटिल हो जाता है| गोपन 
जौर अभिव्यक्ति की शक्तियों में संघ चलता है | व्यक्तित्व हीन हो जाता है । 
ओर अभिव्यक्ति की शक्तियों में संघर्ष चलता है। व्यक्तित्व ही हो जाता है । 
पर्याप्त उमार दिया है और बननन्‍्तः मानव-मन की सहजता की विजब घोषित 
की है । इस प्रकार यह नहीं कहा जा सकता है कि यूर में मानव-मन की 
प्रतिक्रियाओं का पूर्ण जाकलन नहीं है । 
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भग्य के बात येह है कि 'सूंर| जिस सैंप्रंदाय में दीक्षित थे, उस 
स॑प्रदोय ने भी सूंरं की सहेज सांधनां की कुण्ठित नहीं किंयों । संप्रदाय के तत्त्व 
सूरं-सीहित्यें में खोजने पर हीं दिखाए जां सकतें है। कर्मी उन तंत्त्वों की वो 
सूरःसाहित्य ने धनुभव नहीं किया | संप्रदाय सूंरे को विनये ओरें दस्पि के 
आरोपित बन्धनों से सूर के 'विंनीदी' व्यक्तित्व' की मुक्त करेता है। 
वैल्लभाचार्य जी स्वेय॑ उन्हें लींली (--संहँज व्योपीर) की तत्त्व सुनोते हैं। 
सूर को वै्णव ब्रह्म की मॉमवीय लीलाओं के गायेत की प्रेरणा संप्रदाय से ही 
मिलती है : सौंप्रेंदोयिक्क अंनुष्ठांनों की मूंमिं भौतिक चर्या के संकेत मात्र है । उन 
अनुष्ठानों की मानवीय भूमि को मावगीतों में परिणत करने का दायित्व ही 
संप्रदाय ने सूर की सौपां थीं । इंसं प्रकारे सींप्रदायिर्क॑ तत्त्व सावजनीत तत्त्वों 
से अभिन्‍न हों गये । 

संक्षेप में सुर का यही मानववाद है। यह मानववाद लोकजीवन के 
तत्वों और जंनवाणी के माध्यम से प्रकट हुआ है । झ्ास्त्रीय. उपकरणों का 
प्रभावं तो नहीं है, पर लोकजीवन के सहज उपकरणों के साथ उनकी प्रंगाढ़ 
मंत्री है। सहज! और साम्य' सूर के मानववाद के प्रमुख स्तम्भ है। 
सूर-सांहित्व में पूर्ण मामव की प्रतिष्ठां है। इसकी खंड झाँकियाँ भी कम 
म॑नोरंम नहीं । 
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